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Resumo

A invencdo do Brasil: Nossa histéria carnavalizada e a mistura de linguagens

O objetivo deste trabaho € andisar a semiose e a linguagem da minissérie A invencéo
do Brasl -langcada pela TV Globo em 2000, durante as comemoragdes dos 500 anos do
Bradl-, tendo como referéncia os fundamentos tedricos de Mikhal Bakhtin. Essa
miniss&rie rompeu com o0 paadigma, poiso formao minissérie, consderado um
produto nobre, tanto pelo hor&rio, como pelo contelido, Nd0 Se preocupou em seguir
uma linha diddica comum a ese tipo de producdo paa fins comemorativos. A
hibridizacdo de linguagens € uma das maores marcas com mistura de documentério,
comédia e histéria romantica. Essa producdo também ndo se preocupou em mostrar
verdades absolutas, mas coloca constantemente em dlvida o que estd sendo mostrado,
canavdiza e inverte pgpéis, posshilitando uma visSto mais critica da histéria e suas
representacoes.
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A invencdo do Brasil: Nossa histéria carnavalizada e a mistura de linguagens

A minissrie A invencdo do Brasil, diferente de outras produgdes que se preocupam em
rlembrar fatos de nossa histéria, cumprindo um pape did&ico, inverte papéis e
dtuaches, mistura imagens de universos e tempos diferentes, que didogam com o
presente e rompem com uma narrativa linear. O préprio nome, parece lembrar ao
telespectador que tudo passa pelo crivo ideoldgico do homem. A minha visdo de mundo
€ determinada pelo espagco que ocupo na sociedade - a histéria é congtruida e elaborada
por esses determinantes. (Mikhail Bakhtin)

A invencdo do Brasil investe na canavdizagdo que tem como uma das principas
caracteriticas a inversdo de papéis, parodiando coisas e situagdes no embate dos
personagens. Para o tedrico russo Mikhail Bakhtin (1895-1975), “0 carnavd € um
espetaculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e espectadores (2002, p.122)”. Todas
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as hierarquias do mundo oficial caem por terra, ingaura uma nova ordem que pde em
crise as verdades absol utas.

Mikhail Bakhtin analisou a literatura do inicio do seculo XVIII em A cultura popular na
Idade Média e no renascimento: O contexto de Francois Rabelais e Problemas da
poética de Dostoiévski, entre outras, e discute aspectos fundamentais da linguagem
como parodia e carnavaizacdo. Segundo e, no periodo da Antiglidede Classica e
depois no Heenismo, formamse e desenvolvemse variados géneros — diversos
exteriormente mas interiormente cognatos — condtituindo, por iSO, um campo especia
da literatura que os antigos nomearam de caracteres especials, ou sga, 0 campo do
s&rio-comico (2002, P. 106).

Para Bakhtin, os antigos percebiam nitidamente a originalidade essencial desse campo e
0 colocavam em 0Oposicao ans géneros S&rios como a epopéa, a tragédia, a hitdria, a
retorica classica etc. Asim, efetivamente sSo muito substantivas as diferencas entre
esse campo e toda a outra literatura cléssica antiga. Ou sga, ha uma contraposicéo entre
uma producéo considerada s&ria e uma outra que ja trazia em seu bojo esse fermento de

derrisdo, colocando em xeque a seriedade.

Bakhtin levanta trés peculiaridades exteriores do campo do s&io-cdmico, que sofrem
influéncia da cosmovisio carnavaesca trandformedora. A primeira € o novo tratamento
da redidade a atudidade viva, o dia-a-dia é objeto e ponto de partida da interpretacéo,
goreciacdo e formaizacdo da redidade. A segunda peculiaridade € insepardvel da
anterior, pois a experiéncia passa a ser a base, mesmo que estga em processo de
desenvolvimento, e na fantasia livre: “na maioria dos casos seu tratamento da lenda é
profundamente critico, sendo as vezes, ‘cinico-desmascarador’ (2002:107). A terceira
peculiaridade sd0 as variadas vozes de todos 0s géneros e a mistura de egtilos. Ha uma
renlincia & unidade edtiligtica, “em termos rigorosos, da epopéia, da tragédia, da retdrica
elevada e lirica’. A politonaidade da narracdo € o forte, com a mistura do sublime e do
vulgar, do s&rio e do comico,e a presenca de géneros intercalados. cartas didogos
relatados, manuscritos encontrados, parodias dos géneros elevados e citacOes recriadas
em parddias etc. (2002:108). E nessa mistura que sobressai 0 novo tom, com a fusio de
todas manifestacbes, nd havendo mais hierarquias entre o dto e o baixo, tudo &

recriado com crise hierdrquica. Ele modtra que o dinamismo da linguagem e da



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

cultura popular se integram a eementos eruditos, criando um espaco de renovacdo

liter&ria.

Bakhtin estudou profundamente a producéo de Dogtoiévski e classifica variedade
de desenvolvimento do romance, de diddgica. Para isso, sG0 determinantes dois géneros
do campo do s&io-comico: o didlogo socrdtico e a sdira menipéia O “didogo
socrético” € um género amplamente disseminado em seu tempo. Entre os que
escreveram  didogos socréticos edtdo Platdo, Xenofonte, Euclides, entre outros.
Conforme Bakhtin, aé nds chegaram agpenas os didogos de Plado e Xenofonte,
restando apenas informagbes e adguns fragmentos dos demais Mas, mesmo asim,

podemos fazer umaidéiado cardter desse género.

Como sdienta o autor, o género determinado como “didogo socrético” teve uma
permanéncia breve, mas no processo de desintegracdo formaramse outros géneros
diddgicos, entre des a “sdtira menipéad’, que evidentemente, ndo pode ser consderada
como produto genuino da decomposicdo do “didogo socrédtico’, pois as raizes dea
remontam diretamente ao folclore carnavalesco, cuja influéncia determinante € nela,

aindamais consideravel que no “didogo socrético”.

O género menipéa deve a denominacéo ao fildsofo do século 11 a.C. Menipo de Gadara,
gue Ihe deu forma classica Porém, o termo  enquanto nominagdo de um determinado
género, foi introduzido pela primeira vez pelo erudito romano do stculo | a.C., Varro.
Mas o0 género propriamente dito nasceu anteriormente e tavez a primera pessoa
representante tenha sdo Antistenes, discipulo de Socrates e um dos criadores dos
“didogos socréticos’. Bakhtin (2002:112) revé as paticularidades fundamentais e de
como a “séira menip@d’ foi definida na Antiglidade e passa a chamé-la smplesmente
de menipéias. Algumas dessas caracteridticas. @) Reside na ousadia, na ruptura com o
rea, na modificacdo tematica dos géneros consderados sérios. Os herGis da menipéa
sobem aos céus, descem  ao inferno, trandtam por ignorados paises fantasticos e sfo
colocados em Stuaghes fora do comum. As aventuras se passam nas grandes estradas,
bordéis, nas tabernas, nos covis de ladrfes, prisdes etc. Depreende-se que a preocupacao
da narrativa, mesmo com referéncia ao red, reca na invencéo de tramas que podem
disganciar-se da redidade; b) também agparece na menipéa pela primera vez aquilo a
gue podemos chamar a experiéncia mora e pscoldgica, enfim, a representacdo

incomum de estados psicolégicos-morais anormais do homem — toda .natureza de
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insensatez  (“temética maniaca’) da dupla persondidade, do devaneio incontido, de
sonhos extraordindrios, de paixdes limitrofes com a loucura; ¢) A menipéa é repleta de
intensas oposigies e contrastes. O imperador convertido em escravo, a decadéncia
mord e a purificacdo, o luxo e a mis&ia, o0 bandido nobre etc. Incorpora
freqlentemente eementos da utopia socid, que séo estabelecidos em forma de sonhos
ou viagens a paises migeriosos. Outra caracteristica € o grande gproveitamento dos

génerosintercalados: novelas, discursos e oratorias, as cartas, Smpdsios etc.

Assim, Bakhtin nos deu um panorama das caracteridticas da “sdtira menipéd que
marca esse género com suas incorporages hibridas. Para ele, a pardia é ago integrante

da“iramenipéd’.

A paddia € um demento insepardvel da ‘sitira menipda e de
todos 0s géneros carnavalizados. A parddia é organicamente
edtranha aos géneros puros (epopéias, tragédias), sendo a0
contr&rio, organicamente prépria dos géneros carnavaizados.
(2002:127).

Em Bakhtin, como j& <dientamos, o conceito de parddia estd agregado ao de
canavdizacdo, posto que conddera a festa do canavd como o0 grau méximo de
inversso em um processo cultura. Para €le, um dos problemas mais complexos e
interessantes da histdria da cultura € o problema do carnava (no sentido de conjunto e
todas as variadas festividades, ritos e formas de tipo carnavalesco), da sua esséncia, das
suas raizes profundas na sociedade primitiva e no pensamento primitivo do homem, do
su desenvolvimento na sociedade de classes, de sua excepciond forga vital e seu

perene fascinio.

A canavdizacdo, conforme Bakhtin, comporta quatro categorias que se inter-
relacionam e que, em conjunto, constroem-na inversio, excentricidade, familiarizacéo e
profanacdo. A inversio € a tbnica principa. As leis, proibigdes e redricles, que
determinam o0 sistema e a ordem da vida comum, io € extracarnavaesca, revogam-se
durante o carnavd: revogam-se, antes de tudo, o sstema hierdrquico de todas as formas
conexas de medo, reveréncia, devocao, etiqueta, etc. Ou sga, tudo o que € determinado
pela desguddade socid hierarquica e por quaquer outra especie de desiguadade
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(inclusive etaria) entre os homens. No carnava, toda disténcia hierarquica que ha entre

0s homens é abolida

A minissérie/microsserie A invencéo do Brasil

A miniss&riemicross&rie A invencdo do Brasil, roteirizada e dirigida por Guel Arraes e
Jorge Furtado, elaborada especidmente para as comemoragdes dos 500 anos do Brasil e
transmitida peda TV Globo, em trés capitulos, em 2000, € uma obra essencidmente
parédica, levando em consideracéo a conceituacdo de parddia de Mikhail Bakhtin.

A higtdria, uma mistura de comédia roméantica com documentério, € uma bricolagem de
textos, informagdes, e estd centrada na lenda de Diogo Alvares, que foi degradado para
0 Brasl, e seu romance com a india Paraguacu. Essa microssérie € um confronto das
culturas portuguesa, civilizada, e a do indio, primitiva, e tudo dai decorrente. O nome da

minissérie foi retirado de um texto do antropdlogo Darcy Ribeiro.

A inversito de papéis gparece em diversos momentos da micross&rie. Entre esses,
podemos citar 0 golpe que Paraguacu da em Isabdle, a aristocrata francesa. Isabelle ia
casar com Diogo e Paraguacu ia ser a amante. Paraguacu, espertamente, usa 0 mito de
suas terras terem ouro e propde a troca. Ela se casaria com Diogo e, em troca de ouro,

|sabelle seria a amante. Paraguacu veste-se de nobre e I sabelle de india.

A imagem do indio ingénuo, que € f&cil de ser enganado, ca por terra, pois Paraguagu
tira o melhor da Stuacéo. Ela casa com Diogo, Isabelle é presa, e Paraguacu ainda leva
as roupas e indumentérias de Isabdle. O mundo “primitivo” passa a perna N0 mundo
civilizado.

Diferente de outras obras que, no gerd, est@ centradas em um personagem ou em
outro, o foco narrativo coloca em discusséo 0 jogo de olhares que se estabelece a partir
desse entrecruzamento. N0 se propde a trazer verdades inquestiondvels, muito pelo
contr&rio, mas discute algumas caracteriticas do homem brasleiro, dém de questionar

e comparar fatos e acontecimentos pregados pela oficialidade.

O congtante jogo entre 0 passado e 0 presente, desencadeia comparagdes que podem
suscitar uma criticidade no telespectador.- O passado ndo esta morto, mas é atuaizado
com o presente. As informagbes smplesmente ndo sdo jogadas, mas s aticulam e
didogam com o presente com suas semelhancas e diferencas. A letura é critica e
desmidtifica o que estaingtituido.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

A migtura de formatos é outra marca dessa producéo. De certa maneira vemos ai o
processo de linguagens de seus criadoress Gud Arraes que patiu do cinema-
documentério para a televisdo. Jorge Furtado, com sua critica dessacrdizante da higtéria
com insercao de imagens que se contrgpdem, como nos curtas |lha das Flores e O dia
em que Dorival encarou a Guarda .HA uma recusa a0 género® como ago fixo e

imutével, mas um didogo que se mistura, se entrelaca e propde algo novo, diferente.

No prefacio do roteiro de A invencdo do Brasil estéo as marcas que permeiam toda a
obra, um jogo de variadas interpretacfes. A quebra constante do desenrolar da narrativa,
com a inser¢do de imagens desconexas em relacdo a0 que esta sendo dito, som e outros
componentes apresentados, cria um quebra-cabeca que vai sendo montado, e ab mesmo
tempo desmontado, nZ favorecendo o envolvimento emociona. E apresentada uma
proposta critica, revisdo de conceitosmodelos e ruptura com a idéa de que ha uma
verdade absoluta, mas as possiveis versoes.

No fim da tarde do dia 22 de abril de 1500, a frota de Pedro

Alvares Cabral estava agui a 36 quildmetros da costa da Bahia.

A primera visdo que 0s portugueses tiveram do Brasil foi a de

“um monte dto e redondo e de outros morros mais baixos ao sul

dde’como excreveu Pero Vaz de Caminha (ARRAES e

FURTADO ,p.11)
Enquanto os tupiniquins, que estavam no lado oposto:

Da praa a primera visio que 0s tupiniquins, habitantes

dagudas terras, tiveram de Portugd foi de montanhes flutuantes

andando sobre as &guas ou a de enormes passaros de as

brancas.(p.12)
Ou sga, 0 nosso olhar € determinado pela posicdo que ocupamos no espaco fisico e
socid. “Os europeus daquela época acreditavam na existéncia de um paraiso terrestre
smelhante ao descrito na Biblia Eles acharam que podia ser aqui.” (..). Ja os
tupiniquins, que se encontram no lado oposto tinham outros vaores e viam 0 mundo de
forma diferente. Todo o imagin&io das duas culturas vém a tona nesse contsto com o

novo e o diferente. “Os tupiniquins acreditavam na exiténcia de uma “Terra sem

3 No lugar de “géneros institucionalizados” , Fechine propde que se chame de formatos estético-culturais.
Inclusive, Mikhail Bakhtin via os géneros em movimento, ndo como algo fixo, imutavel.
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Mdes’ que ficava dém do mar, onde ninguém morria e para onde, um dia, €es seriam
levados. E 0s navios portugueses pareciam vir dela”

A narrativa que se passa no passado, foi entrecortada com cenas do presente, deixando o
telespectador inquieto com tanto “ estranhamento”, abolindo arelacdo espaco e

tempo.

Como j& observamos, as obras feitas para datas comemorativas, no gerd, seguem um
foco narrativo determinado por um ou outro personagem, que € uma Opcao e Posicao
ideoldgica tomada pelo redizador diante do mundo. E importante observar que a
didogia proposta por Bakhtin aparece nessa obra como suporte do didogo de duas
culturas que se entrecruzam. “Bakhtin concebeu o ato diddgico como um evento que
acontece na unidade espaco-tempo da comunicagdo interativa, sendo por ea
determinado”. Os discursos se constroem nesse confronto. “Com isso, Bakhtin passa a
entender tudo 0 que é dito como determinacéo rigorosa do lugar de onde se diz. E, por
determinacdo, entende todo posicionamento elaborado pela mente que, em vez de tornar
aacdo absoluta, reldiviza-a” (MACHADO, 1992, p. 225).

E importante ressdtar que, em todo o desenrolar da miniss&ie, uma das principas
caracterigticas é rdativizar tudo que é modrado, ndo havendo verdade absoluta. A
ideologia € inerente a propria obra que traz as marcas de sua construcdo, 0 tempo em
que foi feito, materiais usados e formas de fazer e a visdo de mundo é determinada pela
posicdo que ocupamos no epaco fisico, socid e culturd de um tempo. A funcéo
educdtiva, tradiciondmente confundida com o acimulo de informagles, nessa producéo
busca outro caminho que possibilita o senso critico. .

A trgetoria dos personagens por paises fantésticos, nesse caso o0 Brasil, com o
imaginaio da época, e a trana didanciaase de um modeo, ja que a
minissérigmicross&rie ndo edad preocupada em passyr uma higtdria verossimil. O
confronto de vaores, idéias sobre Stuagbes e visdes de mundo ddo andamento ao
enredo daminissrie.

A intercdacéo de géneros como a comédia e documentario € outro ponto forte nessa
producdo. No gerad, os documenté&ios, elaborados a partir de documentos historicos,
resringemse em passar a0 telespectador uma mera trangposicdo do que esta nos livros
e em outros documentos. A invengdo do Brasil com sua constante ruptura de espaco e
tempo, nd0 deixa 0 teegpectador se envolver emociondmente e levanta muito mais
indagagOes que podem desencadear na asssténcia um censo critico sobre a histéria e

Suas versoes.
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No primeiro capitulo, quando o narrador fala da trgjetoria dos portugueses ao longo da
costa ocidental para &frica, em busca das indias, imagens em computagio gréfica
invadem a tela da TV, desencadeando uma proliferacdo de signos. Simultaneamente
imagens da viagem do homem a lua, do Maacand, com um jogo de Vasco e
Flamengo.fazem comparaco entre as expedigdes e eventos da audidade. E uma
montagem e faz questdo de mostrar iss0 a0 telespectador, com sua insercéo de imagens

desconexas entre o0 que esta sendo dito e o que estéd sendo mostrado.

Em A invencédo do Brasil, o indio e portugués discutem a relacdo das palavras com as
Coisas, 0 processo de abstracd e a mistura da cultura brasileira A discusséo entre
Diogo e Paraguacu sobre a palavra manga € um exemplo da linguagem fdando sobre a
proprialinguagem num processo auto-reflexivo, metdinguistico.

Em relacéo a estética das miniss&ries, como contrgponto A invencdo do Brasil podemos
citar A muralha, com roteiro de Maria Adedlaide Amara. Essa producéo chamou atengdo
com suas cenas, quase antropoldgicas, do vestu&io, arquitetura e aé o resgate da
dimentacio e pratos, que eram feitos no periodo. E uma estéica que prima pea
verossmilhanga, que corrobora para que esguecamos que estamos diante de uma
consgtrucdo, ou sga, um olhar sobre 0 mundo, ideoldgica e determinada pela época e
valores.

A invencdo do Brasil, como ja dissemos, coloca em xeque tudo que é mostrado. E
importante observar como talvez é sempre uma constante, o que difere de doras criadas
para datas comemoratives que reforcam a visio de cultura oficid. “Diogo Alvares
nasceu em Viana do Cagtelo (...) Tavez tenha embarcado para fugir da vinganca de um
nobre traido. Talvez fosse um degredado, condenado pela Inquis¢do” (FURTADO E
ARRAES, 2000, p. 7)

Sobre a personagem Paraguacu, o texto também diz e desdiz ab mesmo tempo:

“(...) Ela foi batizada sm, mas com o0 nome de Caarina do Brasl. Alguns livros dizem
que foi em homenagem a rainha Catarina da Austria, mas parece que isso ambém néo é
verdade. (...)". A incerteza é a Unica verdade. Nesse sentido, 0 que domina mesmo € a
higéria com inUmeras posshilidades Mesmo com o0 uso de aguns documentos
sustentando as informagBes, 0 que sobressai sB0 as indagacOes sobre personagens,
Situagles e historias vividas por ees.

Assm, A invencdo do Brasl, que € uma juncéo das experiéncias edtéticas de seus

criadores, é uma trangposicéo irreverente no formato minissérie, diferente de tudo que ja
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se produziu no pais. O riso, a tonica principa, ndo deixa nada intacto, e coloca em crise
tudo que é dito e mostrado. O trabadho desenvolvido em A invengdo do Brasil trouxe
com sua inventividade, uma mistura de linguagens que coloca 0 espectador em um
congtante jogo de vozes. 0 da higtdria oficid e a das intervengdes criticas, redizadas de
diversas formas, no nivd da narrativa. Assm, a obra afirma que a redidade e também a
producdo artistica € sempre a construcdo de um olhar, lapidado a partir de Stuacles
vivas, que o ser humano va atudizando de acordo com o seu repertorio.

Em rdacédo a minissérie surgiram dgumas criticas pdo fato dea seguir um
caminho diferente de obras feitas para datas comemorativas. Como ja observamos, o
formato minissérie € condderado um produto nobre tanto pelo horario como pelas
mensagens. Asim, qua seria 0 sentido dela seguir a mesma esética da telenovela e
mesmo de outras minissries com sua énfase na funcéo emotiva da linguagem?

As fungBes que sobresssem em A invencdo do Brasil s8o a poética, que brinca @m a
mensagem, e a metalingliistica que fala do préprio codigo de eaboracdo. Isso exige um
maior repertorio do telespectador para entender ou didogar com o que estd sendo
gpresentado. HA uma ruptura de modelos e padrdes e isso possihilita que, de certa
maneira, 0 publico procure entender a linguagem da TV. Afind, como ja observamos,
Mikhail Bakhtin via o género em movimento e mais do que nunca € iSO que acontece
nos dias atuais.
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