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RESUMO

Com o intuito de gprofundar a discussio sobre a cultura como recurso na era globd e
redimensonar 0 cogmopolitismo e a diferenca culturd como edraégias poaliticas,
gpresentaremos  resumidamente as principais tendéncias e marcos tedricos da cultura globa
para rdaciona-los com a condituicio e a evolucdo do movimento musicd e culturd
Manguebest (ou Manguebit), surgido na cidade do Recife nos anos 90.
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Fdar sobre o movimento Mangue, sobre 0 Manguebit ou Manguebeat, transcorridos
mais de dez anos gpds 0 seu inicio, implica em adgumas etlgpas  a primeira Seria estabelecer
quais seriam as principais tendéncias e marcos tedricos da cultura globad desde o find do
seculo XX;  depois gpresentar uma espécie de sintese da diaética da cultura bradileira e ver
que lugar o Mangue ocupa nessa operacdo, e, indmente, observar as mudangas ocorridas na
cidade do Recife a partir dessas novas configuragbes. O objetivo seria agui gprofundar a
discussdo sobre a cultura como recurso na era globa e redimensonar o cosmopolitismo e a
diferenca culturd como estratégias politicas através dos principios basicos do movimento.

Fdar sobre diferenca cultural e suas relagbes com a cultura cosmopolita pressupde
debrucar-se sobre uma das transformagbes mais essenciais no campo culturd nas Ultimas
décadas do seculo XX: a experiéncia do descentramento — em varios sentidos e ndo apenas
no teritoriad. Descentramento dos sujetos provocado pela fragmentagdo socid,
descentramento  geogréfico facilitado pelo desenvolvimento tecnologico, e descentramento
cultural favorecido pdas tendéncias multiculturdistas que se intendficam a partir da década
de 80. Toda uma gama de processos e discursos que redimensiona o papel da periferia na
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Tas descentramentos supdem também a dissolucdo de fronteiras, a heterogeneidade
culturd, a interpenetracdo entre "mundos’ e discursos. Mundo tecnoldgico e mundo naturdl.
"Primeiro’ e "Terceiro® mundos. Globd e locd. Universd e regiond.  Metrdpoles e ddeas.
Ocidente e Oriente. Discursos "originais' e hibridismos.  Céanones e margens. Territorios que
se sobrepdem uns aos outros, intersticios constantemente ampliados. Nesse  sentido,
goarentemente deixariam de vigorar adguns preconceitos, dgumas hierarquias estabelecidas.
Esse encontro supostamente significaria a emergéncia de um remapeamento cultural baseado
numa politica das diferencas que apagaria as velhas ordens, que dissolveria as antigas
fronteiras e aé (de acordo com uma visdo bem ingénua) inverteria as hierarquias. Td
politica vem sendo engendrada desde os anos 80 (a partir do surgimento do discurso
politicamente correto e da emergéncia do multiculturaismo) por meo de complexas
negoci agoes, sobreposicdes e ded ocamentos culturais, como afirma Homi Bhabha

Os embates de fronteira acerca da diferenca cultural tém tanta possiblidade de
serem consensuals quanto conflituosos, podem confundir nossas definigdes de
tradicdo e modernidade, redinhar as fronteiras habituais entre o publico e o
privado, o ato e o baixo, assm como desafiar as expectativas normativas do
desenvolvimento e progresso. (BHABHA, 1998:21)

Também é possive interpretar esse movimento da “politica das diferencas’ no sentido
exatamente inverso, ou sga, como edratégia da propria hegemonia centrd. A partir desse
argumento, movimentos culturals que aticdam a diferenca estarian Smplesmente aderindo
acriticamente a um model 0 perverso de manutenc@o de hierarquias.

E a hegemonia que exige que a periferia sga exdtica, ela cobra desse Outro -
periférico, pobre, primitivo — que realce os tragos de sua propria caricatura,
permitindo um reconhecimento mais rgpido, mais adequado, mais ingénuo.
Uma exigéncda de gmplificagdo, cdao, nem sempre assumida pelos
subaternos na proporcéo idedizada pelos centros posto que a cobranca de
autodefinicdo exdtica corre parddla a um movimento aparentemente contr&io
de assmilacdo das modas centrais pela periferia. (CUNHA FILHO, 2003, 7)

No sentido de relativizar ambas as posigdes (a utopia multiculturdista e 0 pessmismo
da irredutibilidade provinciana), um dos propOsitos deste paper va s examinar como Se
pode aticular a diferenca a partir de um horizonte cosmopolita. Assm, um dos primeros
passos para fazer as conexdes entre a idéa de diferenca cultura na contemporaneidade e o
conceito de cosmopolitismo é  jusamente identificar adguns dos principais sentidos que
circulam em torno a uma nogdo de cosmopoalita/cosmopolitismo.



As acepgbes do senso comum, por exemplo, dudem a uma espécie de privilégio.
Primeiro, da pate do sujeito. o cosmopolita como aquele que ndo esta gpenas "ford', mas
"acimd' do comum, um individuo sofisticado, diferente e capaz de lidar com um repertdrio
mais diverso que a maioria das pessoas. Na primeira metade do século XX, a oposicdo entre o
cosmopolita e o provinciano se revela um dos focos centrais da cultura ocidentd :

There are no longer noblesse and bourgeoisie, freemen and daves, Helenes
and Barbarians, bdievers and unbdievers, but only  cosmopolitans and
provincials. All other contrasts pale before this one, which dominates dl
events, dl habits of life, dl views of the world. (SPENGLER, 75)
O cosmopolitismo pode também indicar um lugar que pressuporia todos 0s outros lugares.
uma cidade "universa”, uma metrépole ided. Tas definigdes revdlam igudmente um vaor
de contraste. O cosmopolita sempre contrgposto a0 provinciano; o0 cosmopolitisno ao
bairrismo e ao nacionalismo.

Temos, portanto, mesmo nesses significados primeiros do
cosmopolitismo/cosmopolita, um sujeito especifico que se opde a uma massa e uma des
territoridizacdo que se opde a fixidez Com a oposicdo a concepcdo de nacdo, O
cosmopalitismo dfilia=se a um ided universd. Com a negacdo do provincianismo, contudo,
emergem os limites (contidos paradoxdmente na propria idéia de livre-transito) espaciais do
conceito: 0 cosmopoalita e 0 cosmopoalitismo sfo indissociavels da experiéncia urbana, € mais
especificamente da experiéncia da metropole moderna. O cosmopolita ndo estd propriamente
interessado nas margens, na periferia, savo quando forem parte condituinte da cidade
(fascinacdo com submundos, com périas, com o lado proibido da cidade).

A metrépole é indubitavelmente o parametro basico para a composicéo da diversidade
gue define o cosmopolita e 0 cosmopolitismo. Nesse sentido, o conceito acaba estabelecendo
uma hierarquia para as cidades modernas. as maiores cidades, conseqlientemente com uma
maior gama de edtilos de vida, com maior nimero de habitantes, com uma confluéncia
de novidades e mehorias inéditas, seriam o territorio por exceléncia do cosmopolitismo.
Portanto, se 0 conceito de cosmopolitismo denota uma desterritoriadizacdo do sujeito, ao
mesmo tempo pressupde paradoxamente um Centro, o lugar onde esse sujeito val estar mais
exposto e abeto a multiplicidade que caracteriza o0 cosmopolitisno (os musicos e
multiartistas envolvidos no Manguebeat sG0 um excelente exemplo dessas relagbes epacials,
guando congtatamos que a maior parte deles ded ocou-se paramorar no Sudeste do Brasil).

Cosmopolitismo iguamente evoca uma dimensfo tempord. Estéo sempre implicitos
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cosnopalitismo ndo somente dinha-se a0 progresso e a abertura ao futuro, como se vé
obrigado a inventar um certo passado ao qua se opor. O cosmopolita desenha seus percursos
de acordo com uma crenca ndo exaamente no progresso linear, mas numa SuCessio
interminavel de novidades perpetuamente renovaves.

Uma outra configuragdo do processo do cosmopolitismo tem a ver com as tensdes
temporais e mas intimamente com as contradigdes e oposicdes espaciais embutidas nessa
relacdo com a metrépole, com o Centro. A saber, a emergéncia das noglBes de atraso,
provincianismo, periferia implican numa definicdo por pate de "arasados', "provincianos',
"periféricos’ em relacdo ao "cosmopolitd' e a0 "Centro". Se o cosmopolitismo € definido
pelo a diverddade metropolitana, por um Centro que fornece e legitima referéncias, a
periferia teria que se definir entdo como 0 seu avesn. Essa definicdo acarreta o
reconhecimento de certas impossibilidades virtuais, um oximoro: 0 que se pode chamar de
cosmopolitismo periférico (PRY STHON, 2002).

Entretanto, neste reconhecimento vém implicitas a0 mesmo tempo a rgeicdo, a
subversio e a reversio das impossibilidades contidas nesse oximoro. Pois, se 0 individuo
periférico pode dfirmar-se como ese ser cosmopolita da definicdo tradiciond, ee pode
também operar no sentido de transformar a sua producdo culturd loca em parte condituinte
do cénone universd. O conceito va sendo modificado, pois, por uma didética da
modernidade, que traz a tona outros agentes que ndo o "cosmopoalita’ tradiciond (aquele que
tem que se referir ao(s) Centro(s), aquele que reverencia as) metropole(s) moderna(s)). O
cosmopolita periférico € um dos sujeitos principais da construcdo de uma nova ingéncia do
conceito de cosmopolitismo. E esse sujeito, entdo, que opera aravés de uma certa
instabilidade do(s) Centro(s), estabelecendo novos centros, demarcando outros territorios.

Vegamos, por exemplo, as vanguardas laino-americanas do inicio do século XX, que
assim como as predecessoras européias invocam congtantemente as cidades e o espirito
urbano no conjunto de suas obras. Porém, os latino-americanos acrescentam ao sentimento
cosmopolita uma dimensdo muito mais evidente de migtificacdo localista da cidade, que por
vezes poderia ser resultado de um sentimento naciondista e de um reconhecimento da
superioridade da diferenca ldino-americana.  Ou sga, a0 contr&io do cosmopolitismo em
geral expatriado europeu, a nocdo de péria, de estar em cidades que pertencem a uma
determinada cultura € mais forte mesmo nos mas cosmopolitas dos vanguardistas latino-
americanos. A cidade, para dém de sua condicdo de cosmdpolis tecnoldgica € o centro da
congtrucdo de uma cultura naciond, € o simbolo da propria identidade naciond (e continenta
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implica no reconhecimento da diferenca latino-americana e na insercdo dessa diferenca no
contexto mais amplo da metropole moderna, da cosmoépolis arquetipica da modernidade
ocidentd.Angd Rama afirma que as cidades latino-americanas ideais ndo se configuram
gpenas como copias dos modelos europeus reais, mas uma somatoria de desgos, idéias e
imagens literarias:
(..) we may wdl suspect that Latin American understandings of the ided city
could not but differ subgantidly from European models, both actud and
imagined. Rather than reproducing precise copies of European models, as has
0 often been said, the renovated cities on the western shore of the Atlantic
resulted in something partly origind, offsoring of a desre not drictly tied to
the sources of its ingpiration, a dedre that, in driving to realize itsdf, must
necessarily produce a muddy amalgam compounded of dreams and
stubborn material realities. (grifo meu) (RAMA, 1996.83)

Mesmo sem negar a incinacdo centrifuga do cosmopolitismo (porque ee continua
reverenciando e referindo-se ao(s) Centro(s)), 0 cosmopolita periférico incita reformulactes,
remapeamentos, relativizagbes. Esse momento do cosmopolitisno moderno poderia ser
definido como o0 percurso de autodescoberta feito pelo intdectual das margens. Uma
autodescoberta que pode levar a0 estabelecimento das primeras politicas da diferenca. O
cosmopalita periférico tenta definir a modernidade a partir de uma ingéncia ambigua (no
caso dos “mangueboys’, ser e estar na periferia — Recife, desgar estar no Centro — Londres) e
goonta justamente os eementos que fazem da periferia um modeo de modernidade
dternativa (problemética, incompleta, contraditéria). Ou sga, €e trabaha nos intergticios de
uma redidade e tradicdo locais e de uma cultura urbana internaciona, aspiraciond e
moderna

Os cosmopolitas periféricos "pioneiros’ (poderiamos dizer tadvez os vanguardistas
latino-americanos) edboram adgumas das mas bemrsucedidas equagbes entre a cultura
cosmopolita e a fundagdo das identidades nacionais baseadas na "diferencd’. A antropofagia
de Oswad de Andrade, por exemplo, pode ser vista como a inversdo do melting pot norte-
americano, no qua as diferencas s fundidas numa identidade Unica, homogénea. A
vanguarda dos anos 20 tenta superar a idedlizacdo de um passado naciond (deixando para
trés certa ingenuidade do ideario romantico do pais) e ab mesmo tempo preserva a coragem
de ser diferente. Os resquicios de autoexotismo embutidos na empresa modernista néo tém
gque ser Vistos gpenas por Seu aspecto negativo: no projeto modernista eles tornam-se pontes
para a condituicdo da diferenca brasleira frente ao mundo, ees sdo os fundamentos de uma



edética ceebratdria do periférico, €es sGo dementos de uma modernidade mundid.
Admitindo uma maior complexidade e multiplicidade no modo didéico do cosmopolitismo
periférico das vanguardas (brasileira e latino-americanas especificamente) e seus herdeiros
(além do Manguebesat, evidentemente, no Brasil, penso em exemplos como o Cinema Novo e
o Tropicdismo), pode-se gpontar, entretanto, nessas "encarnagbes' uma S&ia contradicao:
elas cdebram e revdlam a diferenca, mas também resvdam para uma interpretacéo ufanista
dessa diferenca; fdam do universal, porém amegam que o particular, 0 nacional conditua
um canone. O critico Carlos Basuddo menciona o naciondismo como fator de desequilibrio
da edética moderniga brasleira e seus continuadores, em paticular da antropofagia
oswadiana
O imaginario antropofagico oscilarg, portanto, entre a tentagdo universdida e
0 nacionalismo exacerbado, sem nunca chegar a um porto de equilibrio.
(BASUALDO, 1998)
Mas, vae resdtar que essa idéia de "fundacdo" da diferenca ndo pode ser sempre totalmente
identificada com a nogdo de tradicdo, mitos de origem ou essencidismos naciondidas. A
propria evolucdo do cosmopolitismo periféico va demongrar que esses eementos
condituem a diferenca culturad apenas quando aticulados no territdrio intergticia da
contemporaneidade. ou sga, e€les agparecem, ndo ha dlvida, porém  vém acrescidos,
modificados, hibridizados. Bhabhafdaque
O reconhecimento que a tradicdo outorga € uma forma parcid de
identificacdo. Ao reencenar 0 passado, edte introduz outras temporalidades
culturais incomensurdveis na invencdo da tradicdo: Esse processo dfadta
qualquer imediato a uma identidade origind ou a uma tradicéo
"recebida’. (BHABHA, 1998: 21)

As teorias pés-modernas e do pds-modernoe também lancam outras dimensdes ao
conceito de cultura, & nocéo de cidade, as relagbes entre centro x periferia a sua constante
remissdo ao crescente descentramento da vida urbana e da cultura pds-moderna, a evidente
globdizacdo em diversas esferas da sociedade — entre dlas economia e cultura + , aindgténcia
pelo relaivismo culturd e o estabelecimento de um ciberespago agora como redidade e ndo
mas ducinacdo futurita sBo algumas das razdes mais importantes para redefinicio da
cultura e do espaco urbano contemporéneos. Basicamente, entretanto, a emergéncia dessa
sociedade pés-indudtrid, ou “sociedade de informacdo” — com todas as suas nuances, ertre
elas a vdorizacdo do periférico, do exdtico, do excéntrico (refletidos no multiculturaismo) —

desestabiliza a forga centralizadora das metropoles modernas.



Portanto, se modernidade é essencidmente centripeta com seu foco nas principas
cidades mundiais, nos grandes centros metropolitanos primeiro-mundigtas, a forca centrifuga
da pés-modernidade comeca a relativizar a importancia das metrpoles mundiais em termos
de dissaminacd das informacbes. O que antes era quase um Sstema de oposigdes —
campol/cidade;  provinciano/cosmopolita; béarbarie/civilizacdo; caosordem- torna-se uma
rede de multiplas interdependéncias, confluéncias e novos pardmetros. E curioso atentar que
€ justamente a cidade que se torna o territério intersticid onde se encadeiam, intercaam-se e
s confrontam tais oposigdes. Ao invés de ser gpenas mais um edemento do binarismo
oposicionad, a cidade passa a ser ela prépria um processo didético dos embates pos-
modernos.

O que ndo dgnifica, obviamente, que deixem de exidir os grandes centros de onde
emanam as tendéncias culturais. Mas ha uma clara propensio para que essas tendéncias
goarecam de muitos outros lugares e se difundam de forma muito mais répida A gradud
superacdo desses esquemas oposicionals e a crescente  descentrdizacdo culturd  da
contemporaneidade vao, assm, modificando a prépria estrutura de teorizacdo sobre cidade.

Esse processo cultura pés-moderno va ter influéncia na condituicdo dos mercados
culturais mundiais contemporaneos que e drem, entdo, ao multiculturadismo e os efetos de
uma cada vez maor presenca de bens smbdlicos periféricos junto a cultura de massa
internaciond se fazem sentir em todos os cantos do planeta, especiamente desde o inicio da
década de 80. William Rowe e Vivian Schelling constatam que:

Todos os dgnificados estdo disponivels e trandferiveis, de Mozart a
musca folcldrica boliviana, de Ddlas as tdenovelas bradleiras, de
hamburgers a tacos. A tendéncia de produtos de diferentes ambientes
culturais se mesclarem numa escda globd esta acdlerando enquanto o
século caminha para o fim. (ROWE e SCHELLING, 1992, 1)

Um panorama rdpido dos Ultimos anos nos mostra que os produtos culturais
brasileiros de maior rdevancia, proeminéncia mididtica ou impacto publico etéo, em maior
ou menor grau, relacionados com transformagdes culturais e, mais especificamente,
com o redimensonamento da idéia de periferia. As conexdes periféricas da cultura brasileira
podem ser percebidas muito claramente em vérias &eas como a musica, a literatura, as artes
plégticas, atelevisio, o teatro, etc.

Poderiamos dizer que, por mas edranho que possa parecer, vem sendo
sgematicamente indituido um canone da periferia nas artes do pais. Especiamente a partir
da segunda metade dos anos 90, ficou patente a necessidade de inser¢éo das vérias periferias



brasileiras no centro do debate culturd. Como se, findmente, as diferencas pudessem ser
devidamente reconhecidas e vaorizadas, como se fosse possivel afirmar postivamente o
pape das margens na condituicdo da cultura brasleira. Slviano Santiago, comentando a
literatura ldino-americana, goroxima-s2 de uma definicdo do lugar (ou um entrdugar)
ocupado peladiferenca:
Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a tranggresséo, entre a
submissdo a0 addigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido, entre
a assmilacdo e a expressdn, — di, nesse lugar aparentemente vazio,
su templo e seu lugar de candestinidede, di, se rediza o ritud
antropéfago da literatura latino-americana. (SANTIAGO, 1978, 28)

N&o podemos esguecer, porém, que vaorizagdo do periférico, retomada de
valores da tradicéo “popular”, insercdo das margens no centro, que tudo isso vem sendo
elaborado, articulado e levado a cabo pela dite, no “centro” (essa idéia de centro também é
iguamente ampla). E voltamos a contradicdo da indtituicdo desse “canone da periferid’ e, de,
certo modo, a posicao pessmista de um provincianismo insuperdvel por parte da periferia de
também é fruto de um movimento do mercado culturd; ee também surge do crescente
interesse pelo exdtico precipitado pedo multiculturaismo radical das dites metropolitanas.
Cdbe assim examinar sem ressrvas 0 multiculturdismo, como fenbmeno ligado a
disseminacd em massa das culturas locais mas do que iniciaivas independentes ou do que
uma utopica rearticulacdo do loca em escda globd, e também é um jogo de interesses
reciprocos por parte de empresas, grupos politicos e individuos, que pode ser operado de
modo sistemético e consciente, contudo (ver em Y UDICE, 2002, Pp. 23-43).

Entdo, o multiculturdismo e a emergéncia bem sucedida da crescente mercantilizagéo
da world culture, que de certo modo levam a0 consumo e a disseminacdo de produtos
concebidos fora dos centros ndo SO nesses mesmos centros, mas na periferia também, pode
S&r uma das causas da reversdo de dominantes culturais em contraste com a década de 80, que
egra mas internaciondista, mals cosmopolita (num sentido tradiciond).  Se a cultura pos-
modernista brasileira dos 80 implicava na aspiracdo a edtilos originados na metrépole, os
movimentos pos-modernistas dos 90 (sobretudo a equacd manguebeat) e vao ter que
necessariamente incluir uma revisio dessa concepgdo céntrica —por mais que essa revisio
tenha aparecido primeiro na metrépole. O que nd sgnifica, contudo, uma transformacéo
total em relacdo aos anos 80. N&o hg, por exemplo, dissolucdo dos fortes elos da cultura com
0 mercado estabelecidos na década anterior. Pode-se dizer que tais elos foram reforcados de

maneira até mais ofisticada.



Ou sga, a cultura brasileira dos anos 90 da continuidade a politica de adaptacdo aos
padrbes globdizados do mercado com téicas ousadas de vendagem e edratégias de
ampliacdo de uma cultura de massas reativamente poderosa paa um pais periférico. O
sstema econdmico do pais dire-se cada vez mais ab mercado externo —seguindo uma
inclinacd mundid: restricdes a importacdo de bens de consumo B0 relaxades, a Le de
informética dos anos 80 (que limitava a importacéo de tecnologia) € reformulada, entre outras
medidas de “integragd” a um mundo globalizado. Como orientagdo culturd, entretanto, o
edemento mais novo é paradoxamente a reciclagem de imagens de braslidade que haviam
sdo engavetadas no periodo anterior. Esse retorno ao paradigma da identidade nacional para
a cultura brasileira contemporanea ndo corresponde exatamente ao carregar das bandeiras
libertérias e utdpicas da cultura dos anos 60, a uma repeticdo da ideologia desenvolvimentista
ou menos ainda a mentdidade provinciana do discurso naciona-popular. A cultura brasileira
dos 90 rearticula a tradicdo naciond mais na direcdo de um didogo com a modernidade, mais
como redefinicdo e superacdo dessa modernidade incompleta da periferia, mais como
demarcacdo de uma dimensdo pos-moderna (abrangendo diversas esferas da sociedade e da
cultura, ou sga, num sentido menos unidimensiond que o corrente na década de 80, quando
pos-moderno era Smplesmente um “estilo”) nas margens.

E preciso esclarecer, entretanto, que essa mudanca gera de paradigmas implica num
processo gradual. Os primeiros anos da década, por exemplo, correspondem a continuidade
do projeto neoliberd para a cultura com uma intensidade maior aé do que o que havia sdo
iniciado nos anos 80. Entretanto, um certo entusasmo otimista com as idéas de nacéo e da
intervencdo popular como relevante, principdmente durante e imediatamente depois do
processo de impeachment contra Fernando Collor, em 1992, resultou também no repensar da
identidade nacional, no que torna a populacdo braslera diferente das outras. N&o por
amples coincidéncia, parece-nos, a cultura brasilera desse momento comega a condituir-se
de “revisdes’, “redimensionamentos’, “redescobertas’.

A rearticulagcéo da tradicdo na cultura brasileira a partir dos anos 90 vai ser sentida,
entdo, em quase todas as &reas, desde a literatura passando pelo cinema e tdevisdo. E néo
menos na musica popular, ja que esse tavez sempre tenha sido o territorio por exceléncia da
“tradicdo bradileird’, um dos principais pacos para o embate sobre a identidade nacional,
principalmente a partir das décadas de 50 e 70, mas que andou bastante presa aos modismos
dos anos 80 (o rock brasileiro, as “declaragbes musicadas pos-modernas’ de Caetano Veloso,

a preocupacdd0 com aranjos a0 gosto “internaciond”, a emergéncia de intérpretes em



contrgposicdo a uma fata de novos compostores) e a conformacdo de um discurso

tropicaista caricaturad como discurso hegemanico.
Tavez tenha acontecido no Brasil dgo andogo ao que aconteceu na
Itdia entre o neo-redismo de De Sica e as padhacadas de
Wertmtller: a imagem se tornou caricaiura e a caricatura se tornou
discurso dominante e complacente.  Nos anos 80, entdo, cada resto
tropicdl me parecia corresponder a uma negacdo ufanista das
contradicOes mais dolorosas. (CALLIGARIS, 1997)

De forma gerd, pois, ha suficientes snais para sugerir que a musica popular brasileira
dos anos 90 quis reafirmar antigos valores, parece estar marcada por uma intensa nostalgia do
passado recente da MPB, representado pelo samba tradicional, pelo samba-rock, pela Bossa
Nova, peos fedivais e, principdmente, peo Tropicaismo. Luiz Tatt fda inclusve, de uma
|uta pela permanéncia no mercado em vérias frentes, entre elas,

Na resbilitacdo de atistas que j& desfrutavam a cumplicidade do
publico, mas que, por esta ou outra razéo, caminhavam um pouco a
margem dos projetos comerciais das gravadoras. Essa empreitada,
gue ja resbilitou h4 20 anos Erasmo Carlos, reergueu recentemente
Jorge Benjor, Tim Maa, Tom Zé Paulinho da Viola, Elza Soares,
Luiz Mdodia e em outro plano, até Rita Lee e os Titas(TATIT,
1998)

Diante desse contexto globa e das articulagbes mais recentes da cultura braslera, o
Manguebest, entéo, se revela um dos didogos mais radicais entre tradicdo e modernidade,
entre centro e periferia, entre nacional e internacionad na musica popular dos anos 90.
Emergindo da “periferia da periferia’, da lama, o mangue bit (como foi chamado no inicio
pelos grupos que o condituiam) ou mangue beat (como ficou conhecido através da midia
naciond) va transformar a cidade do Recife. A critica de misica pop Bia Abramo vé assm o
movimento:

O mangue beat, Chico Science e Nacdo Zumbi e mundo livre ga
S80 a tentativa mais honesta e bem-sucedida de procurar uma dicgéo
cosmopalita na mugca braslera (o snd inverteu, mas os vaores
80 0s mesmos). Ou por outra, introduziram o frescor de
sonoridades  até  entdo redritas  geograficamente  num  formato
viciado e chelo de armadilhas como o pop. Sem folclorizar, como

faz Fernanda Abreu. Sem condescendéncia paterndista, como
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fazem os Pardamas. Sem a diluicdo do Skank. Sem a afetacdo de
Arnddo Antunes. Ndo é a toa que Gilberto Gil se encantou com
Chico, nem tampouco que a critica tenha usado palavras como
neotropicdistas para descrever o mangue beat. (ABRAMO, 1997)

Nos trabahos das bandas manguebeat/manguebit (mesmo aquelas que rgeitam o
rétulo, eventuamente) estéo presentes tanto a rearticulacdo da tradicdo (através de ritmos
populares de Pernambuco e ausdes ao folclore da regido), como a preocupagcdo com as
Ultimas tendéncias da cultura pop mundid. Recuperando o do pedido (e uma certa
independéncia vitd e muitas vezes franca oposcdo) em relacdo ao tropicdismo, Chico
Science & Nagdo Zumbi, por exemplo, em Da lama ao caos migura ritmos brasleiros como
0 maracatu, a ciranda ou 0 c6co com o samba, com musica eetrénica, hip hop e rock. As
letras do Nacdo Zumbi freqlentemente tentam equacdo entre o loca (as especificidades
de viver numa cidade particuarmente subdesenvolvida de um pais subdesenvolvido, as girias
e 0s mitos recifenses) e 0 universal (as rdagbes com a tecnologia, as imagens
metropolitanas). As cancbes mais conhecidas do grupo tematizam justamente o “inchago” de
Recife, a ujeira e, Smultaneamente, a musica de suas ruas. Como, por exemplo, “A Cidade’:

A cidade ndo para, a cidade sO cresce

O de cima sobe e 0 de baixo desce

Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu (...)
Para gente sair dalama e enfrentar os urubu

Num diade sol Recife acordou

Com amesma fedentina do dia anterior (1994).

O didogo etre a dudidades tradicBo/modernidade,  centro/periferia,
nacionaismo/cosmopolitisno va ser explorado nos trabahos seguintes, por exemplo, no
segundo disco, incusve quando va ser indiretamente assumida uma certa heranca do
Tropicdismo com a participacéo especia de Gilberto Gil na faixa “Macd” e a regravacéo de
“Maracatu Atdmico” de Jorge Mautner. Em “Enquanto o mundo explode’, Science afirma

um curupira jatem seu ténis importado

N&o conseguimos acompanhar 0 motor da historia

mas somos batizados pelo batuque e apreciamos agricultura celeste.
(1996)

Mesmo apos a morte de Chico Science, em 1997, o grupo, a partir de 1998 apenas
Nacdo Zumbi, continuou trilhando o caminho da “diferenca’ dentro dos parmetros da
cultura pop mundid. O Nagcdo Zumbi langou trés discos CSNZ — 1998; Radio SAMB.A —
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2000 e Nagcdo Zumbi — 2002) que reforcam a continuidade em relacdo aos principios ecléticos
e cosmopolitas do manguebest.

O outro grupo mais proeminente do manguebest, o mundo livre Sa embora
ritmicamente mais convenciond que o Nacdo Zumbi, reunindo dgumas caracteriticas do
samba e do rock, procura explicitar a posicéo da periferia em relacdo a0 mundo globalizedo.
Recife continua sendo referénciaimportante como perspectiva periférica:

O mangue reanima, abastece
Injeta, recarrega as baterias
DaVeneza esclerosada
Mangue, manguedown

Cidade complexo, caos portuario
Mangue, Manguetown. (1994)

A idéa de globalizacdo va estar muito presente nos seus discos subseqientes . No
segundo, Guentando a 6Gia (1997), por exemplo, vao estar abordados desde o Subcomandante
Marcos —citado em duas faixas, “Desdfiando Roma’ e “A muisica que os loucos ouvem
(chupando baas)’—, a Rondd Reagan, a conversa do minisro da economia do governo
Itamar Franco em “Militando na contra-informac&o” ou a pena de morte e aos sndicdidtas
brasleros. Carnaval na obra (1998), Por pouco (2000) e O autro mundo de Manuela
Rosario ssguem a risca a receita da autoconsciéncia como saida (cosmopolita) para a
afirmacéo periférica

Um outro dado importante na conjuntura do manguebeat €, indubitavelmente, como o
discurso da identidade e da tradicdo ultrapassou as barreiras da cultura das classes médias e
letradas para influenciar a producéo musicd mais popular. Vemaos, assm, a emergéncia de
atistas relmente periféricos (periféicos dentro da prépria periferia) fazendo uso do discurso
da identidade naciond e de suas relagbes com formas globais de expressdo. Mesmo podendo
ser consderado mais culto que outros fendmenos mais populares (0 hip-hop de Séo Paulo, o
funk carioca, 0 pagode, por exemplo) por sSuas caracteristicas ideoldgicas, discursvas e
metainglidicas, lanca aguns dados importantes para 0 redimensionamento do papel do
popular no contexto contemporaneo: se no inicio eram bandas urbanas lideradas por  filhos da
classe média (mesmo que em aguns grupos houvesse a presenca de membros das classes
mais baixas) a ganharem expressdo haciona, nos Ultimos anos da década de 90 foram
mercantilizados sob ese rétulo (&s vezes aé inadequadamente) artistas de origem
indiscutivelmente “popula” e proletaia, como Sdma do Coco (uma senhora de idade
“revdladd’ a0 publico num fedival de rock em Recife em 1996), a cirandeira Lia de
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Itamaraca ou as bandas hardcore do suburbio Alto Jose do Pinho, também de Recife, todos
conquistando espaco na midia, desde programas de auditério de grande audiéncia a
documentariosnaMTV ouna TV Cultura

Contudo, € provavd que a grande contribuicio do Mangue sga redmente a
interferéncia na cultura da cidade Um dos aspectos mas reevantes da histéria do
movimento € precisamente relacdo com o Recife, ou, mehor ainda, a maneira como seus
produtos, manifestagBes, modos e modas foram construindo ao longo da década de 90 uma
nova relacdo com a cidade, uma nova cultura urbana.  Em varias “genedlogias’ do Mangue se
goonta a influéncia do Recife (e quase sempre a influéncia da pobreza do Recife, da mis&ia
do Recife, das mazelas do Recife) nas letras, nas misicas, no visud e na atitude dos musicos,
onde talvez 0 ponto mais interessante sga a forma como todos esses elementos acabaram por
transformar 0 imaginaio urbano recifense, a maneira como 0 Manguebeat condruiu uma
politica de diferenca cultura para a cidade, 0 modo como, através dos mas variados
fendbmenos culturais, o Recife se viu repentinamente inserido num contexto pds-moderno. O
Recife foi, pois, reinventado a partir do movimento Mangue, ou melhor, da “cena Mangue’,
como preferem seus “fundadores’.

As negociagdes culturais levadas a cabo pelo Manguebeat a0 longo desses dez anos
partem de uma consciéncia cosmopolita menos dedumbrada.  Os modelos exdgenos né&o
estéo totalmente de fora, mas a naior espontaneidade com que se da a inclusio do eemento
locd e a forma como o0 Recife € representado gpontam para ingéncias mais ambiguas e
complexas de agenciamento cultura. No Manguebest, os intergicios de uma redidade e
tradicdo locais e de uma cultura urbana internaciona, aspiraciond e moderna se configuram
como novas formas de se conceber as identidades numa metropole periférica

Em muitos momentos aé involuntariamente, a cena Mangue foi a concretizacdo
daqueles preceitos pés-modernos e daguelas tendéncias culturais contemporéneas que
decreviamos no inicio mais tedrico desse texto: a0 fincar a parabdlica na lama, o
manguebeat transformou 0 Recife em centro do descentramento, deixou propagar a idéia de
uma (pés) modernidade hibrida, lancou figuras da periferia para a cultura globdizada e
inseriu produtos e informagdes globais na periferia
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