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Resumo

O presente trabdho discute dgumas notéaves transformagBes nos modos de escuta e
consumo de mulscg operades pea agpropriacdo socid da Internet como cand  privilegiado
de mediacdo culturd. O download de midca é examinado na discussdo acerca da
problemédica questéo dos diratos autoras na imaerididade dos meos digitas
Condderando a interatividade como concato-chave da cbercultura as numerosss
comunidedes virtuais, ligas de discussio e blogs que tm a muisca como demento
aglutinedor parecem sugerir a configuracdo do que estamos denominando as tribos de
ciberowvintes, que poderiam s entendidas a patir da pléade de culturas juvenis auas. O
objetivo find deste trabadho seria, entéo, fornecer dgumas pidas para que possamos mehor
compreender sua insergo no contexto das culturas urbanas
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Corpo do trabalho

Em meo & inlmeras trandformecbes advindas da crescente informatizacdo das
sociedades  contemporéness, percebe-se a presenca macica de fluxos, redes e digpogtivos
informecionas que pemelan a vida urbana aud, tornando as cidades, de certa maneira,
cibercidades. Conforme observa Lévy (2003), a multiplicacio de codigos de bara, cartdes
e snores intdigentes, dentre outros, sugere que “a informéica contemporénea esa
descondruindo 0 computador em beneficio de um egpago de comunicagcdo navegave e
transparente, centrado na informacd (..) o ciberespago”.® Ressdtese em nossas culturas

urbanas a edrata convivéncia entre o material e o informaciond, sendo os diversos modos

! Trabalho apresentado ao NP 21: Comunicagso e Culturas Urbanas do V Encontro dos Niicleos de Pesquisa da I ntercomt
2005.

2 ExBolsista FAPERJ ligada ao Programa de Pos-Graduacio em Comunicacdo Social da PUC-Rio em 2004,
atualmente professora doutora vinculada ao Nucleo de Pesquisa em Comunicagdo e Préticas de Consumo
ESPM-SP. Seu tema de interesse é a reconfiguragdo na escuta e no consumo de musica decorrente da apropriagéo social
das novas tecnologias de comunicago e informagéo. Contato: gcastro@espm.br.

3 Em Cibercultura. Rio de Janeiro: Ed. 34, 2003, p. 44.



de goropriacdo smbdlica e socid das novas tecnologias de informacdo e de comunicacéo
0s cadisadores da condituicdo do que se tem chamado a sociedade em rede (Cagdls,
2003) ou cibercultura (Lemos, 2002).

Conforme andisa André Lemos “as tecnologias marcam  profundamente a
totdidade do corpo socid dravés dos modos de producdo e consumo, das formas de
comunicagido e da normdizaci da vida socid”.* Atenta a0 permanente processo de
negociacdo entre antigss e novas tecnologias que caacterizan a  cultura  urbana
contemporanea, cabe frisyr que ndo pretendo tomar patido de visdes subdantivas que
pensam a cibercultura em ruptura com o0 processo  higdricosociad que antecede a
emergéncia das novas tecnologias.  Remeto o letor a reflex@o proposta por Sa e De Marchi
(2005) na qud os autores discutem ede estudo “como um continuo e plurd processo de
inovacdo e regpropriacio tecnologica, cujo desenvolvimento remonta ao didogo com boa
parte da histéria das tecnol ogias da informaggo e da.comunicacio” °.

Como decorréncia desse quadro de intensa transformacdo dos meos de producéo,
distribuicio e consumo que macam a cultura neo-cgpitdiga pds-indudrid, verificase,
dentre outras, uma importante reconfiguracdo dos sertidos especidmente  Superestimulados
nos grandes centros urbanos. Convive-se hogje com uma hiperssturacéo de imagens e sons.
Enfatizando a questéo da escuta, anda negligenciada nos estudos da Comunicacéo,
percebe-s2 que nas ruas ca megddpole convivemos com um coro polifonico que ora
penetra e invade os owvidos ora s goresenta em pianissmos que nos esforcamos para
captar e perceber por trés da bablrdia reinante.

Evidentemente, somos também perpessados por  sensagfes  téels, olfativas e
gudtdativas as mas diversas embora essas gpenas de forma indirela devido as redes
tdeméticas de infformecdo e comunicacda Interesso-me, para fins deste trabdho, em
examinar de forma esgpecid a contundente presenca da mlsica, Seus usos e ausos na
cultura urbana atud.

Ouvir masica: préatica emblematicado contempor aneo

4 Cibercultura: tecnol ogiaevidasocial na cultura contemporanea. Porto Alegre: Suling, 2002. p. 113,
5 Notas para se pensar as relagfes entre MUsica e Tecnologias da Comunicaggo. In: Revista ECO-POS, v. 6 n.2. p.50.
Grifo no original.



A andise propoda por Benjamin em seu semind ensao sobre a reprodutibilidade
técnica fornece importantes pistas para a compreensio da experiéncia edtética relaiva aos
produtos culturais tipicos da cultura de massas, com Sua condtaacdo de que estes edtariam
promovendo uma reconfiguragBo nos esquemas perceptivos. No caso da mlsica, embora a
experiéncia de ouwvir midca executada ao vivo néo tenha perdido seu vaor, a gravacdo ha
muito deixou de s condderada menor ou inauténtica, sendo mesmo tomada como  ponto
de patida, matéria prima para a producdo de certos géneros musicas como, por exemplo, a
musica eetronica

Dede o boom da indidria fonogréfica na segunda metade do século passado,
incentivada pdos diferentes meios de comunicacd de massa e favorecida pda flagrante
miniaturizacdo das gpardhagens de som que ja fazem pate do vedu&io urbano aud, a
préica de ouwir misca tem s tornado cada vez mais embleméica da cena contemporanea.
A onipresenca dos aparehos portédeis de som e seus fones de ouvido nas mais variadas
Stuaghes parece indicar de forma decisva que a misca eda presente no dia a dia de uma
parcela sgnificativa das populagdes de nossas cidades.

Paddamente a programacéo des radios, que levam informacdo e misica massva
aos diversos ambientes, desde devadores aé lojas e restaurantes, passando por lares, locas
de trabaho, automéveis, etc, encontrase com fecilidade no comécio aparehos de som que
vaian em potencia, <ofisticacdo e cudo, numa diversdade que epeha a forte
segmentac@o caracteridica do mercado aud. Sendo assm, possuir um Sdema de som em
casa, No excritdrio ou mesmo no caro ha décades deixou de ser uma excusvidade dos
mais abastados, tendo se tornado, como atelevisio, um must do consumo culturd.

Como corodl&io, o owir midca tornou-se praica estabelecida. De fao, ndo seria
exagero dirmar que nunca s owiu tanta musca, mesmo que de forma involunt&ia O
samples owvir na pasagem sonora urbana atua remetenos aos mais variados tipos de sons
ambientes, como fundo musica quase obrigatorio em locas de passsgem ou convivéndia
como praias, estagbes de metrd, shoppings, lojas, devadores, eic. A muisica vem anda dos
dtofadantes de certos auttomdves, os boom cars, que mas parecem discotecas vdantes e
mesmo ao tdefone, enquanto e epera que uma chamada se complete aé o rama desgado.
Sabe-se a0 longe onde héd uma festa, devido ao dto volume de som que nos aravessa.



Vade resdtar a presenca obrigatdria do teen lounge em recentes e sofisticados
lancamentos imobili&ios em cidades como So Paulo. Projetado para a convivéncia de
jovens moradores e seus convidados, sendo edes insrumentigas ou Smples agpreciadores
de misica, este eqrco € equipado com potente Sstema de som, dém de paco e ingtaagdes
paa indrumentos detro-derbnicos, evitando, tavez, as ja lendaias queardas entre
vizinhos por causa do volume do som da garotada

A indidria de bens de consumo digoonibiliza dnda os dispodtivos portéeis de
formatos diversos como o Wakman, o Discman e os MP3-players, dentre os quas o ja
difundido i-Pod, que permitem a0 ouvinte sdecionar dentre sua colecdo paticular de
gravagbes (em fitas cassette, CD ou MP3, respectivamente) a trilha sonora que mas Ihe
convém para cada Stuacdo. Equipados com fones de ouwvido, estes gpardhos garantem o
fruir musica na privacidade dos ouvidos de seus portadores, néo importa onde estgjam.

A sdutora idda de persondizar 0 ambiente sonoro individud, ciando um espaco
acidico proprio e b medida, parece cativar mas e mas fa de muidsca de todos os
géneros e edilos. Tadvez como dmples prazer hedonida de uma sociedade onde o
individudismo parece s impor sobre 0s grandes agenciamentos coleivos de caréter
idedlogico que moldaram as diferentes militincias de outrora Tdvez como forma de
contornar a crescente e perturbadora cacofonia dos grandes centros urbanos, que tém a
poluicio sonora como um dos saus dramdicos problemas ambientals, embora nem sempre
id0 mereca a atencdo dos gestores publicos Tavez se possa compreender, ainda, ede
comportamento de encgpular-se em um enveope acidico persondizado como forma
codificacdo socid, denotando 0 pertencimento do usu&io-owvinte, egpecidmente dentre o
publico jovem, aesta ou aqudatribo urbana

Astribos urbanas

O conceto de tribo que esd sendo utilizado nesta reflexdo sobre Misica e Internet
remete aos edudos de Maffesoli (1987) e Lemos (2002), dentre outros, que identificam
nesses coleivos novas formas de sociabilidade, que seriam caracteridticas de nossa cultura
atud. Como dirma André Lemos, “entramos no ambiente socid onde a dimensio edética e
hedonista.impregna todos os aspectos da vida contemporanes’ .

® EmCibercultura. Op. Cit. p. 69.



Sem pretender desfazer do importante conceito de classs que me parece anda fazer
sentido, epecidmente em paises que agpresentam graves desiguddades  sOcio-econdmicas,
como o0 Bradl, etendo que as tribos seriam caracterizadas como coletivos reunidos
pontudmente através de lagos dinitaios em torno do Iudico, do imagin&io, dos pequencs
acontecimentos quatidianos, enfaizando 0 momento imediato e sem maiores preocupacdes
com contratos futuros. As tribos S0 ingténcias gregarias, por vezes éémeras, onde 0 estar
junto visa poder compatilhar impres0es, sentimentos, pequencs prazeres, entretenimento,
diversio. Seus cddigos freglentemente  trangtdrios, parecem  ser edtabeecidos
pontudmente e reforcados draves de sua representacdo nos diversos meios  de
comunicacdo. Pode-se entender as tribos como sntomas dos novos modos de producéo de
ubjetividades, jogos identitarios  pluras  cujos contornos  seriam demarcados  por
determinados tipos de praicas de consumo e pea recepcdo cadiva e compatilhada de
certos bens culturais, por exemplo.

A oconsolidecéo das redes telemédicas de informagcdo e comunicacéo online ensga a
posshilidede de condituicdo de grupos dinitaios, tribos ou comunidedes virtuas as mas
vaiadas, em escda globd. Evidentemente, ndo pretendo afirmar que edta posshbilidade
decorre exclusvamente do uso das novas tecnologias. Bem antes de sua entrada em cena,
por exemplo, a musica popular teve nos Bedles um fendbmeno aé entéo inédito de
fortissma projecdo internaciond. De certa forma, poder-se-ia dizer que com eles comegaria
a implementacd em escda macica da indidria fonogréfica e seus periféicos, como o
lancamento e a comercidizacdo de publicagbes epecidizadas e produtos ligados a imagem
do grupo, dede discos filmes livros e fotos, aé instrumentos, botas, roupas e todo o tipo
de memorabilia que ainda hoje movimenta grandes cifras.

O compatilhamento destes produtos entre os fés, assm como a troca de
informacles a respeto das bandas ou atigtas favoritos sempre se deu, de uma forma ou de
outra, como faceta gregéria da gpreciacdo estética ra cultura de massas. No entanto, um dos
principais diferencias das comunidades virtuais, das tribos que convivem aravés do
ciberespaco, € a interdividade em escda globd e em tempo red. N&o parece ser atoa que o
corredo detrbnico, chats blogs e outros tipos de software socids estgam entre 0s mas
populares na rede. Examinando goropriacdo do ciberespago como arena coletiva para
inimeros tipos de jogos comunicecionas de carder gregaio e ludico percebe-se que a



mlsica tem savido como demento aglutinador de comunidades virtuas as mas diversss.
Vegamos a seguir dgumas das consegliéncias dessa nova forma de interconexdo para a
emergéncia do que estou denominando as tribos de ciberouvintes.

A emergéncia dos ciber ouvintes:

Se nos anos 70 faziamos e compartilhdvamos gravagBes em  cassete dos discos raros
ou importados aos quais ndo tinhamos acesso fé&cil, novas geragBes de amantes de musica
passaram a trocar, copiar e gravar seus proprios CDs, contendo 0 mix pesod de faixes
prediletas. A principd diferenca entre uma copia em cassete e uma copia em CD, como é
shido, € a qudidade da reproducio. Devido a extrema pladicdidade do digitd, um CD
funciona como matriz para inlmeras copias pefetas. Se a producdo casdra de fitas cassete
nd chegou a causx maores problemas para a inddstria fonogréfical, da aponta sua mira
paa o0 mecado pardedo de CDs piraas bradando contra a incOmoda toleréncia dos
mecanismos de repressfo aos camdds que negociam estes produtos nas ruas das cidades. O
advo em questéo ndo sBo as copias compartilhadas entre fas, mas os lucrativos esquemas
indudrids de faddficagdo de produtos digitas que induem filmes jogos eetronicos
programeas de software e, naturdmente, CDs de misica

Se as mdias da piraaia derbnica conseguem escoar seus produtos com certa
facilidade nos centros urbanos, iss0 leva acongtatacéo de que ha demanda para esse tipo de
bem Do ponto de vida do ouvinte consumidor, 0 cudo reduzido do CD pirata € seu Unico
grande draivo. Em muitos casos, conforme judtificam, esta seria sua Unica opcéo de
aos novos lancamentos. Consderagbes acerca da ilegdidade dessas préaticas costumam ser
postas em suspenso, em meio alassddo dos vaores morais vigentes.

O desenwvolvimento do formato MP3 tornou vidvd a drculacdo de arquivos de
mulsica na Internet. O proceso era dificil e ingavel aé o surgimento do Napder, que aoriu
o caminho e fez higdria com o livre compartilhamento desses arquivos em escdla mecica®.

” Tendo mesmo sido estimulada por diversos artistas como a banda Grateful Dead, que viam na maior
circulagdo de seu produto um estimulo para o consumo, reforgando e ampliando sua base de fas. John Barlow,
ex-letrista da banda e um dos expoentes da faceta libertaria da cibercultura, é ainda hoje um arduo defensor do
compartilhamento através de download gratuito. Dentre os musicos brasileiros, Lob& vem ha tempos
lancando argumentos semel hantes.

8 Uma andlise mais detalhada acerca do MP3 e do Napster foge ao escopo desse trabalho. Remeto o leitor a um estudo
meu anterior, escrito ainda no calor dos acontecimentos: Castro (2001). Ver ainda o interessante artigo de Leonardo De
Marchi (2005), que historia os diferentes formatos fonograficos.



O download grauito virou dvo de processos milion&ios movidos pda indddria
fonogréfica contra sSites e usuaios, causando forte reecdo por pate de tribos de
ciberowvintes dfinados com o ided libetaio de livre croculagdo de contelido no
ciberespaco. Enquanto iso, a indidria se reorganiza para se goroveitar do potencid da
Internet como cand de didribuicdo e vendas online. Stes comercias que oferecem
download por faxa a pregos modicos <servicos de assndura que permitem O
amazenamento e compartilhamento de arquivos de mlsca entre os cadastrados, e servigos
de gravecdo digitd on demand so dguns dos moddos de negocos que vém sendo
desenvolvidos para a@ender a demanda dos dberouwvintes do pods-Napster. Diferentes
formatos surgem, na edteira das tecnologias wireless, que gpontam para 0 nomadismo das
cibertribos contemporaness.

Embora o download pago venha sendo fortemente estimulado e adotado de forma
crescente, a pratica do compatilhamento grauito aravés das redes peer-to-peer segue
vigoros®. O compartilhamento gratuito de arquivos de misica N parece oferecer maiores
condrangimentos aos USUAIOS, que £ sentem protegidos no anonimao da rede, e
legitimados pela adesfo de milhares de outros companheiros a eta pratica

A prodemdica questdo dos diratos autoras na era da imaterididade dos meios
dgitds ewvove mitipos pontos de visa e interessss conflitantes'®. As acdoradas
discussies travadas nos mas vaiados foruns e ingéncias parecem longe de gpontar para
uma espécie estdvel de consenso. O proprio Shawn Fanning, idedizador do Napder, tenta
agora emplacar 0 Snocap, seu novo empreendimento™ que pretende conciliar os interesses
dos detentores de direitos de propriedade intdectud e os dos ciberouvintes, mediando a
venda e o compatilhamento de arquivos de midca via Internet de forma legd. O sucesso
dessa empreitada esta diretamente ligado a sua cgpacidade de conseguir viabilizar acordos
gue sgam satifatdrios para todos os envolvidos.

® O caminho aberto pelo Napster continua a ser explorado por legides de ciberouvintes que migraram para
outros sistemas de compartilhamento peer-to-peer, apesar das constantes ameagas, como por exemplo a
disseminacdo de virus através de sites como o KaZaA e outros. Considerando que um dos principais
argumentos usados pela industria fonografica para incentivar odownload comercia € justamente o fato deste
Ser seguro, resta perguntar a quem interessa associar o download gratuito ao risco de infec¢éo por virus.

10 A esse respeito, ver Merriden (2001) e Vaidhyanathan (2001), que adotam posicdes diferentes e quase
antagonicas ao analisar a questdo dos direitos autorais.

M Revista NEWSWEEK, edico 30 de maio de 2005, p.43. Maiores esclarecimentos em www.snocap.com
(acesso: junho de 2005).



Sga como for, as tribos dos ciberouvintes estabdecem sua presenca na cena
contemporanes, fazendo-se notar como mas do que agpenas um fendmeno passageiro.
Enquanto a Internet continua a se expandir pdo mundo afora, obsarva- um duplo
fendmeno no que diz respeito a difusibo e o consumo de midca digitd. De um lado, cresce
a difusio e penetracdo da muUdca massva ja dominante no cenaio internaciond. Por outro
lado, nichos minoritérios de consumo ganham projecdo em excda globd. A diversdade de
géneros e edilos disponiveis a0 aceso, diada a extrema mdesbilidade do som digitd,
ensga uma profusfo de trocas e miduras, contagios e gpropriagdes. Sendo assm, a escuta
contemporanea convive com 0s mas vaiados tipos de som, sendo as tribos demarcadas
pelos géneros e edilos de sua preferéncia Sendo a adesfo voluntaria, 0 pertencimento a
uma determinada tribo ndo exclui necessariamente que se possa pertencer a outras, havendo
anda tréndto fregliente entre membros de diferentes tribos. Essas subculturas parecem
caracterizar-s, como foi dito, pda egpontaneidade e mobilidade, podendo anda ter duracéo
passsgera, O tempo de um acontecimento COMO um mega-concerto ou uma rave, por
exemplo, tranamitidos aravés da web. O efémero em nada parece diminuir a consséncia

ou 0 vigor de umatribo, sua vishilidade ou sua pregnéncia no cenaio urbano aud.

Conclusao

A discussio aua acerca da producédo e do consumo culturad, no bojo das culturas
urbanas, j& ndo admite abordagens noddgicas de cunho adorniano, lamentando a intensa
presenca da mediacdo em derimento da expeiéncia direta Ao gpontar para a
reconfiguragdo cognitiva como elemento fulcrd para se compreender na urbanizacdo os
novos tipos de mediacio dravés dos meos audio-visuas, Benjamin nos lega uma
importante licdo. E preciso aentar, hoje, para as transformagdes perceptivas operadas pelos
meios digitas Nossss subjetividedes sSo condituidas pelas midias, da mesma forma que
su desenvolvimento esd direlamente ligado aos diferentes modos de agpropriagdo socid a
qua o sjeitas Evitamos assm reificar as midias, ao condderalas como parte integrante

dos mecanismos de moddizagéo socid.



Aprendemos  com McLuhan? que os meios paticipan de forma inegavd na
reconfiguracd0 dos esquemas cognitivos de seus usu&ios A plagicddade das tecnologias
digitas e as posshilidades abertas pela microinformética vém contribuindo para diluir as
fronteiras entre consumidores e produtores, autores e editores, owvintes e didribuidores,
origind e cdpia Condderando que os meios digitas ainda sfo, de certa manera, bastante
recentes entre nds, e condderando anda a imposshilidade de isolar seus efdtos do
contexto socio-culturd mais amplo, parece importante discutir sua influente presenca como
vetores na condituicdo de novas praticas e producdo e consumo culturas bem como sua
contribuicdo parauma eventud reconfiguracdo do sensorio e do imaginaio urbano atud.

Referéncias Bibliogr éficas

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica.ln:Obras Escol hidas.
vol 1. Magia e Técnica, Arte e Palitica. S. Paulo: Brasiliense 1987.

BRIGGS, Asae BURKE, Peter. Uma histéria social da midia: de Gutenberg a Internet. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2004.

CASTELLS, Manud. A Galaxia da Inter net: reflexdes sobre a Internet, os negécios e a sociedade.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

CASTRO, Gisda. O Caso Napster: de como um dropout deu a volta por cima e abalou. In: Revista
LOGOS n.11, 2001.

. As Cancdes Inumanas: musica, tecnologia, escuta & comunicacdo. Tese de
Doutorado. Programa de Pés-Graduagcdo em Comunicacéo e Cultura. ECO-UFRJ, 2003.

. Novas posturas de escuta na cultura contemporanea. Revisa INTEXTO
n.10, 2004.

. Web Music: producao e consumo ce musica na cibercultura. In: Revista
COMUNICAGCAO, MIDIA E CONSUMO r? 2, 2004.

. As Cancdes Inumanas. In: Revista e-COM POS. n.2, 2005.

12 \/er ainda os artigos de Simone Pereira de Sa e Vinicius Andrade Pereiraem Revista CONTRACAMPO,
Ed. especial, niumero duplo, 10 e 11, 2004.



DE MARCHI, Leonardo. A angustia do formato: uma historia dos formatos fonogréficos. In:
Revista eeCOMPOS n.2, 2005.

LEMOS, André. Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura contemporanea. Porto
Alegre: Sulinas, 2002

LEVY, Pierre. Cibercultura. Rio de Janeiro: Ed. 34, 2003.

MAFFESOLI, Michdl. O Tempo das Tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa.
Rio de Janeiro: Forense, 1987.

MCLUHAN, Marshdl. Understanding media: the extensions of man. . Cambridge: MIT Press,
1992.

MERRIDEN, Trevor. Irresistible Forces. the business legacy of Napster & the growth of the
underground Internet. Oxford: Capstone Publishing Ltd., 2001.

PEREIRA, Vinicius Andrade. Tendéncias das tecnologias de comunicagéo: da fala as midias
digitais. In: SA, Simone Pereira de e ENNE, Ana LUcia. Prazeres Digitais: computadores,
entretenimento e sociabilidade. Rio de Janeiro: e-Papers, 2004.

. Astecnologias da comunicagdo como graméticas: meio, contelido e mensagem na
obra de Marsha McLuhan. In: Revista CONTRACAMPO, Ed. Especid. Dossié 40 anos de
Understanding Media. Numero duplo, 10 e 11, 2004.

Revista NEWSWEEK . Edic¢do 30 de maio de 2005. se¢cdo The Technologist. Texto ndo assinado:
Thining Outside the (Music) Box, p. 43.

ROCHA, Everardo. Comunicagdo, troca e classificagdo: notas para uma pesquisa do consumo como
sisema culturdl. In: PEREIRA, Migud (org.), GOMES, Renato Cordeiro (org.) e
FIGUEIREDO, VeraFollain (org.) Comunicacgéo, representacao e praticas sociais. Rio de
Janeiro; Ed. PUC-Rio; Aparecida, SP: Idéias & Letras, 2004.

SA, Simone Pereira de. Exploragfes da nocéo de materialidade da comunicacgo. In: Revista
CONTRACAMPO, Ed. Especial. Dossié 40 anos deUnder standing Media. Numero duplo,
10 e 11, 2004.

Cultura e estética na musica detrénica. In: PEREIRA, Migud (org.),




GOMES, Renato Cordeiro (org.) e FIGUEIREDO, Vera Follain (org.) Comunicacéo,
representacéo e praticas sociais Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio, Aparecida, SP: |déias &
Letras, 2004.

e De MARCHI, Leonardo. Notas para se pensar as relacoes entre M Usicae Tecnologias
da Comunicacdo. In: RevistaECO-POS. v.6, n.2. agosto a dezembro de 2003.

SANTAELLA, Leticia. Os Espagos Liquidos da Cibermidia. In: Revistae-COMPOS n.2, 2005.

STERNE, Jonathan. The Audible Past: cultura origins of sound reproduction. Durham & London:
Duke University Press, 2003.

VAIDHYANATHAN, Siva. Copyrights and Copywrongs: therise of intellectua property and how
it threatens creativity. New York & London: New Y ork University Press, 2001.



