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Resumo

Este trabaho busca apontar, nas producdes midiaticas recentes, figuragbes smbdlicas e
formas narrativas articuladas em torno da crescente exploracdo da miséria e ambientes a
ela relacionados. E 0 que s verifica no cinema e em s&ies de tdevisio, como Cidade
dos Homens e Carandiru, ambas embasadas em filmes que as antecederam. Tomando
como base a relevancia que a midia assume na sociedade contemporanea na legitimacéo
e circulagdo de discursos, 0s quais ordenam nossas formas de ver e agir no mundo, 0
texto apresentado — parte de uma pesquisa mais ampla sobre midias e estigmas socias —
desenvolve uma andise compardiva entre os filmes Cidade de Deus e Uma Onda no Ar
a fim de gpontar as diferentes formas que tais discursos podem assumir em torno da
figuracd smbdlica da pobreza, no reforgo ou transposicdo de estigmas socias que
marcam as rel acles e 0s sujeitos inseridos nesse espaco.
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Egte trabaho busca apontar, nas productes mididticas recentes, figurages smbdlicas e
formas narrativas articuladas em torno da crescente exploracdo da miséria e ambientes a
ela relacionados. A partir de teorias condtituintes do campo das ciéncias da linguagem,
eperamos  gpontar como  os discursos  produzidos peos filmes andisados sfo
figurativizados (quais as formas que os recobrem) e tematizados (como se articulam
uas narrativas), especidmente naguilo que se refere a espacos fronteiricos em que
possiveis dedocamentos (ou transposicdes) podem ser notados. Por tratarmos de filmes
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gue abordam a questéo da pobreza e engendram uma critica socid a realidade brasileira,
Stuamos nossa andise em torno da questd dos ettigmas socials articulados nessas
figuraghes e narrativas.

E interessante notar que, nos Ultimos anos, vimes um movimento que parte do cinema
para a teevisdo no que diz respeito a essas teméticas, como nas s&ries televisvas
Cidade dos Homens e Carandiru, recentemente veiculadas, redizadas a partir dos
longa-metragens que as antecederam. Ta movimento aponta para 0 processo recente de
hibridizacdo e convergéncia das midias (cf. Santadla, 1996), potencidizado pelas
tecnologias digitais de comunicacdo. Aponta, ainda, para a rdevancia que a midia
assume na sociedade contemporanea na legitimacéo e circulacéo de discursos, os quais
ordenam nossas formas de ver e agir no mundo (cf. Foucault, 1996). Entre tais
discursos, destacamos neste texto agueles que corroboram ou questionam determinados
esdigmas na sociedade, gerando efeitos de sentido a partir de suas figuragbes e
narrativas. Dessa forma, as midias podem ser pensadas como lugares de divulgacdo e
legitimacdo de discursos, tomando-os como bases de agdo — praticas sociais — que 0S
materidizam, “até porque a imagem ndo € uma mera atuacdo edtilistica, e Sm ago que
conduz a um comportamento concreto, traz resultados tangiveis’ (Gregori, 2000: 43).

O cinema brasleiro contemporaneo tem se caracterizado pelo enfoque predominante em
teméticas sociais e politicas. InUmeras produgbes atetam este fao — entre das, os
filmes Onibus 174" (2002), de José Padilha, “Edificio Master” (2002), de Eduardo
Coutinho, e outros mais recentes, como “O homem do ano” (2003), de Jose Henrique
Fonseca, e “Amarelo mangd’ (2003), de Claudio Assis. Os filmes escolhidos para nossa
andise — Cidade de Deus (2002), de Fernando Meirelles, e Uma onda no ar (2002), de
Hevécio Raton, inseremse nessa dindmica. Ao abordélos, gostariamos de lancar
adgumas questdes. quais as imagens mostradas por esses filmes em relacdo aos estigmas
da pobreza e suas figuragbes smbodlicas? Quais as narrativas neles apresentadas? Quais
as convergéncias e divergéncias que os dois filmes trazem em suas figuragbes e
narrativas? Haveria, de fato, no cinema brasileiro, um movimento de estetizacdo da
pobreza, transformando-a em mais um produto pronto para consumo?

O texto agui apresentado busca levantar elementos que possibiliten uma resposta a
essas questdes e conditui-se em um primero ensaio interpretativo para tratar do tema,
insindo-se em uma pesgquisa mas ampla sobre as reagbes entre cinema brasileiro e
esigmas da pobreza. Apresentaremos, num primeiro momento, uma sintese dos filmes e

0s principais conceitos tedricos que fundamentam o trabaho para, em seguida,
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desenvolver uma andise compardtiva entre os filmes a fim de apontar as diferentes
formas que seus discursos assumem em torno da figuragdo smbdlica da pobreza, no
reforco ou trangposicdo de edtigmas socias que marcam as relagbes e 0s sujetos
inseridos nesse espago. Com andise, esperamos apontar caminhos e iniciar o
debate em torno do tema, e ndo, esgotar as possibilidades presentes nos filmes, ja que se
trata aqui de um estudo preliminar em torno da tématica.

O filme Cidade de Deus ja foi vastamente discutido e divulgado. Um aspecto chama a
atencdo em relacdo a sua producdo: as filmagens foram antecedidas por um intenso
trabalho de preparacdo dos atores que, moradores de diversas comunidades do Rio de
Janeiro (RJ), integraram um projeto do grupo “NoOs do Morro” para insercéo desses
rgpazes e mogas em producgdes televisivas, cinematogréficas e tedrais. A histdria do
filme tem inicio na década de 1960, em que acbes governamentais dedocaram paa a
periferia da cidade do Rio de Janeiro populagbes pauperizadas e desabrigadas.
Desprovidos de acesso a servigos basicos de saneamento, educac@o, transporte e infra
edrutura bésica, locas s tranformaram em grandes favelas e passaram a
concentrar, a medida que o t&fico de drogas ampliava seu dcance, inlmeros problemas
cronicos de grandes cidades, especia mente violéncia, desemprego, misériasocid.

O filme, baseado no romance de mesmo nome escrito por Paulo Lins, em 1997, foi
criticado justamente por enfatizar de maneira &ida e crua — ainda que permeada por
uma filmagem impecavel e edicio ousada — 0s aspectos negativos dagquele lugar. E
como se, na favela, ndo houvesse posshilidade de acdo ou transposicdo; como se
aquelas pessoas estivessem desde sempre condenadas & segregacdo e ao abandono. Vae
destacar que a histdria, aém de trabahar com aores que vivem em comunidades
semelhantes a Cidade de Deus concreta, apresenta fortes elementos factuais — embora
ndo se pretenda um document&rio e sem utilizar recursos préprios desse género,
notamos uma busca de referencididade em suas imagens.

Partindo dessas criticas — e reconhecendo as qualidades inegaveis de uma obra que se
tornou mundiamente conhecida —, o filme Uma onda no ar, langado no mesmo ano mas
com diferencas marcantes em seus modos de producdo e veiculagdo, pareceu-nos
oferecer um contrgponto  dgnificativo a Cidade de Deus, especidmente no que diz
repeito a formas de representar 0 ambiente da favela e suas relagbes com o entorno da
cidade, e nos modos de narrar as histérias vividas por seus personagens.

Como lemos no ste de Uma onda no ar, o filme “é ficgdo com os pés na terra, a
redidade é matéria prima de sua fantasa No filme, fatos verdadeiros se misuram aos
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imaginaios e 0s pesonagens cinematogréficos se ingpiram, com liberdade, nos
personagens reais’. O filme conta a histdria da rédio Favela, uma radio livre que surgiu
nos anos 80 em uma grande favela de Beo Horizonte (MG) com uma programacéo
diferenciada que pretendia ser “a voz do morro’. Mais do que faar sobre e para a
favela, a radio pretendia ter um acance maior e de fato passou a contar com inlmeros
owvintes, aé sua legaizacd em 2000. E interessante notar, nesse filme, como S0
goresentadas as relagbes da favda como “mais um lugar para se viver”, sempre
ressdltando as redes sociais adi presentes e as diversas formas de atuacéo de seus
moradores. Ao contrario de Cidade de Deus, o filme Uma onda no ar evoca outras
maneiras de £ pensar 0 ambiente da favela em que violéncia, tréfico e crime estéo
presentes mas ndo de forma exclusiva (S50 um elemento entre outros eementos), 0 que
abre passagem para a criacdo de uma radio naquele ambiente.

Como ponto em comum nesses filmes, dém de sarem de dguma forma baseados em
fatos e dotados de estrutura referencia, temos uma representacdo da sociedade brasileira
que estabelece demarcacOes precisas entre centro e periferia, cidade e favela, riqueza e
pobreza:

E uma sociedade na qual a populaciio das grandes cidades se divide entre um
“centro” e uma “periferid’, o termo periferia sendo usado ndo apenas no sentido
espacial-geografico, mas social, designando bairros afastados nos quais estéo
ausentes todos os servigos basicos (luz, agua, esgoto, calcamento, transporte,
escola, posto de atendimento médico), situacdo, aliés, encontrada no “centro”,
isto €, nos bolsdes de pobreza, as favelas (Chaui, 1986: 58-59).

Se tomarmos como pressuposto a definicdo de estigmas como relacionados a idéa de
estagnacdo e mobilidade, podemos dizer que os estigmas gparecem justamente nos
lugares em que ha tentativas de deslocamento. Um morador de favela que se integre ao
mundo do tréfico de certa forma cumpre aquilo que é esperado dele; um morador de
favela que desenvolva o projeto de uma radio é vito como fora do lugar a ee
reservado. Esse contraste inicid nos revela as pontuagbes possiveis nos dois filmes
selecionados em relacéo aos estigmas sociais. tomados como estigmas de reforgo ou de
transposicéo, temos que quando permanecem onde supostamente deveriam estar oS
edigmas ndo incomodam (e cumprem seu papel como demarcadores de diferencas entre
0s diversos grupos sociais). A partir do momento que se dedocam e passam a ocupar
posices antes insuspeitadas, surge o desconforto. A questdo da pobreza e suas
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figuragbes smbdlicas e formas narrativas nos parece apropriada para pensar 0s
processos de ded ocamento dos estigmas sociais.

Filmes como “Centra do Brasl” (1998), de Water Sdles, “Cidade de Deus’
(2002), de Fernando Mereles e, mais recentemente, “O homem que copiava’ (2003),
de Jorge Furtado, caracterizam de formas distintas um eemento comum: fundados em
teméticas socials que trazem entre seus dementos uma forte critica socia a redidade
brasileira, esses filmes nos lembram que ainda que ndo sga possived mudar de lugar
nesta sociedade — justamente por ndo podermaos precisar Suas margens, ndo ha um lugar
para 0 qua pudéssemos ir — 0s préprios personagens demarcam esse lugar — e por isso
permanecem (i)mobilizados em Suas posicles.

De modo gerd, em Cidade de Deus € como se a despeito de se dedocarem para outros
ambientes as pessoas voltassem sempre para 0 mesmo lugar; em Uma onda no ar,
temos a impressio de relagfes socias que gpontam para mudangas de espagco. No
primero filme, os estigmas s reforcados e mantidos, no segundo, podemos perceber
dementos que véo dém da estigmatizacdo. Iremos demondrar, nos filmes, como tas
afirmacbes podem ser ou ndo confirmadas, relacionando-os com o tema dos estigmas
socias e ampliando nosso questionamento para as midias. como podemos perceber, em
seus discursos, relagbes que podem aprofundar ou minimizar 0s estigmas presentes na
sociedade? Como podemos perceber os sentidos agregados aos estigmas (tomados
enquanto discursos) sem  toma-los como podtivos ou negativos a priori mas
concebendo-os a partir de um sitemarelaciona de posicdes e oposicoes na linguagem?

A patir dos filmes, podemos notar que ainda que o estigma surja como eemento
ambdlico — e, portanto, articulador das relagbes sociais —, 0s estigmatizados tém que se
colocar no lugar a0 qua sfo destinados, os estigmatizados ou incorporam ou reforgam
0s edigmas pelos quais querem lutar encenando aguilo que é esperado deles, como
acontece em estudo de Elias e Scotson, em relagdo a grupos considerados Situados as

margens de um grupo ja estabel ecido na localidade andlisada:

(...) @ Unica maneira que conheciam de mostrar aos que 0s tratavam como
“ninguém” que de fato eles eram “alguém” era inteiramente negativa, a exemplo
do sentimento que eles tinham a respeito de sua identidade (...). Ao agir de
acordo com esse sentimento, eles gjudavam a reproduzir a prépria situacéo de
gue tentavam escapar (Elias e Scotson, 2000: 144-145).

Ainda assm, ha brechas e espacos para a transgresséo e transgposicdo de estigmas — de

lugares no discurso — dependendo do modo como se estabelecem as relactes entre 0s
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diversos atores sociais — 0s estabelecidos e 0s estigmatizados — e os discursos sobre eles
congtruidos. Dessa forma, os estigmas podem ser pensados como marcas identitéarias
gue caracterizam (ou descaracterizam) 0S grupos socials que, a0 serem retratados pelas
midias (jornais, televisdo, cinema, entre outras), tém suas marcas destacadas. Muitas
vezes, a0 se colocar como ago que € ja de antemdo esperado, 0 estigma € neutralizado;
outras vezes, se dedocado e levado a um processo de inclusdo, os tracos caracteristicos
do edigma podem ser anulados por melo da atribuicdo de valores postivos ou
negativos.

Conseguir ser visto de outra forma sem perder sua identidade — sua marca — parece ser
uma questdo colocada a grupos excluidos da logica predominante de organizacdo socidl.
Nas relaches estabelecidas pelos discursos, nem sempre a mera citagdo de um grupo
excdluido torna-se fato de inclusio; em outros momentos, mencionar a diferenca pode
induir um outro grupo nas redes smbdlicas da sociedade. Perceber tais trangposicies é
um dos objetivos do texto e do estudo maior que o motiva. Para tanto, gpontaremos, nos
filmes escolhidos, agumas caracterisicas que mostram 0 jogo nunca edatico de
dedocamentos, idas e vindas, aberturas e fechamentos articulados em suas imagens.

Nas padavras de Telles, a figuracdo da pobreza possihilita a problematizacdo da questéo
dos estigmas socias.

Implicadas na trama das relagfes sociais, a privacdo de direitos pde em foco o
modo como as diferengas sociais sdo percebidas, elaboradas e objetivadas no
espaco socid. Pois, 0 modo como os direitos sdo atribuidos ou negados,
reconhecidos ou recusados, traz inscritos, a0 menos tacitamente formulados, os
critérios pelos quais sdo discriminadas as diferencas e definidas suas
equivaléncias possiveis, montando as regras simbdlicas das reciprocidades
esperadas (Telles, 2001: 58).

Algumas das diferencas sociais “percebidas, eaboradas e objetivadas’ no espaco socia
por meio de figuragbes smbdlicas e formas narativas dos filmes Cidade de Deus e

Uma onda no ar serdo apresentadas a seguir.

Elementos para Andlise

Na procura por eementos que pudessem ser indicativos das figuragbes e narrativa
aticuladas em torno da exploragdo da pobreza, e consderando que “para uma
sociedade, uma posicdo e um momento definidos agpenas uma pate do dizive é

acessive, que ese dizivd forma ssema e ddimita uma identidade’ (Maingueneau,
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2000: 68-69), recorre-se a estudos de Lévi-Strauss (1989: 237-265) sobre as estruturas
do mito, como auxilio para 0 levantamento de variantes comuns entre os filmes
estudados, na busca de aspectos importantes e congtitutivos daquilo que se pretende
identificar.

Segundo este autor, 0 mito é formado por unidades, as quais “somente adquirem funcéo
dgnificante sob a forma de [..] combinagdes de um trago comum que e trata de
evidenciar”. Um processo de mediagéo que se faz pela oposicéo e relacdo de seu termos.

No caso deste estudo, 0 quadro elaborado pelo autor sobre o mito CinderdalAshboy
(Lévi- Strauss, 1989: 260-261) inspira a esquematizacao que Se segue.

Os “tragos comuns’, ou vaiaves a se evidenciar, estdo sdecionados e agrupados nos
topicos gpresentados a seguir, para levantamento de ocorréncias em relacdo a figuragdo
da pobreza, como um possive trgeto de agprofundamento de estudo das recentes
produgdes midiéticas brasileiras em torno do tema

Desse modo, a titulo de exercicio — e visando um gprimoramento posterior —,
especificamente neste caso de exemplificacdo do levantamento de dados e correlaghes
para andise, foram observadas as seguintes varidveis 1) Caracterizacdo em torno dos
protagonistas. personagem “Buscapé€’, em Cidade de Deus, e “Jorge’, en Uma onda no
ar; 2) Caacterizacdo em torno dos antagonidtas. personagem de “Zé Gdinhd’, em
Cidade de Deus, e “Roque’, em Uma onda no ar; 3) Relacfes estabelecidas entre
protagonista e antagonista; 4) Caracterizac@0 e relagbes entre personagens secundarios;
5) Representacdo do ambiente interno — considerado como a favela; 6) Representacéo
dos ambientes externos a ea; 7) Dedocamentos em reacdo ao ambiente da favela e
estigmas a ele relacionados;, 8) Representagbes da midia — que tem mencéo evidenciada

em ambos os filmes.

Figuragdes simbalicas e formas narr ativas

Cidade de Deus Uma onda no ar
Protagonista | Sonho/objetivo Sonho/objetivo
- Sonha em ser fotografo. - Sonha em montar uma rédio para

- Sonho de Buscapé é individud: o
personagem se torna fotégrafo mas néo
transforma nenhuma das relagdes sociais
presentes na favela (cena final: Buscapé
consegue um estégio no jornd e vemos,
na cena seguinte, outro grupo de garotos
se preparando para assumir o comando
do tréfico, apds prisdo e assassinato dos
lideres dos dois grupos de comando do
tréfico local).

gue a voz da favela sga ouvida
naguele ambiente e dém dele.

- Jorge realiza seu sonho por opgao
e ndo por acasos. Aponta para a
existéncia de outras possibilidades,
dém da inser¢do no crime
organizado ou  sub-emprego,
quando h& mobilizacdo e unido de
esforgos, ainda que sgja dgo dificil
ou restrito. Aponta para
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- Buscapé tem um sonho por negacdo de
outras possibilidades - parte de ago com
0 quad €e ndo se identifica naguele
ambiente: a vida de bandido, o sdaio
baixo do subemprego, a vida de policid.
Que se apresentam como se fossem as
Unicas possibilidades de sobrevivéncia
naguele meio.

Transposicao/evolucao

- Torna-se fotografo apds sucessdo de
acasos.

- Consegue sua insercéo como fotografo
a patir da ratificagdo de uma visdo
externa de seu lugar de origem, isto €,
com a apresentacdo de imagens que
endossam uma visdo externa daguele
espaco, associada a violéncia e
crimindidade. Conquista do sonho por
exercer funcdo referencial. Confirmar a
imagem que se tem sobre aguee
ambiente, por ser alguém de 14 E sua
origem e manutencdo na favela que

posshbilita sua “"ascensdo"  como
fotégrafo.

- SO consegue transposicdo de lugar por
causa dessa fungéo.

- S6 é reconhecido fora do seu lugar de
origem porque possui uma funcéo
referencial que reafirma a viséo da classe
média sobre a favela

- Alguém de dentro que endossa a viséo
dos que estéo de fora (considerando a
favela como “dentro’, tomando o
personagem como referéncia).

- Buscapé depende da manutencdo das
relacbes desiguais na favela para se
tornar fotografo.

- Buscapé rediza seu sonho por uma
sucessdo de acasos.

Nomeacao /identificacéo

- Durante todo o filme, ndo tem nome,
apenas apelido (Buscapé).

- No fina do filme, ganha nome (Wilson
Rodrigues, fotégrafo), quando consegue
redizar parte de seu sonho, com a
conquista de um estégio como fotografo
em um jornad de grande circulaggo.
Porém, a mengdo a uma nova homeacao
reafirma o estigma do lugar de origem.

possibilidade de superacdo de
dificuldades ou acdo mesmo em
um ambiente de dificuldades.

- Jorge busca transformar as
relagbes na favela por meio da
informagcdo e fortalecimento de
relagbes comunitérias.

- E um sonho coletivo; que se
complementa com 0 desgo de
amigos e se efetiva com 0 apoio e
participacdo da comunidade.

Transposi¢cao/evolucao

- Consegue montar e manter a
radio em conjunto com amigos e
gpoio da comunidade, embora
enfrente problemas com a policia e
lel.

- Recebe prémio da ONU pelo
trabalho reslizado

- Apbés 20 anos de operagdo, a
radio é legdizada como radio
educativa.

Nomeagcao/identificacéo

- N&o é ago que se destaca no
filme. E chamado peo nome,
Jorge, de forma naturalizada.

- Porém em outros lugares, como
escola e cidade (policiais), €
identificado; ou recebe tratamento
diferenciado por ser negro e pela
condigdo socidl.

Antagonista

Perfil
- Zé Pequeno (Dadinho) recebe este
nome ao redlizar uma transposicao que

marca, no ambiente interno da favela, a

Perfil

- Rogue ocupa uma posicdo de
poder no tréfico, mas essa posicao
néo € explorada no filme, nem




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

assuncdo de um lugar de poder ligado ao
tréfico.

- Peasonagem aparentemente  sem
ambiglidades, mostrado como violento,
crue, dominador desde a infancia
(pertencente apenas a0 universo do
crime).

valorizada nafavela

- Personagem ndo € mostrado
apenas por sua associagao com o
tréfico. Oscila  entre  dois
ambientes: o da radio, valorizado
na cena do filme, e o do crime,
lugar de destituicéo.

Relacdo
protagonista e
antagonista

- Protagonista e antagonista ndo sdo
amigos. um ocupa lugar positivado e
outro lugar negativo.

- Né ha nenhuma reciprocidade na
relacéo entre esses dois lados.

- Relagbes diferenciadas e claramente
demarcadas (isoladas).

- Protagonista e antagonista séo
amigos, mantém relacdo de
respeito, embora protagonista néo
aprove o envolvimento do outro no
tréfico

- Reagdo de proximidade,
tentativa de auxilio para reaizagdo
da r&dio com dinheiro do trafico
ndo aceita pelo protagonista, nem
por outros ligados ao projeto.

Personagens
secundarios

- Em gerd, relacionados ao tréfico.

- A histéria de cada personagem reforca a
idda de dificuldade de transposi¢cdo ou
transformagdo daquele ambiente.

- Deterioragdo das relagbes entre
personagens (familia, amigos,
conhecidos, patroes).

- Grande variedade de personagens
secundérios, pouca énfase agueles
relacionados a0 tréfico, embora
também aparecam no filme e se
relacionem ao antagonista.

Ambiente
interno

- Tréfico colocase como forma de
ascensdo socid (do trabaho fora da
favela, com sal&io miserdvel, passando
pelo roubo e chegando ao tr&fico como
lugar maximo na escala social).

- Tréfico confere legitimidade e
vishilidade aos seus integrantes por ser
reconhecido como forma de organizacéo
dessas relagoes.

- Tréfico define os tragos de virilidade e
masculinidede (fumar, beber, roubar,
matar).

- Tréfico representa um lugar de lel e
ordenagéo das relagdes nafavela

- Apagamento de outros tipos de relagbes
internas (black, crentes, samba, “ cocotas’
S80 mencionados apenas em uma cena do
filme) em detrimento das relagbes do
tréfico.

- Tréfico, embora apresentado
como lugar de maior oportunidade
de ganhos financeiros nagquele
ambiente, ndo é ressaltado como
vaor, nem como lugar de poder,
nem como lugar admeado pela
maioria dos habitantes para maior
status no grupo.

- Maior variedade de relagbes e
edtilos de vida, com apresentacéo
de momentos de sociabilidede e
convivio comunitério, como
apresentacdo de rap em praga da
cidade, rodas de samba e grupo de
cantoras que se apresenta narédio.

Ambientes
externos

- Pouca presenca de ambientes externos.

- A cidade chega por meio da palicia, da
imprensa, da venda de armas, dos
usuarios de drogas (do externo para 0

interno).
- A favela sai de seu ambiente por meio
de agdes de roubo, sStuagbes de

subemprego ou excegdes, como Buscapé
se tornar fotografo ou o morador da
favelatrabal har no laboratério do jornal.

- Interagdo  constante
ambientes externos

- A cidade também chega por meio
da policia, com enfoque para acoes
relacionadas ap funcionamento
ilegal da rédio, chega por meio de
pessoas interessadas pelo trabaho
desenvolvido pea radio e
premiacdo pela ONU.

- A favela chega a cidade e a
outras classes por meio da rédio,
de acdes da radio na cidade, da
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circulacdo de personagens entre
outros ambientes, como o trabalho
e aescola

Deslocamentos

- Ainda que hagja personagens buscando
sair daquele meio, o entrelacamento das
diversas historias sempre reforca a idéia
de que ndo h& saida, ndo ha possibilidade
de transformacdo, a ndo ser por acaso ou
sorte.

- Os personagens se deslocam, mas
o foco da narrativa ndo é a saida
daguele locd, e sm um maior
conhecimento, discusséo e
guestionamento das relacbes e
condigdes do ambiente, visando
sua melhoria e vishilidade em
outros pontos da cidade. Em
lugares que sao Vvistos apenas pelos
olhos e visdo, e de outros que ndo
habitam o lugar.

Representactes
da midia

- Lugar de poder no sentido de conferir
visibilidade a favela O filme associa a
presenca da imprensa como fator de
aparicao e atuacdo da policiano local.

- Lugar de status socid (€ importante
para traficantes aparecerem no jorna
enguanto detentores do poder).

- Jogo de poder entre o que imprensa
espera ver da favela, 0 que sociedade
espera ler nos jornais, o que policia sabe
ser esperado.

- Exposicdo de tipos distintos de
midia rédios comercias que
trazem produtos consumidos pela
favela, mas que ndo apresentam
uma fala prépria daguele lugar; a
imprensa de massa, e seu papd
ambiguo. em que contribui na
divulgegdo da prissto do
protagonista, mas que ndo abre
grande espaco para o cotidiano do
trabalho desenvolvido, ainda que
haja reporter interessada no tema, e
apropriaradio, como um lugar que
permite levar a voz de uma
comunidade slenciada pea
segregacao fisica e social

- Apresenta rede de relacbes entre
veiculos, como forma de
mobilizacgo contra a agéo policia
e aplicacdo de leis consideradas
injustas pela comunidade.

- Lugar de poder, cuja vishilidade
interfere na acdo policid, sga
como midia de massa, cuja
vishilidade inibe a acdo; sga
como ré&dio da comunidade; cujas
acusagbes contra a atuagdo
policial, geram maio repressao.

Entre uma visdo maniqueista e um univer so complexo

Assm, dentre os diversos aspectos observados, ressdtase como eemento de maior

destagque e dissociacdo entre as naratvas dos filmes estudados, ou sga o

direcionamento conferido no sentido de sua adrangéncia ou restricdo em torno da

complexidade e diversidade de relaghes sociai's apresentadas.
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Em Cidade de Deus notase 0 acento a uma narativa que se centra entre polos
caracterizados como o lugar do “bem’” e do “md”, recando sobre a favela e a maoria
dos seus membros o estigma de uma impossibilidade de saida ou trangposicdo daquele
ambiente amadicoado, fadado a convivéncia e conivéncia em relacdo a toda forma de

~_3y

crime, brutaidade e fatores ligados ao tréfico. Lugar de “encarnacdo” do md, cuja saida
Se da apenas como expressao do acaso, para agueles poucos contemplados pela sorte do
destino e que ainda ndo se deixaram corromper.

Uma narrativa amplista, que se fecha em torno do lugar e do poder que o tréfico ocupa,
no preenchimento de lacunas pela fata de agdo do estado e precariedades de um sstema
socid cuja exclusio econdmica de grande parte de seus membros é fator intrinseco,
gpesr dos congantes gpelos de consumo e de uma imagem de sucesso e
desenvolvimento medida pelo poder de compra Como afirma Bauman, “audmerte,
(...) 0 progresso tecnoldgico e adminigrativo é avdiado pelo ‘emagrecimento’ da forca
de trabaho, fechamento de divisdes e reducdo de funciondrios’ (1998: 50 — grifos do

autor), porém

A seducdo do mercado €, sSmultaneamente, a grande igualadora e a
grande divisora Os impulsos sedutores, para serem eficazes, devem
s tranamitidos em todas as diregbes e dirigidos indiscriminadamente
a todos agueles que os ouwvirdo. No entanto, exissem mais dagueles
gue podem ouvi-los do que dagueles que podem reagir do modo como
a mensagem sedutora tinha em mira fazer aparecer. Os que ndo podem
agir em conformidade com os desgos induzidos dessa forma sfo
diariamente regdados com o dedumbrante espetaculo dos que podem
fazé-lo. (...) Eles também gorendem que posuir e consumir
determinados objetos, e adotar certos egtilos de vida, é a condicéo
necessria para a felicidade, tavez até para a dignidade (Bauman,
1998: 55-56).

Nesse sentido, embora se possa afirmar uma qualidade técnica e edtiligtica no que tange
a producdo e recursos cinematogréficos, a0 se enfocar a narrativa e 0s estigmas que 0
filme Cidade de Deus reforca em torno de uma visdo da pobreza e dos ambientes e
relacbes a esta associados, conclui-se por uma narrativa que, embora imbuida de uma
critica socid, torna 0 debate redtrito e locdizado, diante da complexidade que o tema

suscita. E “quando a complexidade da situacdo é descartada, fica facil apontar para
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aguilo que estd mais & m&b como sendo causa das incertezas e ansiedades modernas™, o
gue leva a conclusio de uma narrativa smplista

Em contrapartida, Uma onda no ar, apresenta uma variedade maior de relacies a serem
observadas nesse contexto e ambiente relacionados a pobreza, as quais conferem maior
multiplicidade de elementos paa andise, e enfocam outras formas de relagbes
identitérias, dém daguelas associadas a crimindidade, ao trafico e a0 subemprego — que
embora presentes, ndo marcam a tonica da enunciagéo.

A patir da criacio e manutencdo de uma radio com objetivos comunitérios, da
mobilizacdo de diversas pessoas em torno desse objetivo e da participagdo da populacdo
loca em torno de sua manutencéo e viabilizacdo, este filme demondtra que, ndo é por
morar em um ambiente de pobreza, que aguelas pessoas estdo fadadas aos estigmas a
das rdacionados de forma intransponivel. Elas detém o poder de dedocamento, da
ocupacdo de outros lugares sociais, e ainda, que ha espaco para vaores diferentes
dagueles ditados por um Sstema dominante, ainda que em disputa constante. Talvez por
isso, e ndo pelo fao de s tecnicamente menos sofisicado, o filme ndo tenha
conquistado 0 mesmo espaco e mesma hilheteria nas sdas de cinema, sem entrar no
mérito da discussdo que pode suscitar em torno da legidacdo sobre 0 sstema de
telecomuni cagBes do pais.

O filme demondra ainda que, mesmo permanecendo no ambiente da favela, aguda é
uma populacdo que, pela organizacdn, consegue superar oS lugares aos quas
supostamente deveria se redtringir, indicando para o vaor da mobilizacdo e dos lagcos
comunité&rios e objetivos de grupo como elemento que confere poder de acdo sobre seu
meio, sem a necessdade de associacdo a grupos ligados ao poder do tréfico, como
egigma e Unico caminho dagueles que habitam as favedlas. Como demonstra estudo de
Elias e Scotson (2000: 22), a coesdo entre os dementos de um grupo é fator decisvo
para sua parcdla de poder, e eda dStuacdo se evidencia em Uma onda no ar,
contribuindo para uma visdo propodtiva da acd% em sociedade por essa parcea
pauperizada e subdternizada da populacdo, numa superacdo de estigmas associados a
incivilidade, desagregacéo e violéncia

Como fechamento € importante sdientar, como mencionado anteriormente, o
embasamento em fatos reais como agumentos de ambos os filmes. Estes sfo

concluidos, com depoimentos de cenas reais, cOm as pesVas que inspiraram um dos

# Zygmunt Bauman em entrevistaaMaria L (icia Garcia Pallares-Burke para o Caderno Mais. Folha de S.
Paulo (19/10/2003)
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personagens em cada um dos filmes - cenas de entrevista do Jorna Naciond com um
dos integrantes do trafico, quando preso, no caso de Cidade de Deus, e de entrevista
com o locutor da R&dio Favela, em Uma onda ro ar — dém da mencéo de que as
historias se bassam em fatos reais.

O recurso a referencididade se faz importante pois confere um tom de veracidede e
credibilidade a narrativa. Recursos “com 0s quais se monta a narracéo sem que €la se
denuncie como montagem” (Gomes, 2003: 97 — grifos da autora).

De onde a importancia de um estudo sobre narrativas e os estigmas que carregam
consigo, na busca pelo direcionamento dos discursos que tais produgBes promovem,
consderando suas implicagbes na reproducdo e ratificacdo ou transformacéo de
redidades socials, 0 que se torna fundamenta quando se pretende problematizar a
questéo das desguaddades socials, principdmente em uma sociedade tdo complexa,

diversa e contraditéria como a sociedade brasileira:

Nas narrativas trivids de direta gparece a diferenca entre o
socidmente dto e 0 baixo, como nas obras classicas, mas procurando
criar, provocar e reforcar uma fascinagd néo-critica do baixo pelo
ato. Para tanto, a clase dta ndo precisa aparecer nem atuar
diretamente: basta que os vaores e 0s interesses que da representa
sgam o0s preponderantes. S8 narrativas trivias por causa das
caracterigticas (...) quanto a0 automatismo de sua edtrutura profunda
S30 incapazes de gpreender ou mostrar a natureza contraditéria e
complexa darealidade (Kothe, 2000: 70)

Nese sentido, as cenas iniciais dos filmes exemplificam aguilo de prioritaio ressdtado
peda andises em Cidade de Deus as tomadas fechadas parecem apontar para o circulo
em torno da dificuldade de trangposicdo das barreiras impostas pelos estigmas da
pobreza e circunscricdo do espaco a0 qual supostamente devem estar fadados os
habitantes das favelas, como um cenario do exdtico que coabita em nossa sociedade,
mas que € aceito enquanto restrito ao seu lugar de origem. JAem Uma onda no ar, a
panoramica da favela e sua localizacdo como parte de um cen&io maior da cidade, além
dos planos gerais mais abertos, gponta para a interacdo da favela com os demas

ambientes da cidade, e para a abrangéncia de relacbes que ai podem ser estabelecidas.
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