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Resumo

Este artigo busca propor dguns delineamentos tedrico-metodoldgicos para a pesquisa de
recepcdo televisva que toma o cotidiano familir como lugar de inteigibilidade do
processo de recepcdo. Mas especificamente, tendo como eixo a perspectiva das mediagoes,
procuramos delinear proposicies tedrico-metodoldgicas para pensar a especificidade da
mediacdo cotidiano familiar na recepcéo teevisiva, tendo como referéncia da construcéo
uma pesquisa empirica concreta de recepcao de tel enovel a entre camponeses.
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1. Introducdo

A proposta de Martin Barbero (1987) de pensar 0s processos de comunicacdo desde as
mediacdes, desde as articulacOes entre praticas de comunicacdo e movimentos sociais
indigou 0 desenvolvimento de pesquisas sobre 0s processos de recepgdo que buscam
aentar para as aticulagbes entre produtos midi&icos (géneros) e contextos socioculturas.
Pensar 0 cotidiano familiar como mediacdo na recepcdo televisva tem  desafiado
pesquisadores do campo da comunicacdo; pesquisa empirica de recepcdo vem trabahando
a familia como lugar de mediacio e como unidade de andlise [1]° mas ndo é raro encontrar
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3 Cito agui alguns autores que contribuiram para o estabel ecimento desta concepgdo. Morley estudou a recepgdo da TV no
contexto da familia e do lazer doméstico com classes sociais diferenciadas (pesquisa revisitada em Morley 1996). Morley
e Silverstone (1993), propuseram que o0 estudo da televisdo deve se situar no contexto familiar, espago “natural” de
recepcdo deste meio. Martin Barbero (1997) propds a cotidianidade familiar como uma das mediagBes relevantes na
recepcdo; no projeto de estudo do melodrama na Colémbia, a familia foi proposta como uma das mediagBes no contexto
da recepcdo, juntamente com outros cenarios do cotidiano como o espago do trabalho, do bairro, etc. (Martin Barbero,
1987). Silverstone (1996) organizou uma proposta tedrica para situar o estudo da TV na vida cotidiana, onde propde a
categoria domesticidade, da qual a familia é uma dimensdo fundamental. Lull trabalhou com os usos sociais da TV nho
ambito da familia (por exemplo em Lull 1992). Orozco Gémez (1992), Renero Quintanar (1992) e Barrios (1992) também



estudos deste tipo onde a problematizacdo tedrico-metodoldgica desta mediacdo €
insuficiente ou ausente. Na tentativa de contribuir para o debate sobre o estudo da mediacéo
cotidiano familiar, a proposta deste atigo € dinhavar dgumas perspectivas tedrico-
metodologicas para entendéla, fruto do didogo com autores cujas proposicdes nos
parecem férteis para pensar esta mediagio.? Estas proposicies foram articuladas para
nortear uma pesquisa empirica concreta, com 0 objetivo de investigar a recepcdo da

telenovela entre familias camponesas, residentes no municipio de Urubici, Santa Catarina®

Vade eclarecer porque a mediagdo cotidiano familiar foi delimitada como rdevante para o
estudo na referida investigagdo. Em primero lugar, a opcdo se gpoiou num levantamento
prévio, de naureza quantitativa, redizado com uma amostra de 10% de familias
canponesas do municipio investigado, escolhidas deatoriamente, que buscou levantar
dados de tipo sddo-econdmico, relaivos a estrutura familiar e a0 consumo midi&ico entre
as familiss, a fim de construir um mapa relativo a estas dimensdes e embasar as decisdes
reldtivas a etapa de pesquisa quditativa de recepcdo. Nesta pesquisa, a televisio e a
telenovela revelaramse a midia e o produto mais consumidos entre as familias camponesas
investigadas, a familia gpareceu como unidade basica de asssténcia de TV e de tdlenovela
na totdidade das entrevigtas redizadas, expressando um padréo de asssténcia de tipo
familiar. A escolha por estudar a mediacéo do cotidiano familiar na recepcdo de telenovela
também atentou para o fato de que as tramas familiares condtituem um nlcleo fundamental
de condtituicdo do melodrama, permitindo o reconhecimento culturd na recepgdo (Martin
Barbero, 1997). Passo, no que se segue a delinear proposicdes tedrico-metodoldgicas para
pensar esta mediacéo.

realizaram pesquisas empiricas em torno da mediagcdo da familia na recepcdo de TV. Gonzdlez (1991, 1994, 1995)
trabalhou propostas tedrico-metodolégicas de estudo da recepgdo da telenovela no contexto do cotidiano familiar,
seguindo o caminho do projeto base de Martin Barbero. Leal (1986) contemplou a recepcdo de telenovela no contexto de
familias de classes sociais distintas. Lopes et a. (2002) também estudaram a mediacdo cotidiano familiar no contexto de
familias de classes sociais diferentes. Considerando especificamente a relagdo camponeses/ TV, estudada nesta pesquisa,
os trabalhos de Bonin (1996) e de Ronsini (1993) identificaram a familia como cenério bésico de recepcdo e lugar
fundamental de configuracdo de sentidos implicados nas leituras das mensagenstelevisivas.

4 Ressalto que as propostas agui apresentadas tem forte vinculo e divida intelectual com as proposicdes construidas para
pensar o cotidiano familiar como mediacdo na recepcdo de telenovela no projeto Recepcdo de Telenovela: uma
exploracao metodoldgica, coordenado por Maria Immacolata Vassallo Lopes, do qual participei como membro da equipe
gue desenvolveu a pesquisa proposta naquele projeto, publicada em Lopes et al. (2002).

® Especificamente, a pesquisa buscou investigar as mediagBes da identidade étnica e do cotidiano familiar na recepcéo da
telenovela Suave Veneno e s as construgdes relacionadas ao estudo desta segunda mediacdo que busco aqui recuperar.
Resultados relativos ao estudo da mediac&o da identidade étnica desta pesquisa foram apresentados e discutidos em Bonin
(2002).



2. Mediacdo Cotidiano Familiar: delineamentos tedrico-metodol 6gicos

Entender o cootidiano familiar como uma mediacdo na recepcdo televisva exige dedocar a
andise para o0 cotidiano e para as préticas que ai tém lugar, focalizadas a partir de um
espaco socia especifico, afamilia, observando-as em sua articulacdo com arecepcéo da
telenovela. Isto a meu ver estabelece a necessidade e delinear modos de compreender tais
dimensdes — o cotidiano e a familia — pensadas na sua imbricagd com 0 consumo da

telenovela. ©

2.1. Cotidiano e consumo: reproducao, apropriacdes e conflitos

O cotidiano e as préticas que ai se desenvolvem sdo agui bmadas como espaco chave para
pensar as légicas de recepcdo televisva. No campo da comunicagdo, a redescoberta do
popular, a proposi¢do da cultura como lugar de articulacdo dos conflitos, de construcéo da
hegemonia, das préticas dos sujeitos como espacos de operacdo de apropriagdes e ndo

apenas de reproducdo socia vém resgatando o cotidiano como espaco de reflexdo.

Para pensar a mediagdo do cotidiano familiar no consumo da telenovela, o lugar das
préticas, dos usos e sentidos que desde ai se fabricam nos processos de recepcdo, proponho
partir de uma construcéo que articula 0 consumo enquanto lugar de conflito, de reproducéo
e também de operaghes taticas advindas de uma espessura culturad propria das classes
populares. Para condtituir esta proposicdo, diadlogo inicidmente com as propostas de
Bourdieu e de Certeau que, a meu ver, representam focaizagcbes complementares de um

fendmeno que é essencidmente dialéico.”

® Pensar a telenovela como género também permite lancar luz com respeito a estas articul agBes. Na pesquisa paraaqual as
proposicdes aqui alinhavadas foram desenvolvidas, trabalhou-se o conceito de género como estratégias de
comunicabilidade, como mediagcdo entre as ldgicas de produgcdo e as légicas dos usos, como operadores de
reconhecimento cultural (via trabalhada por Martin Barbero 1997 e Lopes et. a 2002 entre outros). Os limites deste artigo
dificultam, entretanto desenvolver melhor estas concepgdes.

" E nessa via que caminham as proposicdes de autores como Garcia Canclini, Martin Barbero, Silverstone e Lopes,
guardadas suas especificidades. Ver neste sentido Garcia Canclini (1997); Martin Barbero (1997), Silverstone (1996) e
Lopes et. al. (2002).



A propoda de Bourdieu pemite pensar que as praticas de consumo indituidas no
cotidiano familiar e nas rdacbes com a tdenoveda contribuem para a reproducéo sodid,
porque S0 moddadas peo habitus, conceto trabdhado pdo autor para pensy a
inscricdo das edruturas socias nes praicas. O concato de habitus remele a um 99ema
de disposcles durdves que £ condrdl a0 longo da trgetdria dos sujeitos na sua
condicio de cdasse e que integrando todas as expaiéndas passadas fundona como
matriz de percepgdes, de goreciagbes e de agbes O habitus seria engendrado pelas
condigbes materias de existéncia relativas a uma condicdo de classe; fundionaria como
uma matriz ordenadora das préticas e de sentidos que, deste modo, tenderiam a reproduzir
as condigdes objetivas da sua producdo. O habitus exprime as necessidades objetivas das
quais é produto sob a forma de preferéncias Ssteméticas, estando na base da ordenacéo dos
estilos de vida - que inclui os consumo de produtos culturais. (Bourdieu, 1991, 1994a,
1994b).

Essa perspectiva permite pensar na condituicdo de matrizes de gosto entre as familias
investigadas, entre eles o relaivo a0 consumo da telenovela, como configuragbes ordenadas
por seu lugar socid — a condicdo camponesa. Possihilita o reencontro com a classe socid
como mediagdo estruturante no processo de recepcdo dos meios de comunicagéo de massa
e evita o risco de se romantizar a resisténcia Smbdlica dos receptores. Entretanto, apresenta
limitagbes quando absolutizada para pensar a Sstematizacdo das préticas socials, porque
deixa de fora a relacdo das préticas com as situacles e dificulta capturar as potencididades
produtivas das préticas e dos sentidos condtituidos pela cultura popular. Dificulta anda a
gpreensdo de competéncias culturais que transcendem o moddamento reativo a condicdo
de classe como aquelas condituidas pela hibridacdo das tradiches de classes, etnias e
nacbes que tem lugar na modernidade, e que sdo potencidizadas também pda midia
(Garcia Candlini, 1997). Impede de se pensar as mesticagens de que somos congtituidos,
como nos lembra Martin Barbero (1997), & misturas que revolvem, por exemplo, o rurd e
0 urbano, o popular e 0 massvo. Impede também de se apreender competéncias culturais
configuradas por outras vias, como a cultura énica, cujos referentes tem uma longa
histéria, a vigéncia destas matrizes alturais outras que também se inscrevem no consumo e
nos modos de apropriacd. No caso das familias camponesss, faz-se necessario atentar para
a vigéncia de competéncias culturais que transcendem o recorte de classe, como por



exemplo, aguelas redivas a etnia e suas implicagbes na recepcéo de tdenovela (sfo

familias camponesas de etnia dema e itdiana).

As proposcies de Ceateau (1996) oferecem uma via paa cgptr 0s potencias de
trandormecdo embutidos nas praicas cootidianes de consumo, drem um expaco para
divisar posshilidedes de regpropriacdo dos produtos messvos, de fabricagdo de outros
sentidos, digintos dagueles imprimidos na producéo. Nessa pergpectiva, 0 consumidor
eda insrito em reagbes de poder, mas N0 € um aor passvo. Também indaura uma
outra producéo, fabrica num espago que é do outro, com os dementos que a ordem
dominante |he impde. Eda fabricacdo ndo se fazer notar em produtos proprios, mas na
forma de empregar os produtos, na apropriacdo. Aqui, a cultura popular formula-se e
S expresa an artes de fazer. As praticas tem uma légica, ‘tolocam em jogo uma ratio
popular, uma manera de pensar investida numa maneira de agir, uma arte de
combinar indissociave de uma manera de usar” (Certeau, 1996, p. 43). As préaticas da
cultura popular, nesta perspectiva, tem um carder tatico. As artes de fazer em Certeau
ndo tem uma ldgica univoca, as téticas sdo 0s modos de operar dagueles que ndo tem um
espaco proprio, nem fronteiras digtinguivels para desenvolver as relagbes com o outro. As
relagbes de forca dependem do contexto, da dindmica cotidiana. A perspectiva de Certeau
abre a posshilidade de divisar as téicas conflitivas e contraditorias a partir das quais os

setores populares se gpropriam dos produtos culturais massivos, neste caso, da telenovela

Em linha semdhante as propostas sobre o popular delineadas por Martin Barbero e Garcia
Canclini captam a cultura popular num referencid locdlizado na intersegdo do aporte da
reproducdo socid e gramsciano.? Também para estes autores, as limitagdes do aporte da
reproducdo® nd diminam a fecundidade deste referencid, que permite situar as agdes
populares no conjunto da formacdo socid e evitar idedizagbes geradas pela autonomizagcéo
excessva presente em muitas andlises. Nesta via, as cuturas populares congtituem-se como
resultado da apropriacdo desigua dos bens econdmicos e ssimbdlicos. O aporte gramsciano

é fundamenta, na medida em que permite a afirmacdo das culturas populares como modo

8 Essas consideragBes tém base em Martin Barbero (1997) e Garcia Canclini (1997).

® Para Martin Barbero (1997), centrado na reproducéo como processo socia fundamental, deixando de fora a relagéo das
préticas com as situacfes e as transformacfes que podem operar; para Garcia Canclini (1997) também sua negagdo das
culturas populares como diferenca e divergéncia



de exigténcia de competéncias culturais diferentes da hegeménica. A abertura da reflexdo é
possibilitada pela incorporagdo do conceito gramsciano de hegemonia, que permite pensar
0 processo de dominacdo socid ndo como IMposicdo externa e sem sujetos. Hegemonia
refere-se a capacidade de organizar e manter a coesfo socid, 0 que implica, dém da
coercdo, 0 consensn. Uma classe hegemoniza na medida em que aticula em suas
proposicdes interesses advindos também das classes subdternas. A hegemonia é congtruida
permanentemente, num processo Vivido, de seducdo e cumplicidade. O conceito permite
ver que nem tudo o que os sujeitos fazem serve a reproducéo do sstema e implica uma
reavaliacdo da espessura do culturd, que passa a ser visto como um campo estratégico de
luta (Martin Barbero, 1987 e 1997).

Na trilha aberta pelo aporte gramsciano, Martin Barbero (1997) nos derta que € necessario
ndo interpretar rigidamente a oposcéo hegemonico/popular, que nem sempre se organiza
sob a forma de enfrentamentos. Gramsci nos ensina a prestar atencdo a trama: nem toda
assmilacdo do hegeménico significa submissio, nem toda recusa é resigéncia e nem tudo o
que vem do hegembnico s vaores da classe dominante. E preciso reconhecer a
interpenetracdo entre e hegemdnico e popular e os resultados ambivaentes que sua mistura
produz. E anda os movimentos smbdlicos que engendram processos que ndo se deixam
ordenar por classficagbes de hegemdnico e subdterno, de moderno e tradiciond: é para
esta ordem de fendmenos, de mesclas culturais, que Garcia Canclini propde o conceito de
culturas hibridas e Martin Barbero de mesticagens (Martin Barbero, 1997, Garcia
Canclini 1997).

2.2. A familia

O cotidiano, na proposta de estudar a mediacdo cotidiano familiar, é focdizado da
perspectiva da familia, tomada como unidade basica e consumo da TV e da telenovea.
Focdizar a familia como unidade de consumo televisvo exige abandonar a perspectiva
samplista de somar a andlise de seus membros, pois eta unidade tem caracteristicas que

transcendem as quaidades dos individuos que a compdem. Como argumenta Gonzdez



(1991), muitas propriedades que se pensa como caracteristicas pessoais dos membros sio

geradas e mediadas pela organizacio familiar. ™

E no intuito de apreender esta especificidade que procuro estabelecer aguns delineamentos
tedrico-metodologicos para pensar a configuracdo familiar e levantar pistas sobre sua
implicacdo na recepcao da telenovela. Didogo aqui com autores como Guadarrama (1998),
Gonzdlez (1991, 1994, 1995) e Silverstone (1996), que trabaham com eementos da teoria
Sgémica dementos pensar especificidades da familia na relacd com a recepcéo televisva.
Nesta perspectiva a familia € pensada como um sstema socid. Embora se circunscreva
como entidade organizando limites, a familia € um sstema aberto, que esta em processo de
mudanca continua. Recebe influxos do seu exterior, nas reagbes que mantém com o
contexto imediato e com O contexto socid maor que a envolve e anda do interior,
relacionada & evolugdo de seus proprios subsistemas, que exercem fungdo configuradora de
suas especificidades Neste contexto, as relagbes entre telenovela e familia se apresenta
como uma trama de interacOes bastante complexas, intersectadas por diferencas internas a

familia e por influxos externos.

Ao estruturar-se, a familia conforma uma hierarquia com distintos niveis de autoridade e
estabelece regras gerais para reger sua organizacdo e funcionamento. Essa caracteristica da
familia, de governar-se por regras aravés das quais 0s membros comportam-se de modo
organizado e repetitivo, € rdlevante como dimensio da mediacdo cotidiano familiar na
medida em que também ordena a relacd com a TV e com a tdenovda Ou sga, regras
familiares sGo também postas em funcionamento nas préticas de recepcdo. As regras podem
sofrer rupturas, sobretudo em situacBes como a mudanca do contexto em que eta inserida a
familia ou a modificacdo da posicdo hierarquica de um membro do grupo. Como propde
Guadarrama (1998), na rdacdo familiaTV, € especidmente importante observar e andisar
smultaneamente  regras, posicdo  hierarquica, contexto e hor&ios, porque numa
configuragdo contextual e de posiches/poder diferenciados as regras podem  sofrer
dteractes. Vale lembrar que a rede de digtribuicdo e exercicio de poder que perpassa a

1% Em relagso a este ponto, Morley por exemplo reconheceu que, em seu estudo sobre televisio e familia, acabou deixando
escapar a especificidade da unidade de pesquisa a0 centrar a andlise nas relagdes de género (masculino/feminino). A
referida pesquisa é revisada em Morley (1996).



edrutura familiar e sua relagbes com a telenovela deve ser goreendida numa “imagem

configuraciond”, movel.

A familia diferenciase e desempenha suas fungdes aravés de subsistemas. Os individuos
s80 subsistemas dentro do grupo familiar assm como, teoricamente, pode-se reconhecer 0s
subsstemas conjugd (formado pelo casdl), parentd (formado por pais e filhos) e fraterno
(formado por irmdos). Podem formar-se subsistemas de relages também com base em
fatores sexuas e geracionals, entre outros. Cada individuo pertence a diferertes
subsisemas, nos quais possui  diferentes niveis de poder e gorende habilidades
diferenciadas. Na rdlagdo com a TV e com outros melos de comunicagdo presentes na casa,
0s subsistemas tem processos de conformacdo, aglutinamento, dedigamento e negociacdo
relacionados com o0 exercicio de poder, o contexto e as relagbes rotineiras com 0s
contetidos televisvos, dém da diferenciacéo territorial e da digposicdo de equipamentos em
outras &ess da casa. Todos estes eementos em conjunto permitem compreender como se

configuram as relacdes familiares narelagéo com certos programas televisivos.

Outra caracteristica das familias é que passam por digtintos estédios ou ciclos de vida, nos
quais véo se gerando condigbes claramente diferenciadas, que exigem de cada integrante
normas de interacdo, regras e rotinas distintas. Seguindo a proposta de Guadarrama (1998),
a nocdo de ciclo de vida rdaciona-se a idéa de maturagdo sstémica. Iso dgnifica que a
familia ndo sb cresce em termos de nimero de membros, suas idades ou etapas por que
passam (adolexcéncia, juventude, idade adulta, velhice)) mas também que o
desenvolvimento da familia tem um caréder circular, no linear. As familias B0 sistemas
multigeracionais e tem sua continuidade garantida pelo fato de que, a mesno tempo, as
pessoas sf0 filhos numa familia de origem e fundadores de suas proprias familias de
procriacdo. O ponto centrd € que os Sstemas familiares gpresentam em seu interior um
conjunto de tarefas que est@ em condante revisito e manifestam diferente intensdade e
conteldo em funcdo das fases que cada um descreve a0 longo de sua exiséncia

multigeraciond.** No caso das familias camponesas é fundamental esta concepcio da

1O autor rabalha com uma tipologia de ciclos de vida - primério, intermediéria e tardia - situados de acordo com o
envolvimento da familia em torno de trés tarefas: definicdo de limites, especidizacdo temédtica e aclaragdo de crengas.
Para os propositos desta pesquisa entretanto, interessame reter a idéia de que fases distintas do ciclo de vida implicam
normas de interagdo, regras e rotinas diferenciadas.



familia como dstemas multigeracionais, pois as relagbes familiares ndo se redtringem a

familia nuclear (pai, mée, filhos), mas se estendem cotidianamente & familia extensa ™

A edrutura e as dindmicas relacionals dos membros podem sofrer transformagdes no
decorrer do ciclo de vida familiar. Ha subsstemas cuja edtrutura, din@mica, regas, nivel de
aglutinamento e diferenciacdo territorid esta circunscrito a0 cicdlo de vida peo qud
atravessam. As relaches de posigdes/poder podem ainda diferenciar-se em relacdo a classe
socid e a fatores culturais. Nesta pesquisa, uma questéo interessante a explorar é e a
cultura énica estaia de dguma mandra implicada em relagbes de poder diferenciadas no

90 da egtrutura familiar.

As familias organizam rotinas, que ddo estrutura e forma a vida cotidiana. As préticas de
consumo de TV e de telenovda Stuam-se nesse ordenamento das rotinas familiares. Na
proposicdo de Slverstone (1996), as rotinas cotidianas traduzem o paradigma familiar,
definido como o “*organizador central’ de constructos, disposiciones, expectaciones y
fantasias que la familia comparte sobre su mundo social’.*® Significa dizer que os
membros de uma familia compartilham certos pressupostos essenciais sobre 0 mundo,
ainda que diferencas e conflitos possam exigtir entre ees. Essa proposicdo aproxima-se do
conceito de cultura familiar que adoto nesta pesquisa, ‘responsavel por dotar os membros
de uma matriz de identidade e de reconhecimento, o que ndo exclui ser também locus de
crises e de tensdes” (Lopes, 2002, p.137). A cultura familiar constréi-se na didéica da

interacdo intragrupal e do grupo familiar e com o contexto vivido e a sociedade maior.

Muites das rotinas cotidianas dos membros da familia desenvolvem-se fora do &mbito
familiar. E agui emerge a questéo dos limites familiares, que ndo S0 precisos, mas se
estendem além da casa e do grupo. As interagdes extrafamiliares que os membros
estabelecem rotindramente - na escola, nas relagdes de vizinhanga, de amizade, da igreja,
etc. - fazem com que esses contextos se entrdacem de manera recorrente. Interessa
observar esses outros cotidianos, pois gudam a contextudizar e explicar a estruturacéo da

rotina familiar e as particularidades da inser¢do de cada membro, incluindo-se ai as rotinas

12 O |evantamento reslizado no municipio com 10% das familias camponesas permitiu perceber a existéncia de unidades
familiares onde membros da familia extensa dividem a mesma casa, quanto, mais significativamente, na quase totalidade
das entrevistas, a presenca de um padrfes de proximidade das unidades familiares e mesmo de uso comum da terra, de
instrumentos agricda e formas de trabalho familiar coletivo.

13 Reiss (1981), citado por Silverstone (1996, p.67).



de consumo da tdenovda. E anda, as sgnificagbes e competéncias condituidas nestes
cenarios encontram também expressdo no cotidiano familiar e nas préticas de recepcao.
Além disso, muitos destes cen&ios condituem espacos de circulacdo e ressemantizacdo
da telenovela, pois esta é objeto de regparicdo congstante nas comunicacOes cotidianas,
objeto de apropriagbes dentro e fora da casal* No caso das familias camponesas, as
relacbes comunitérias, de vizinhanca, amizade e compadrio sfo conditutivas da sua

cotidianidade e espacos potenciais de circulagio da telenovela™

As rotinas sd0 ordenadas espacial e temporalmente. Esta administracdo do tempo e do
espaco também caracteriza a cultura familiar. As familias apresentam especificidades em
rdlacdo a tempordidade e espacididade ou, como se refere Slverstone, tem culturas
epacias e temporais préprias. No caso dos camponeses, a tempordidade familiar,
incluindo as tempordidades de recepcdo de telenovela certamente se modula também pela
especificidades do trabaho camponés, de base mgoritariamente familiar, e que s liga a
rotinizagdes dos ciclos produtivos. Também a espaciaidade familiar, quando pensamos na
conformacdo das rotinas familiares e ndo gpenas na egpacididade relacionada a0 consumo
da telenovela, tém suas especificidades no caso das familias camponesas, visto que as
relaches familiares ndo se inscrevem gpenas na Casa, COMO em Outros Segmentos socials,

meas Se estendem ao espaco da unidade familiar.

Seguindo Silvertone (1996), pode-se apreender a cultura temporal da familia com base
nos pontos de orientacdo e de programacdo familiares. A orientacdo diz respeito aos pontos
de referéncia temporais que a familia usa para conduzir seus assuntos. Pode-se demonstrar
gue a familia tem orientagdes dominantes para 0 passado, para 0 presente ou para 0

futuro.!® A programagzo diz respeito & organizagZo e ab mangjo do tempo dentro da familia

14 Martin Barbero trabalha a quest&o da circulacio da telenovela para além dos limites familiares nas classes populares, na
proposta que realizou para estudar a recepcao de melodrama (M atin Barbero, 1987) Outros pesguisadores vém atentando
para a relacdo familia/contexto e a conformagdo de cendrios de circulagdo da telenovela nos espagos onde se conformam
as rotinas dos membros da familia. Silverstone (1996) par exemplo, reconhece que os limites familiares ndo sdo precisos,
que a familia é uma entidade dinémica que se estende além dos limites do lar e da casa e que nas pesquisas de recepcéo,
0s investigadores comegam a reconhecer esta reglidade e a falar de comunidades interpretativas paraindicar que, inclusive
na atividade de ver televisfo, as relagtes familiares estendem-se em redes ndo definidas apenas pel o parentesco.

15 Afirmagdo corroborada pelos dados advindos do levantamento realizado com 10% das familias camponesas do

municipio de Urubici, Santa Catarina

16 Quando a orientacso é para o passado, a familia mostra uma preocupacéo pela histéria e pela tradigdo familiar; a
orientagdo para 0 presente relaciona-se com 0 aqui € 0 agora, com O que se experimenta, se sente ou se empreende no
presente e a orientagdo para o futuro caracterizase pelo acento colocado na antecipagdo, na planificagdo do futuro. A
orientacdo temporal pode expressar-se no mohilidrio da casa, na relagdo que os membros da familia mantém com
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e = expressa nas rotinas familiares, onde se pode “ler” o que a familia consdera mais

importante.

O assento da espacialidade familiar — a casa €,0u no caso dos camponeses, Sua extensdo a
unidede familiar — longe de ser apenas um espaco fisico, expressa uma constdlacéo de
elementos imbricados. O espaco familiar e sua condituicdo expressam a inser¢do da familia
no campo socid e as possbilidades de acesso aos bens materiais. Da perspectiva bourdiana,
a casa e seus objetos expressam o0 edtilo de vida, que exprime o habitus de classe. A
televisito e outros meios de comunicacdo também conformam estes espagos e Stuam-se,

COmMo objetos e como meios, nestes estilos de vida

O espaco familiar éum lugar. Os lugares G0 espacos construidos por relagdes, investidos
de ggnificacdo, diferentemente dos néo-lugares, que por definicdo sBo espacos carentes de
sgnificacdo socid. Sao objeto de gpego emociona, de sentimento de pertenca Desta
perspectiva, 0 espaco familiar é a manifestacdo de um investimento de sentido num espaco.
E um espaco congtruido aravés de relagies sociais, internas e externas e que se modifica

tanto no que se refere a sua forca quanto a suaimportancia (Silvertone, 1996).

Dai s pode chegar a dgnificacdo da casa em relagdo a identidade. Como propde
Silverstone (1996) — pensando a casa como espaco familiar, a espacididade familiar éum
cend&io de acdo e de interagdo, no qual a pessoa desenvolve, conserva ou modifica a sua
identidade. O lar € um abrigo para 0s objetos e as pessoas que definem o eu, dai que para a
maior pate das pessoas conditui um ambiente smbdlico indispensavel. Como lembra Bos
(1994, p.441), ‘mais que um sentimento estético ou de utilidade, os objetos nos dao um
assentimento a nossa posicdo no mundo, a nossa identidade’. Halbwachs (1990) também
sustenta que a identidade e a memaria ancoram-se nos espacos (ou lugares). Argumenta que
quando os grupos estéo inseridos numa parte do espaco, ees o transformam a sua maneira,
imprimem a sua marca neste espago. Os objetos também sdo suportes de memdria, insertam

0 passado no presente.

parentes, com os demais e também nas relagfes que se estabelecem com a TV e com a tecnologia. Pode expressar-se na
economia familiar da casa, nas compras a crédito, na poupancga ou nos bens acumulados, que representam respectivamente
orientagdes para o presente, para o futuro ou para o passado.
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Como espago familiar, a casa é um lugar onde a familia crigdiza sua organizacéo
cotidiana, suas rotinas e relagbes (Guadarrama, 1998). Também as rotinas de asssténcia de
TV e tdenovea organizadas na familia assentamse em espacos da casa. A familia regula
sua territorialidade internamente através de acordos acerca do espaco interno da casa. Aqui

entram os acordos fiscos e emocionais pelos quais sfo edabelecidas as fronteiras do
mundo socid da familia e do mundo particular de cada membro. (Silverstone, 1996; Lopes
et. Al. 2002). Externamente, a familia ordena sua territorialidade estabelecendo e mantendo
limites entre seus membros e o mundo exterior, regulando de diversas formas as passagens
materiais e Imbdlicas. Um ponto importante € relativo a presenca dos meos de
comunicacdo de massa Condderando os agumentos de Silverstone, a natureza da
reciprocidade entre casa e acance - que inclui extensdes figcas, socias e imaginaivas dos
individuos - mudou de maneira radica na modernidade. O acance € hoje desvinculado do
movimento fisco e amplia-se através dos meios de comunicagdo de massa. A TV e outros
meios dedocam espago de lugar e como resultado, a casa converteu-se, em certo sentido

numa parte do mundo.

Ainda quando se considera 0 grupo familiar, uma dimensio importante diz respeito a sua
memoria coletiva. E agui interessa epecificamente as marcas da memoria familiar, ou
sga, a selecdo que a memdria coletiva do grupo — conformada pelos pontos de vista das
memorias individuais conforme Habwachs (1990) — operou sobre os fatos que marcaram a
vida da familia e de seus membros. Essa dimensio € importante quando se considera que o
género tdenovela opera com conflitos e Stuagdes e personagens que s80 comuns na vida
cotidiana e paticulamente das familiss — as tramas familiares G0 dementos-chave da
infraestrutura do melodrama, como observa Martin Barbero (1997), porque permitem
pensar nas ligagdes que se estabelecem entre as familias e o melodrama

Seguindo Martin Barbero (1997) e Lopes et. a. (2002), outra dimensdo relevante para
pensar a mediagcdo cotidiano familiar diz respeito as competéncias culturais da familia e
de seus membros, que entram em jogo na redacdo com a tdenovela Em relacédo a edta
dimensfo, torna-se importante captar as diversss moddidades de capitd  cultura
configurados na trgetdria da familiddmembros que possibilitem compreender o que os

7 Resultados do estudo desta dimensio de mediacio — amemdriafamiliar — foram reportados em Bonin (2003).
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conecta com 0 género telenovela Edta dimensdo requer ser pensada nos termos de uma
higtoria cultura familiar, apreendendo as trgetdrias da relacdo com diversas modaidades
de cultura letrada, ora, mudcd, tecnoldgica, mididtica nas suas rupturas e continuidades,
proposta que incorporo nesta pesquisa. No estudo desta dimensdo, € possivel, por exemplo,
pensy na conexdo entre cultura ora e teenovela, no desenvolvimento de competéncias
relativas a0 género telenovela advindas da histérica rdacdo das familias e de seus membros

com afotonovea, aradionovea, etc.

E preciso considerar ainda que a recepcio de telenovela muitas vezes é mediada por outros
textos mididticos que fazem referéncia a0 seu universo. Para a pesquisa de recepcao,
interessam  os textos efetivamente consumidos pelas familiss e seus membros, que
constituem o que Lopes &t. a. (2002) denominam de palimpsesto da recepcao.

Seguindo as proposigies ddineadas, para operacionalizar metodologicamente o estudo da
mediacdo do cotidiano familiar na recepcéo ddimitel como eixos de observacdo os que se
Seguem.

a) A estrutura e a dindmica das relacdes familiares — relagcles hierarquicas com nivels de
autoridade diferenciados, subsistemas e regras que conformam as relagbes — e o ciclo de
vida familiar pensadas como elementos de conformacao da recepcéo de telenovela;

b) A espacialidade familiar, com énfase nas dimensdes espaciais da asssténcia de TV e
principadmente de tlenovela.

c) As rotinas familiares, focdizando especidmente estas rotinas na sua imbricacdo com a
assigténcia de TV e principalmente de telenovelas as rotinas extrafamiliares, ou sga,
0S outros cotidianos vivenciados pelos membros da familia fora do grupo familiar
(ambas trabdhadas sincronica e diacronicamente) enquanto cenarios de conformacao
de sentidos relacionados a recepcdo da telenovela, espacos de circulacdo da
telenovela;

d) As marcas da memdria coletiva familiar em suas relacBes/imbricacbes com a
telenovela;

€) As competéncias culturais familiares, relacionadas as trgjetdrias do capital cultural dos
membros da familia nas sues diversas moddidades culturas ord, letrada, muscd e

mididtica pensados em seu modo de imbricacdo com arecepcdo de tenovela;
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f) O palimpsesto da recepcéo, que inclui o consumo dos meios entre os membros das
familias e as intertextualidades deste consumo com a telenovelg;

g Relatos dos membros da familia sobre a telenovela, de véios tipos, incluindo: reatos
sobre o cotidiano familiar, as familias, StuagBes e conflitos encenados na telenovela da
perspectiva dos membros das familias relatos periodicos de cenas marcantes da

tdlenovea.
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