Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

O imaginario en Mafalda numa prospeccéo pés-modernat
Maria Bestriz Furtado Rahde?

Pontificia Universdade Catodlicado Rio Grande do Sul-Brasl
André Fagundes Pase®

Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul-Brasl|

Resumo

As higtorias em quadrinhos de Mafada, criadas peo desenhista argentino Quino foram
um instrumento de critica contra a ditadura que regia seu Pais e enquanto a pés
modernidede eclodia, 0 regime moderno militar era criticado por producéo
imagidica e asim, utilizando-se de personagens mirins, Quino propde ensinamentos
nas fdas da turma de Mafada, que procuramos contextudizar, retratando como é
possivedl pensr 0 surgimento da pds-modernidade, seus processos imagindrios e a sua

aplicacao na criagdo da personagem.
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O universo imaginario em Mafalda

Na modernidade, em pleno século XX, a fonte dos grandes herdis da comunicacdo
visud surgiu nas histérias quadrinizadas da década de 30. Na maoria das vezes
ignorada pela Higtoria da Arte, a histéria em quadrinhos, popular meio de comunicagéo,
nasceu como imagem narativa, desde o inicio das primeiras manifestagbes pictoricas.
Apresentando-se com formas artisticas buscou reforco nas correntes das artes péasticas,
ganhando espaco como arte visuad de comunicagdo por meio de diversos artistas. Burne
Hogarth, de tendéncia barroca; Alex Raymond, com seu trago cléssico; Harold Fogter,
pintor paisagista; Chester Gould, com sua visio expressionista (Rahde, 2000).
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Muito oportunamente Gombrich (1986) definiu os quadrinhos como "o sonho
manufaturado”, cuja linguagem como meio de comunicagdo visud € extremamente
narrativa e cénica. Sua compreensio requer experiéncia e cultura sgnificaivas, uma vez
gue os emissores da mensagem, O desenhita e o roterista, procuram manter uma
interacd com O receptor N0 Momento em que evocam imagens do imagin&io de
ambos. comunicador e leitor. Esta preocupacéo perpassou a modernidade que buscava o
caracterigtico e o inusitado para que os herdis se tornassem homens daquela época, sem
deixar de manter as qudidades fundamentais do deus olimpico, vencedor, oriundo da
Antiglidade dlassica

Se na modernidade o individudismo do herdi popular mitico tudo vencia, na pés
modernidade este individudismo cedeu lugar a coletivo. E assm que podemos
observar que os her6is da modernidade foram derrotados pela forca do grupo. Este fato
foi extremamente marcante durante e apds a 2° Grande Guerra Mundid. Nenhum her6i
slitaio surgiu para sdvar a humanidade das atrocidades cometidas, mas herdicos
grupos de individuos que lutaram em conjunto para a libertacdo humana, quando a obra

visua e 0 poder da comunicacéo comungaram do mesmo idedl.

Degta forma foi gpos a 22 Grande Guerra, que os criadores dos meios visuas de
comunicagdo perceberam a necessdade de mudanga nas imagens quadrinizadas, uma
vez que a deslusio fazia parte do ex-combatente e do leitor desse periodo. Rompendo
com o mito do her6i surgiu Pogo, em 1949, criagdo de Walt Kelly, um ex desenhista dos
edtudios Disney. Com criticas a palitica dos homens, animais moradores do Pantano de
Okefenokee discutern quest@es reciondistas e questdes humanigticas e, a maneira de
Esopo, Pogo, Albert e os demais personagens do pantano se constituem em personagens
de uma fébula, que gparentam ter como objetivo ensnar e ingruir 0s homens nas suas
irraciondidades. Essa foi a primera grande ruptura da imagem quadrinizada e seu
processo de comunicacdo visua repercutiu de forma postiva na midia Pogo foi seguido
de Peanuts, criacdo de Charles Schulzno inicio dos anos cinquenta, desta vez com
personagens criancas, cuja figura principd, Charlie Brown, é o anti-herdi, representante
do homem comum que, na maoria das vezes, enfrenta grandes fracassos. Charlie
Brown ao fazer um lancamento errado no beisebol, ndo conseguindo empinar uma
pandorga com sucesso cria uma intimidade com o leitor, que também ndo € herGi, é um

jeito faivel com degrias e trigezas. A essas duas primeiras historias, surgidas no pés-
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guerra, acontece 0 fendbmeno Latino -Americano dos anos sessenta, que se chamou
Mafalda, personagem de uma pds-modernidade ainda emergente na Améica Laing,
criada e desenhada por Quino, pseudénimo do argentino Joagquin Lavado. Mafdda
gpareceu pela primeira vez no semanaio Primera Plana, como p&gina semand, em
setembro de 1964, passando depois para o jorna El Mundo, como tiras diarias, em
1965. Seu sucesso foi ta que passaram a ser manufaturados e comercidizados bonecos,
brinquedos, brindes. Quino foi, sem dlvida, o precursor da comunicacdo pos-moderna
na América Latina, um pensador prospectivo do contemporéneo, num periodo de
grandes problemas sdcio-paliticos que a Argentina enfrentava e numa época em que
anda ndo s fdava em pdsmodenismo nos paises Sul-Americanos. O autor €

considerado

um pessimista com a politica. Mas sua personagem € a América Latina. Com suas
quaidades e defeitos. Por isso € perene. O constante questionamento de Mafada
mostra sua recusa em ser integrada no mundo adulto que condena. Por outro lado, sua
precocidade permite compreender, melhor que os mais velhos, 0 mundo presente.
(Moya, 1993, p. 185)

Esse iludrador intdectud que transfere suas idéias politicas, sociais e culturais para a
menina Mafada, deixa de lado sua habitua timidez para expressar sua ideologia nas

faas de seus personagens.

Apesxr de andfabeta nas primeras histdrias, Mafdda tem sede de conhecimento, desgja
estudar muito, faar diversos idiomas, fazer cursos de pds-graduacdo e ser intérprete na
ONU. Maédfdda critica o governo e critica certas futilidades femininas, que séo
representadas por sua amiga de bairro, Suzanita, cujo maior desgo € frequentar a dta
sociedade argenting, casar-se com um médico muito rico e possuir muitos filhos A
turma, liderada por Mafdda, € condituida por "filésofos', como, Libertad, Miguelito e
Felipe, todos eles preocupados com 0 bem esar socid e culturd, mas toleram um
aspirante a0 dto mundo das finangas, personificado por Manalito, cujos planos para ser
0 grande proprigté&rio de uma cadeia de supermercados representa e encarna em S, um
exagerado capitalista, sempre preocupado em tornar-se muito rico. Neste universo
infantil a critica e o imagin&io estdo presentes, frente as condigbes sociais precarias que

a América Latina enfrentava em relacdo aos paises consderados de primeiro mundo.
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Com seus desenhos de tragos caricatos Quino, “com sua origem sulamericana, traz a

essa srie mundiad mente conhecida um caor todo particular” (Pillegand, 1996, p. 91).

O cdor paticular de que fada Pillegand em sua obra 100 ans de Bande Dessinées, é
refletido na sdtira, na ambigliidade, nas angUstias de Mafdda e sua turma, que sao, 4,
tragos da condicdo pos-moderna, sem as caracterigticas herdicas da modernidade. E este
€ 0 ponto de quebra e de apresentacdo de novos elementos paradigméticos na narrativa
iconogréfica, uma outra esfera de visudidades em que as rdagles interculturais estéo

presentes.

Para melhor caracterizar essas mudangas que estdo ocorrendo em nossa visuaidade
contemporanea € preciso verificar rupturas, desestruturas visuas e textuals, novas
tecnologias, hibridagbes, que a comunicacdo visud da contemporaneidade esta

vivenciando.

Diganciando-se da raciondidade de certas tendéncias modernistas, a condicdo pos-
moderna vem conferindo maiores posshbilidades ao homem de despreender-se de um
pequeno mundo para um universo mais amplo, permitindo estas hibridagbes entre tempo
e espaco, entre decantadas verdades imutavels com as incertezas contidas nas poéticas
imagindias deste outro universo visud e textud, no qua podemos interiorizar e
partilhar sgnificados.

O imagin&io de Mafadda atesta reflexfes, nas suas propostas de uma cultura

comunitéria, daimportancia que a personagem confere a coletividade.

Referindo que ha uma intima proximidade entre a cultura e o imaginaio, Maffesoli
(2001) confirma que esta nova cultura, que vem perpassando a contemporaneidade, €
coletiva, vinculando-se aos grupos humanos e servindo de dimento aos sonhos

construidos por estes grupos, que se identificam com os novos herdis do cotidiano.

Se o0 her6i mitico da modernidade, ser Unico e solitério foi marcado pela objetividade e
0 postivismo, pela mordidade, pea busca da emancipacdo, por uma edética visud
autbnoma, em oposicdo as tiranias politico-sociais, na pds-modernidade diversos

movimentos contraculturais exploraram  os dominios individudistas modernos “numa
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profunda mudanca na estrutura do sentimento” (Harvey, 1992, p. 45), de fragmentacOes
e efemeridades, em que a utopia pela busca de mundos mehores, preconizada pela
modernidade, da lugar a um status pos-utdpico e no qua o imaginaio aua de forma

coletiva, grupd, ndo mais pregando o individualismo.

Os herdis pds-modernos, condituemse em  anti-herdis, como nas higtorietas de
Mafada lutam com as incertezas, @ sB0 Mais 0S seres invencivels, mas séo marcados
por descongtrugbes visuais e textuals, demongrando suas fraguezas ou seu interior
sendve.

A menina Mafdda tornorse 0 simbolo do imagin&io mitico de uma Latino América
gue ansiava por liberdade de expressdo, por liberdade de escolhas sociais e culturais,
pela emancipagdo feminina A cultura latinoamericang, anda mantinha, a época, dguns
padrBes previamente determinados e destinados & mulher: dona de casa, mée,
cumpridora de tarefas domésticas, como grandes e Unicas responsabilidades a serem
cumpridas. A mulher precisava manter o mito da perfeicdo em relacéo a beleza e o lar.
Mafalda questiona esses padrdes estabelecidos, sem 0s desprezar, mas, a0 MesMo
tempo, propondo novos caminhos, novos comportamentos. Sem abandonar 0 modelo
feminino determinado, a menina explicita que a mulher pode, também, ir a0 encontro de
sua propria identidede, de suas possibilidades intelectuais e culturais. Na década de

sessenta, Quino ja gpresentava o pensamento pds-moderno com esses questionamentos.

E assim, diz Lyotard (1994), que a condicio pés-moderna “designa o estado da cultura
depois das transformagdes que afetaram as regras do jogo da ciéncia, da literatura e das
artes a partir do século XIX” ( p. 9), e edtas transformagdes relacionam-se também com
a crise dos grandes relatos. 0 valor da verdade era considerado correto se estivesse
inscrito na perspectiva de uma unanimidade possivel dos espiritos racionais, diz ainda
Lyotard, e prossegue:

...este era o relato das Luzes, onde o her6i do saber trabalha para para uma boa
findidade épica-politica, a paz universal. Neste caso vé-se que, ao legitimar o saber
por meio de um metarrelato que implica uma filosofia da histéria, questiona-se a
validez das indituicbes que regem o lago socia: também elas exigem ser
legiimadas.... Témse por “pés-moderna’, a incredulidade com respeito aos
metarrelatos... [pois] ndo formamos combinacBes linglisticas... ettévels.. € a
heterogeneidade dos elementos. (Lyotard, 1994, p.10).
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A ponderacéo de Lyotard sobre a fragmentacdo e a indabilidade da linguagem na
condicdo pds-moderna, esta visdo de intuicdo sobre as grandes verdades indituidas no
modernismo, fortifica 0 imagin&io dos grupos, na condrucdo mitica que vem se

manifestando na contemporane dade.

Em nome da complexidade e da desconstrucdo, o pés-moderno explora as mais amplas
polissemias da percepcdo e do imagin&io humanos. A busca da liberdade na construcéo
e criacd das imagens, ndo segue uma obediéncia cega as leis e a razéo -0 vaor
smbdlico convenciond da imagem codificada por regras e normas da escola
considerada-, como aconteceu na modernidade, mas caminha noutras diregbes, numa
unido entre conhecimento e imaginaio que traduz, reinterpreta e, por iSO MeESMO,

transforma conceltos estéticos em novas formul agtes imagisticas.

Neste contexto hibrido do pés-moderno imagigico-textud-tempora € pertinente
consderar a metamorfose ocorrida nas idéias, nas agdes, nas reagdes do individuo. Ha
um retorno a0 humanistico, o reforco de nossas evocages e prospecgoes, estabel ecendo
um jogo de distancias e proximidades, de novos efeitos, de novas edtéticas, de possives
memodrias imagind&rias, unindo transcendéncia com imanéncia, numa outra visudidade.
Nesta perspectiva de complexidade e de desconstrucdo, a condicdo pos-moderna nos
leva a conceber, assim, as mais amplas polivadéncias da percepcdo e do imaginaio
(Rahde, 2001).

Pouco a pouco estamos conhecendo 0 universo de maneira mais complexa, uma vez que
somos ndo apenas condituidos de conhecimentos, mas também de sentimentos,
possuimos crengas, congtruimos mitos, rituais, fantasias, sonhos, que perpassam o0
imagnaio do mundo tecnolégico em que vivemos e este pensamento complexo, diz
Morin (2000), busca digtinguir e ligar. N&o ha mais certezas, afirma ainda o autor, desde
que o dogma de um determinismo universd desmoronou, quando a logica revelou

incertezas e imposs bilidades.

Se na modernidade a exclusBo era uma de suas caracterigicas, no contemporaneo
estabelecerse a inclusdo de edilos, mitos, fantasias, que perpassam o0 pensamento
complexo, como diz Morin (2000). H& uma digtingdo e uma ligagéo, prossegue o autor.
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Mafada revela essas mutagoes e essas ironias, incertezas e impossibilidades,
que também s30 tracos da condicdo poOs-moderna, na complexidade de sua
personadidade forte e sensivel, degre e trise, um ser humano como outro quaquer, na
plenitude da sua condicdo socid, que condroi fantasias imagindrias no seu pegqueno

universo de um sublrbio classe-média argentino.

A complexidade se manifeta no desenrolar dessas histdrias quadrinizadas, quando
Mafada passa a questionar o0 mundo, as guerras do Vietna e do Oriente Médio, a opinar
contra a violéncia, a dizer verdades para 0s amigos, para 0s professores, para 0s pais,
tudo isso armazenado num microuniverso de uma garota latinoamericana, que egue sua

vOz para um mundo cada vez mais dividido e desestruturado.

O ao de imaginar recongrdi e trandforma os muitos significados que podemos conferir
aos acontecimentos de nossas vidas, provocando encontros emocionas entre 0 mundo
vivido, 0 mundo do eu, o0 mundo das redes. Né&o fosse 0 poder da imaginacéo,
permaneceriamos submersos, sem as compreensdes maiores inerentes a nossa condicdo
de seres humanos integrais, vigantes no espago tempo do conhecimento, da

senshilidade, das emogdes.

Diganciando-se da razdo de certas tendéncias modernistas, a comunicago pds-moderna
vem conferindo maiores possibilidades a0 homem de despreender-se de um pequeno
mundo para um universo mas amplo, permitindo estas hibridagbes entre tempo e
espaco, entre as decantadas verdades imutédvels com as incertezas contidas nas poeticas
deste universo de novas tecnologias, por onde podemaos nos permitir uma ligacdo maior

com o mundo, ndo b interiorizando, mas partilhando significados.

Na sociedade moderna fomos mergulhados num espaco de raciondidades em que leis
de ordem pura ndo nos permitiam redizar grandes mudancas de ordem mora, ou
exigencid. O pos-moderno vem proporcionando reflexdes neste sentido, quando
burlamos, muitas vezes edtas leis por meio das novas tecnologias, imaginando diferentes
e hibridas solugBes formais, jogando com 0 acaso, antes nd muito utilizado no universo
tradiciona dos grandes herdis, savo o genid Al Capp como uma das poucas excegdes

na comunicacdo visua dos comics.
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Ao efgur um levantamento das naraivas imagidicas contemporaness, neas
encontramos maior critica, maiores questionamentos das grandes verdades determinadas
pelo modernismo, aparecendo mais a ambiglidade, a heterogeneidade, o padtiche, entre
outras, que vém tipificando a representacdo visud pds-modernista.

Em Mafdda encontramos quase todos esses tracos referidos pelos diversos autores
citados. Suas caracteristicas marcantes diz Luyten (1984) sdo formadas pelo aspecto
politico e pela exigencididade. Sua capacidade de penetracdo nos mundos imagin&ios
conferem a personagem um ser no mundo red e imagind, a0 qud refere Maffesoli
(1995), hum movimento constante de ser crianca e ter, ao mesmo tempo, a capacidade
de daborar pensamentos filosdficos, tornando-se assim uma hibridizacdo da condicéo
humana. uma crianca com o inteecto extremamente desenvolvido para sua exigéncia
infantil, perpassada por heterogeneidades, ironias, angudtias, degrias, revelando, ao
mesmo tempo, sua dta erudicdo, quando propfe ensnamentos aos seus companheros

de bairro.

Nesta direcdo podemos afirmar que Mafadda e seus amigos sfo criticos frente ao
contexto socio-poalitico-culturd; satirizam e socializam com seu grupo, 0 contexto da
Améica Latina, frente aos padrdes imperidigtas;, os didogos dos personagens de Quino
S0 inteigentes e questionadores, sem as caracterigticas individudistas do modernismo;
no contexto das higtorietas ha inUmeras referéncias a0 imaginaio, as novas tecnologias,
numa prospeccéo a0 momento contemporaned e esses personagens sGo ambiguos,

heter ogéneos, num pastiche da sociedade em que seinserem.

Por meio das falas desse grupo, Quino propde discussOes claras sobre problemas
sndicais, greves, desemprego, leis de gposentadoria, numa perspectiva de participacéo
e de interatividade, tudo isto mesclado com humor e ironia, que fazem parte da
linguagem da comunicacd pds-moderna. A autonomia se faz presente pelo
compartilhamento socid do imagin&io de Mafadda com seu grupo e com o qud

participa ativamente no contexto socioculturd.

Essas caracteristicas de Mafalda merecem ser refletidas e estudadas como ja uma
representante da condicdo pds-modernista na América Lating, tdvez uma das primeiras

manifestagbes da nova comunicacdo intercultura de que se tem noticia e que, por ser
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composta de tiras quadrinizadas, ainda ndo recebeu a devida importancia, apesar de sua

repercusséo e reconhecimento mundid.

ConsideracOesfinais

As referéncias de Joaguin Lavado, o Quino criador de Mafada, remetem ao nomento
vivido peo autor, falando por melo de seus personagens caricatos e com 0s quas
recriou 0 processo visud da comunicacdo, liberto das convenclBes determinadas pelas

grandes narrativas da modernidade.

Os anos de chumbo da América do Sul, ndo resistiram a forga da liberdade, que surgiu
na forma de crises e das Iutas populares — como as Mées da Praca de Maio em Buenos
Aires, que resstem até hoje para exigir justica para os crimes cometidos nessa Idade
Média laina - e definharam enquanto a pds-modernidade ganhava as suas. A Bradlia
dos generais foi a mesma dos jovens quie se reuniam em turmas para a fgormacéo de
bandas de punk rock e, enquanto o Congresso Naciond brasleiro escolhia Tancredo
Neves para presdente, o Batman poés-moderno de Frank Miller provocava uma

revolucdo nas chamadas revistas de super-herdis das bancas.

Foram-se o0s generas, seqlielas graves permaneceram e a critica arquitetada com humor
por Quino perduram até hoje. A mascara do heréi moderno usada pelos homens dos
tanques e farda verde caiu e revelou um Vvildo pés-moderno, como ja estava colocado

nastiras.

Mafdda, a heroina — ou anti-heroina - ja apresentando caracteristicas do contemporaneo
pés-moderno € lida até hoje, com reedicbes de suas historietas. Se a ditadura, sgja
argentina ou brasleira, por exemplo, ficou marcada negaivamente, as histdrias em
quadrinhos desse periodo sdo0 cultuadas. A critica ndo € mais a mesma, 0 contexto €
diferente, mas a condicdo pdés-moderna permite que o leitor ainda entenda a mensagem

e se emocione com 0s desenhos e as tiras de Quino.

A liberdade desenhada foi mais forte que os regimes militares. Uma smples crianca,

armada com a critica feroz — uma das amas mais letas ja criadas peo homem — até
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hoje permanece o simbolo da democracia e serve como lastro para que as trevas ndo

voltem mais.
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