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Jovens, Espaco Urbano e | dentidade: Reflexdes sobre o Conceito de Cena Musical®
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Resumo: O Centro de Estudos Culturais Contemporaneos da Universidade de Birmingham
configurou, a partir dos anos 1970, um novo paradigma interpretativo para os estilos e as
atividades dos grupos juvenis surgidos no pds-guerra. A partir da década de 1990, porém, a
andlise subcultural efetuada pelo CCCS se tornou alvo de sucessivas criticas. As tentativas de
revisfo dos temas, dos pressupostos e da metodologia dos estudos culturais briténicos
resultaram na formulacéo de terminologias e estratégias de pesquisa aternativas. Neste artigo,
anadisamos a relevancia tedrica do conceito de cena musical para o estudo das préticas culturais
e dindmicas identitarias articuladas o espago urbano contemporaneo, focalizando aformacéo
de redes de &filiagdes entre grupos juvenis que produzem e consomem o rock alternativo no Rio
de Janeiro.
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Marcada por um senso de compromisso com questdes politicas prementes da
sociedade briténica dos anos 1960 e 1970, a intervencdo académica enggjada dos
cultural studies dtuava a cultura (entendida em seu abrangente sentido antropol 6gico)
numa teoria neomarxista da producdo e reproducdo socia. A abordagem inter ou
antidisciplinar do Centre for Contemporary Cultura Studies da Universdade de
Birmingham pretendia esmiucar — por meio de andlises textuais e trabahos de campo
etnogréficos — de que maneiras artefatos e praticas culturais funcionam tanto para forjar
a aceitagdo do datus quo e a dominagdo social como para habilitar e encorgar os
edtratos subordinados a resistir a opressao e a contestar ideologias e estruturas de poder
conservadoras.

Entre as linhas de pesquisa desenvolvidas pelos tedricos do CCCS, destacava-se
a invedigagd Sgemética dos edilos e das dividades dos diferentes grupos juvenis
surgidos no pos-guerra — teds, rockers, mods, rastafaris, skinheads... Obras seminais
como Resistance through rituals (Hal & Jefferson 1976), Profane culture (Willis 1978)
e Subculture: the meaning of style (Hebdige 1979) tencionavam legitimar a vida
subcultural  juvenil, compreendendo-a como um comportamento socid razodvel e

coerente, e ndo como um sintoma de deméncia ou iniquidade.
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Paraldamente, os estudos culturais briténicos rechacavam a nogdo (em voga na
retérica politica, académica e jorndigticd) de que a crescente afluéncia do pds-guerra
teria redundado na assmilacdo dos jovens da classe trabalhadora em “um bloco socia
solidamente integrado” (Laurie 1965: 11) — a nova clase juvenil do lazer cujo edilo de
vida fulgurante (explorado, com fregiéncia, pelos publicitaios, como simbolo de
“modernidade’ e “prazer descomprometido”) era o prendncio da prosperidade que logo,
logo estaria ao dcance de todos.

Na opinido amplamente compartilhada de Abrams (1964. 57-58), 0 estudo da
sociedade em termos de classe havia tornado-se, em tais circunstancias, cada vez menos
esclarecedor, com o gap intergeraciond condituindo o principd manancid de conflito
na GraBretanha Os pesquisadores da Escola de Birmingham ponderavam, contudo,
que tas “interpretacOes ideoldgicas’ determinavam a identidade da “cultura juvenil” a
patir, somente, de seus aspectos mais extraordin&ios (musica, edilos, lazer),
disfargando e reprimindo a relagdo do fendmeno com outras formagbes culturals mas
amplas da sociedade (a “cultura paterna’, da qua os jovens eram uma fragdo, a “cultura
dominante’ e a “cultura de massa’) e as disparidades entre os diferentes estratos da
juventude. Os edtilos emergentes — ainda que, de fato, fossem indicativos de habitos de
consumo recém-adquiridos, intimamente ligados a0 incremento das indidtrias do lazer e
da moda adolescente — dmbolizavam, num nived mas profundo, respostas (ou
“solugbes’) culturais dos jovens aos problemas ocasonados por sua experiéncia de
classe (mediada pela geracéo, pela etnia e — tal qual sera reconhecido mais tarde — pelo

género).

A proposta do CCCS era, em sintese, desconstruir e destronar 0 conceito
mercadoldgico de cultura juvenil e em seu lugar, erigir um retrato mais meticuloso das
raizes socias, econbmicas e culturas das variadas subculturas juvenis e de suas
vinculagbes com a divisdo de trabaho e as relagbes de producdo, sem negligenciar as
especificidades de seu contelido e de sua posicio etaria e geraciona (Clarke et d 1976:
16). N&o se tratava meramente, pois, de produzir inventérios de padrdes de consumo e
edilos de vida subculturais, era impreterivel avdiar que funcdo o uso (criativo, insdlito,
espetacular) de artefatos da cultura de consumo, do tempo e de espacos territoriais

assumia perante as ingtituicdes dominantes hegemonicas da sociedade.

A partir da década de 1990, os estudos subculturais britanicos se tornaram avo
de sucessivas criticas (Bennett 1999, 2000, 2002; Brown 2004; Bennett & Kahn-Harris
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2004a; Carington & Wilson 2002; Gelder & Thornton 1997, Harris 1992;
Hesmondhagh 1998: 303-310; Kahn-Harris 2004; McGuigan 1992: 89-123; Muggleton
1997, 2000; Negus 1996: 12-35; Redhead 1990, 1993, 1997; Redhead et a 1997;
Sketon & Vdentine 1998, Thornton 1995, Wenziel & Muggleton 2003g;
Widdicombe & Wooffitt 1995). Para aguns andistas, o relato pioneiro do CCCS a
repeito do desenvolvimento de subculturas juvenis claramente definides e de sua
posterior incorporacdo pelos aparatos da cultura da midia e do consumo se revela
datedo, frente a aua profusdo e volatilidade de egtilos, formas e préticas (sub)culturais,
outros criticos v mas dém, agumentando que a teoria subculturd estava
irremediavel mente enganada desde os seus primérdios.

As divergéncias em relacd aos temas, aos pressupostos e a metodologia da
Escola de Birmingham tendem gravitar, em sintese, a0 redor das seguintes questOes

(amiude, inter-relacionadas):

a) ditismo cultural, consubstanciado na distingdo entre as apropriages criativas,
rebeldes das subculturas e o consumo passivo, conformista da maioria dos jovens,
excluidos do escopo da andise subcultura (Clarke 1990; Negus 1996: 13-35; Thornton
1995; Grossherg 1987);

b) negligéncia no tratamento das préticas culturais femininas, centradas no espaco
doméstico (McRobbie & Garber 1976; McRobbie 1991; Lincoln 2004) ou locdlizadas
dentro do perimetro mesmo das subculturas espetaculares (Reddington 2003);

C) teorizagdo precéria da presenca e influéncia dos jovens e da misica negra, da
“questéo racid” e do racismo no universo subcultura (Bose 2003);

d) énfase na abordagem do estilo visud, quase eaborando uma taxonomia dos estilos e
maneirismos dos grupos, em detrimento da andlise da funcdo das atividades e do
consumo musical, na emergéncia e no desenvolvimento das formagdes culturais juvenis
(Laing 1985, 1997; Middleton 1990: 155-171; Shuker 2002: 208-209; Stahl 2004:53);

€) 0pcao por pronunciamentos tedricos mais generalizantes e recusa (com excecdo de
Willis) em examinar o que as subculturas de fato fazem e qua o significado destas
atividades para os préprios jovens (Bennett 2002; Carrington & Wilson 2002;
Muggleton 2000; Weinzierl & Muggleton 2003a);

f) indicagdo das condi¢bes de classe como o aspecto central da definicdo dos estilos
juvenis, sem levar em conta todas as possibilidades para a experimentagdo e construcéo
crigtiva da identidade e da auto-imagem coletiva, abertas pela moda, pela misica e por
outras mercadorias (Bennett 1999, 2000);

) celebracdo romantica e ingénua da autenticidade, do poder de resisténcia e do desafio
politico da subculturas juvenis espetaculares (McRobbie 1996: 155-176; Muggleton
1997, 2000; Redhead 1990, 1993, 1997; Thornton 1995; Weinzierl & Muggleton
2003b).
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As tentativas de revisdo dos temas, dos pressupostos e da metodologia do CCCS
resultaram no estabelecimento, dentro do contexto académico anglo-americano, de uma
nova aea de investigacdo — batizada, bem de acordo com a predilecéo hodierna por
prefixos ambiguos, de estudos pds-subculturais (Bennett & Kahn-Harris 2004: 11-14;
Muggleton 1997, 2000; Weinzierl & Muggleton 200338). Seus principas marcos
tedricos? A sociologia do gosto de Bourdieu ([1979]1997), a teoria da performatividade
de Butler (1990, 1993, 1997), o conceito de tribalismo de Maffesoli (1988) e as nogdes
cognatas de sociedade do espetaculo e de consumo revisitadas por Baudrillard (1970,
1985, 2000) e Jameson ([1984] 1993, 1997).

Com base em um ou mais dos referenciais supracitados, os pos-subculturdistas
aspiram, em linhas gerals, a reavdiar a rdagdo entre jovens, musica, edtilo e identidade,
no terreno socid cambiante do novo milénio, em que fluxos globais e subcorrentes
locais se rearticulam e reestruturam de maneira complexa, produzindo novas e hibridas
congtelagbes culturais (Weinziel & Muggleton 2003b: 2). Como conseqiiéncia deste
edorco revigoniga, proliferan novas terminologias (canais, subcanais, redes
temporarias de subcorrentes; cenas; comunidades emocionais; culturas club; estilos de
vida; neotribos), em subdtituicdo a0 conceito de subcultura, cujo vaor heuristico —
dega-se — wnlgpa diante das mutédveis senshilidades e mlltiplas edtretificagbes e
interacOes das culturas juvenis do pds-punk.

No restante deste artigo, abordaremos um dos conceitos tedricos dternaivos ao
de subcultura, que vem sendo crescentemente utilizado nos estudos académicos sobre a
formacdo das redes de prazer, gosto, criatividade e identidede que fundamentam a
rddacdo entre as culturas juvenis e a musica popular massva. Componente importante
do vocabulario de fas e criticos, a metéfora espacid de cena musical foi apropriada — de
fooma mas gdemdtica e teoricamente refinada — por socidlogos, gedgrafos e
antropdlogos interessados em descrever e andlisar espacos locdizados de producdo e
consumo culturd (notadamente, musicd), sndizando a possibilidade de construcdo de
aliancas que escapam as disputas tradicionals pela hegemonia.

A assm chamada “virada egpacid” na pesguisa sobre as diversas culturas
musicals etd em dntonia com a énfase renovada na conceituacdo do espaco urbano —
sga como campo edtratégico de articulacdo de politicas culturais e civicas (Como deve
ser usado 0 espaco disponivel? Por quem? Para qué?) e de incremento de producéo

culturd regiond, sga como esfera da vida cotidiana onde vicgam muiltiplas aividades e
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representacOes culturais e inUmeros processos de sociabilidade, condgtituidos e afetados
tanto por circunstancias locais como por demandas e desgos trandocais (Stahl 2004:
51-53).

Ainda pouco explorada no Brasl, anocdo de cena musical — definida, por Stahl
(idem: 53), como um tipo egpecifico de contexto culturd urbano e prética de
codificacdo egpacid — oferece meios diferenciados para compreender os complexos
circuitos, diliagdes, redes e pontos de contato que informam as préicas culturais e as
dindmicas identitarias dos grupos juvenis, no contexto dos espacos  urbanos
contemporéneos. A naureza versiil das cenas problematiza a nogéo de que um smples
determinante (classe, género, racd) agiria como principio organizador da expressio
culturd coletiva Gragas a0 seu cardter flexivel e antiessencialista, as suas conotagdes
de fluxo e corrente, movimento e mutabilidade, 0 conceito permite uma abordagem
mais ampla tanto dos contextos indudtrid, indituciond, histérico, socid e econdmico

como das estratéglias estéticas e ideol Ggicas que sustentam a producdo musical urbana.

Além diso, cena musical é uma categoria anditica bastante pertinente para o
entendimento semidtico e sociolégico da formagdo das diancas afetivas de grupos “néo
t30 espetaculares’ quanto os andisados pelos tedricos de Birmingham. Em um nivd
menos visivel, esses individuos condituiriam o “white noise” (0 barulho branco) do
sstema, podendo ser tdo ou mas argutos e indstentes, no mapeamento de Suas
diferencas, que os representantes de subculturas espetaculares, como o punk, que
materidizam a diferenca em e ementos do vestuério (Olson 2004:53).

Entre os estudiosos preocupados em teorizar as cenas de maneira mas
meticulosa, destacase o0 canadense Will Straw, professor do Departamento de
Comunicacdo e Higtdria da Arte da Universdade de McGill. A patir de uma distincéo
fundamental entre comunidade e cena musical, Straw (1991) examinou de que maneira
certas préaticas musicais operam para a producdo de um sentido de agrupamento no
ambito das metrdpoles. Na concepcdo do autor, ano¢do mais cerrada de comunidade
musical remete a um grupo populaciona de composicéo relativamente estavel (segundo
variaveis socioldgicas abrangentes), cujo envolvimento com a mulsca toma forma de
uma continua exploracdo de uma ou mas linguagens musicals, supostamente enraizadas
numa heranca higtérica geograficamente especifica O proposito destas comunidades €,
portanto, estabelecer uma ligacdo afetiva entre préicas musicals contemporaneas € um

legado musicd que lhe confira um carder de pertinéncia. Ja as cenas musicais S80
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definides como um egpaco culturad no qua diversas praticas muscas coexisem,
interagindo por meio de processos de diferenciacdo, de acordo com trgetorias variantes
de mudanca e fertilizacdo mitua Com base em diangas e codizbes ativamente criadas
e mantidas, o aticuladas formas de comunicacd que contribuem para delinear
fronteiras musicas.

As diferentes cenas possuem |Qgicas variavels e modos digintos de encaar a
mudanga tempord e egpacid. A fim de exclarecer esse ponto, Straw andisa a
organizacdo da cultura do rock alternativo, desenvolvida a partir do declinio da
centraidade do punk dentro das culturais locais, no inicio da década de 1980. De acordo
com 0 autor, enquanto a base da unidade das diancas musicais formadas peo punk
repousava em conjuntos edtilisticos, a do rock dternativo teria sdo dedocada para a
rdacéo didintiva que os espagos da dividade musica estabeecem com o tempo
histérico e alocdizacdo geogréfica

A nocgdo de cena musical dmga justamente proporcionar uma imagem mas
nitida desta relacéo entre o loca e a misica que se produz nele. As iniciativas teoricas,
nesse sentido, devem ter em mente que o surgimento de uma cena ndo € o resultado de
interacOes puramente socials, mas, também, a conseqiiéncia da l6gca da producéo e da
comercidizacd — ou sga, das tentativas abrangentes das indUgtrias fonogréficas de
tornar amusicamais lucrativa, ao segmenta la (Grossberg 1994 46).

Como ferramenta interpretativa, 0 conceito de cena deve encorgjar, portanto, o
exame da interconectividade entre os atores sociais e 0s espacos culturais das cidades —
suas indidrias, suas indituigdes e a midia. Aplicado empiricamente, deste modo, pode
gudar a compreender a dinamica de for¢as — socias, econdmicas, inditucionails — que
afetam a expressio culturd coletiva, por meio da investigacdo da mecénica socid
associada a producdo musical. O conceito pode fornecer, também, uma cartografia mais
rica das relagbes das cenas musicas com outras cenas (a teatra, a literdria, a
cdnematogréfica), enfatizando tanto seu carder heterogéneo quanto seus eementos
unificadores, desafiando o rigido modeo subculturd (que destaca questdes de
homol ogia e homogeneidade nos grupos de jovens andisados) (Stahl, 2004: 53).

Recentemente, Olson (1998) e Stahl (op. cit.) efetuaram andises congstentes
sobre a pertinéncia do conceito de cena, para 0 estudo da formacdo de diangas no
campo do rock dternativo. Stahl emprega o conceito de Straw para interpretar uma

redidade especifica — a cena de rock independente em Montreal, Canada — e rdifica que
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h& uma forte relacdo entre as cenas musicais e 0 espago urbano das cidades. Utilizando
edementos de economia politica, o tedrico andisa de que manera diversas atividades
culturais formam e sdo formadas pela cidade. A dimensdo afetiva das diancas reforcaria
aspectos estruturai's da cidade (e vice-versa).*

Exemplos de utilizacdo dessa expressio no rock S8 numerosos.  Sesttle,
Manchester, Dunedin, Athens, Porto Alegre, cidades intimamente atreladas a um tpo de
musica produzido por seus habitantes. A delimitacdo dos contornos das cenas, todavia,
ndo se corrdaciona, necessariamente, as fronteiras de seu referente geografico (Olson
1998: 275). Ainda assm, a reorganizacéo da cultura do rock dternativo teve como uma
de suas conseqiiéncias o0 status paradoxad do “localismo’. Os vaores estéticos locas,
entretanto, sBo 0s mesmos de um cosmopolitismo que mantém pontos de referéncia
relativamente estévels, de uma comunidade para outra, posshilitando a reproducéo do

localismo do rock dternativo em nives internacionais e até mesmo globais.

Um exemplo disso é a posshilidade de integrantes de cenas como a de S&o
Paulo se congregarem a cenas como a de Manchester, na Inglaterra, sem que sga
necessiria uma modificacdo radica dos ideais estético-ideologicos desenvolvidos na
cidade de origem. A escola, o r&dio, os clubes noturnos — espacos modelados pelo lugar
gue ocupam na metropole contemporénea — proveriam as condicBes de formacdo e a
posshilidade de exigéncia de diancas entre edilos musicas e 0 estabelecimento de
ligacOes afetivas entre lugares geograficamente dispersos. Como consequiéncia, entraria
em dedlinio a idéia de que o direcionamento para a mudanca nas formas musicas, em
um determinado momento histérico da cultura do rock, seria orientado somente por

componentes locais.

Algumas lacunas na teoria de Straw devem s assndadas, contudo, se
quisermos extrair do conceito de cena musical 0 que nde ha de mais relevante para o
estudo da organizacdo da producdo musicad na cidade. Straw fdha, por exemplo, ao
teorizar as cenas independentemente do que nelas ocorre, contribuindo para sedimentar

a imagem de um recipiente vazio dentro do qua diferentes préticas interagiriam (Olson

4 A relagio da cena e de seus integrantes com a cidade estaria fundada numa experiéncia estética do lugar. Assm, a

produgdo musical na cidade se ligaria a um projeto de criagdo de uma experiéncia urbana ideal e ao cultivo e a
manutencéo de um estilo de vida escolhido. No caso de Montreal, para muitos produtores de misica, 0 sucesso de

uma cena é inversamente proporciona ao status econdmico da cidade (Stahl 2004: 62).
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1998: 270-272). Aparentemente, ta receptéculo oco ndo influiria em quaquer ingéncia

do que nele se desenvolvesse — e sequer seriainfluenciado pelo que di pudesse ocorrer.

A tendéncia, recorrente na area académica, de equiparar cenas a comunidades,
saindo do aspecto espacid para o socid, € mais um demento passivd de revisio na
teoria de Straw. “Enquanto uma cena pode ser a mise-en-scéne de uma comunidade, ela
mesma ndo pode ser reduzida a relacbes de solidariedade’, observa, a propésito, Olson
(1998: 274). Straw, apesar de esmerar-se na tentativa de diferenciar cenas de

comunidades musicais, ndo conseguiu evitar um uso equivocado dos dois conceitos.

Se examinado mais aentamente, 0 conceito de cena parece, também, ndo
oferecer muitas indicacbes sobre a dindmica de surgimento de aiancas e 0S processos
que contribuem para estabelecer tais ligagbes entre os individuos. Uma aproximacdo
tedrica com o conceito de neotribo (Maffesoli 1988) poderia gudar a iluminar a questéo
das motivagbes da construgdo dessas diangas e das escolhas de edtilos de vida nas
cenas. As comunidades afetivas teorizadas por Maffesoli déo base a edilos de vida
derivados de identificagbes empéticas e emocionais com outros individuos, que
patilham mais ou menos as mesmas incdinagdes edéticas ou ideoldgicas. Sob esse
ponto de vista, as neotribos sGo comunidades intencionais e questdes de escolha sfo
enfaizadas no que s refere a comunidade, a amizade e a0 petencimento. Uma
abordagem mais adequada das cenas musicais, porém, certamente levaria em conta a
coexigéncia dos critérios tradicionais de formacdo de identidade (classe, género, etnia,
etc), dém das formas afetivas de que trata Maffesoli (Hetherington 1998).

ApGs revisarmos a teoria subcultura britanica e gpresentarmos as bases de uma
das proposicOes tedricas dternativas @ mesma, concluimos que andisar a cultura do
rock dternativo (ou indie rock ou rock independente) sob a luz das cenas musicais
parece mais gpropriado do que encarar os individuos produtores e consumidores desse
tipo de musca como integrantes de uma subcultura, nos moldes definidos pelos
pesquisadores do CCCS, na década de 1970.

Por intermédio do conceito de cena, € possivel compreender 0 grupo socid
designado como indie sob o ponto de vista de um tipo de consumo culturd diferenciado,
praticado por individuos que partilham a preferéncia peo género musicd indie rock (ou
rock dternativo). Esse consumo ndo € — necessaria ou excdusvamente — rebelde em
rlacdo a cultura dominante. Ele pode, inclusve, se efetivar, primariamente, em termos

de preferéncias puramente estéticas ou de vestuario.
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Aspectos como a vaorizacdo da autenticidade nas préticas cotidianas, a oposicao
aos discursos e produtos veiculados N0 mainstream e a preocupagdo com a apropriacéo
da expressso musicad indie pelas grandes corporacOes cepitdistas podem congtituir
elementos aglutinadores de individuos em comunidades. No entanto, tais fatores devem
ser encarados como algo posterior a formacdo de diancas baseadas em questdes de
gosto — o fator aglutinedor primordid.

A patir da andlise dos principais mapeamentos tedricos sobre variadas cenas
muscas indies espahadas pelo globo (Hesmondhalgh 1999; Olson 1998; Stahl 2004),
somos levados a conclusBo de que a cena musical independente parece ser marcada
mas por uma insisténcia/persisténcia social® do que pela resisténcia, apregoada no
discurso tedrico sobre as subculturas. Em outras pdavras, o significado politico das
cenas reddiria na possbilidade de eas articularem os interesses (definidos por gostos e
prazeres) que, na percepcdo dos seus paticipantes, ndo sio0 contemplados pelas
ingténcias decisdrias da sociedade. As cenas podem interferir, assm, na forma mediante
a qua as cidades sf0 organizadas, vidas e experienciadas. Afind, um espaco urbano
ndo € definido smplesmente pela arquitetura, mas peas regras, peas indituiches e

pel os sgnificados a que de se encontra associado.

A teoria subculturd, empreendida pelos tedricos do CCCS na década de 1970,
a0 encarar a cidade como mero pano de fundo para os acontecimentos, deixou de lado a
perspectiva da cidade como um tropo espacid ativo, que exerce influbncia na
experiéncia sociomusica. A utilizacdo do conceito de cena permite escaparmos de uma
descricBo mais redtrita da mecénica da experiéncia sociomusical, ampliando o escopo da
andise, passando a consderar a rede de dfiliagbes mais ampla que permeia a aividade
musica (Stahl 2004:63). Lancar mé do conceito de cenas musicais — como moldura
anditica para 0 estudo da légica de formacdo de diancas, no campo da experiéncia
musica independente na cidade — pode gudar a capturar, mais integradmente, a gama de
forcas que afetam a préticamusica urbana

E no espaco urbano da metrépole que se cristalizam as variadas expressdes
sociomugicas juvenis e 0 emprego do conceito de cena pode gudar a observar as
formas pelas quais os participantes dos diversos grupos organizam os discursos sobre

sua propria producéo cultura e de que maneira diferenciam-se do que é produzido por

5 Blum (2001 apud Stahl 2004 :63) identifica a persisténcia sociad como uma demanda e um dessjo de que a vida
cultural na cidade possa adquirir sentido, de uma forma diferente da usualmente disseminada.
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outras cenas da cidade. A idéia de cena pemite andisar, anda, 0s papés
desempenhados pela midia na afirmacdo e na legitimacdo das préticas ocorridas nos

grupos de uma forma menos rigida que a utilizada na teoria subculturd britanica

Baseados nestas premissas, pretendemos invedigar a cena indie carioca,
examinando as indtituigdes, os discursos, as préticas, os artefatos e os atores sociais que
Ihe conferem sustentacéo e dinamismo. Numa abordagem inicid, acena indie do Rio de
Janeiro parece ndo se estabelecer segundo limites geograficamente definidos, uma vez
gue ndo se manifesta uniformemente pelos espacos da cidade. O que parece haver é a
concentragdo da maioria das atividades e das manifestagbes culturais indies (shows,
feiras de moda, debates) nos bairros da Zona Sul da cidade (regi&o que, historicamente,
concentra a maioria das opcBes de lazer e entretenimento) e na aea que arange o
Centro e a Zona Norte, onde as iniciativas de pegquenos produtores independentes sdo a
principd forma de viabilizar shows e reunides de integrantes da cena. A Zona Oeste e a
Barra da Tijuca sfo locais ainda desarticulados, embora jd comecem a ser delineedas

algumeas tentativas de abertura de espacos.

Um dos exemplos do empreendedorismo independente na Zona Norte da cidade
€ o projeto “Rock na Varanda’. O evento, que acontecia regularmente entre outubro de
2002 e dezembro de 2003, atraia pessoas b todas as partes da cidade a uma casa ro
Meéier, sublrbio carioca, onde ocorriam shows gratuitos de bandas de rock independente
e discotecagem de DJs. Apdés o0 enceramento do projeto, seus idedizadores
inauguraram 0 “Rock na Ared’, levando, gratuitamente, a musica independente as

ardas da Praia do Recreio, Zona Oeste da cidade.

A cena carioca e estende, ainda, para dém dos limites do municipio. Cidades
vizinhas, como Niter6i, SB0 Gongcado e a Baxada Fluminense, também dorigam as
manifestagbes culturais da cena indie, organizando fedivais que chegam a reunir 60
bandas diferentes, em um Unico dia de gpresentacdo. “S&0 musicos de vérias cidades,
induindo Sdo Gongalo, Niterdi, Itaborai e Rio, todos com um repertério formado por
guitarras distorcidas e vocas edridentes’, escrevem os reporteres do Jornal SAo
Goncalo (Fedtivdl de Rock va agitar S8 Gongalo. Jornal SGo Gongalo. 05 mar. 2005,
p. 2).

Sdo vérios os dementos que contribuem para a sustentacdo e o fortadecimento da
cultura do rock independente carioca, revigorando as redes de afiliagOes ja exigtentes e

criando novas posshilidades de diangas entre os individuos do movimento. Sites
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fotologs de bandas independentes e listas de discussio na Internet sG0 0s principais
veiculos divulgadores da cena, onde se promove a integracdo entre plblico e artistas e
noticiamse shows. Em mao de 2005, gracas aos contatos possbilitados pela rede
mundid de computadores, foi inaugurada a primera produtora carioca voltada
exclusvamente para 0 desenvolvimento de projetos de shows independentes — a Cal Tre
Music. O empreendimento busca parcerias com pequenos bares e rediza fedtivais de
rock, remunerando as bandas participantes de cada evento.

Componente fundamentad do universo da “micromidia’ (Thorton 1995), os
fanzines sobre a cena independente apdiam e revelam novos artistas, publicam resenhas
de shows e discos e viabilizam o intercambio dos cariocas com outras cenas, [ais afora
Alguns deles gudam, aé mesmo, a cugtear, em parceria com sdos independentes, a
vinda — para festivais no Rio — de bandas indie de cidades como S&o Paulo, Brasilia,
Porto Alegre e Bedém. O midsummer madness, s80 mais antigo da cidade, € um dos
grandes mpulsonadores da cena carioca e langou, em 15 anos de existéncia, discos de

diversos artistas independentes, totalizando mais de 15 mil CDs vendidos.

A producdo artigtica independente do Rio de Janeiro € noticiada em “revigtas
dternativas’ com circulacéo naciond, como a Outracoisa e a Laboratério Pop. Esses
veiculos sBo produzidos, em grande parte, por individuos que participam efetivamente
da cena indie — muitos colunistas e editores sGo também produtores culturais, djs ou
musicos. A Outracoisa gpresenta um contelido mais politizado, com pautas tratando de
questbes de legitimacdo culturd, cooptacdo do trabaho atistico pelas grandes
gravadoras, entre outros. A Laboratério Pop tem o contelido mais voltado para questdes
estéticas — publica resenhas de discos e shows, dém de trazer reportagens sobre as
novidades mudcais do exterior (mais especificamente, da Inglaterra e dos Estados
Unidos, identificados como bergos do indie rock).

A cena indie carioca parece buscar cada vez mais representatividade no cenério
politico e sociad da cidade. Tentou, sem sucesso, eleger um representante para cargo na
Camara de Vereadores, nas eleicbes municipais de 2004. O candidato Rodrigo Quik,
muUsico e produtor culturd, promoveu, durante a campanha deitord, eventos culturais
onde divulgava 0 “Manifesto da Cultura Independente Carioca’, pleiteando espaco e
incentivo financeiro, junto a prefeitura, para viabilizar projetos de producdo culturd
independente.

11
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Jornais de grande circulacdo, como O Globo e O Dia, publicam eventudmente
matérias sobre 0 edtilo de vida e as opgles edtéticas e musicais dos “dternativos
cariocas’, enquanto a MTV Brasl, cana de tedlevisio a cabo, produz reportagens e
programas com bandas novas de todo o pais, apontando-as como componentes do futuro
cenario pop brasileiro.

A patir de esforcos de artistas, produtores e empreendedores independentes,
com 0 gpoio da midia especidizada e de artefatos midi&icos gerados na propria cena,
como fanzines e dtes na Internet, o indie carioca tenta se estabelecer como um
movimento cultural legitimo e ja comega a despertar a atencdo (e o interesse comercid)
de camadas mais amplas da cultura dominante.

Foge aos propositos (e a dimensdo) deste artigo, esmiucar 0S mecanismos que
operam para estabelecer diangcas afetivas na cena indie carioca. O objetivo dos
parégrafos anteriores foi, somente, assndar, por melo de dguns exemplos empiricas, a
pertinéncia e relevancia do conceito de cena para 0 estudo sobre a formagdo das
complexas redes de dfiliagbes entre grupos juvenis que produzem e consomem o rock
dternativo no Rio de Janero. O desenvolvimento desta pesguisa  pressupde,
obviamente, uma abordagem mais meticulosa do “circuito culturd” (Johnson 1986; du
Gay 1997) que informa a cena indie carioca, envolvendo o trabaho de campo
etnogrédfico e 0 uso de ferramentas quditatives de levantamento e interpretacdo de
dados.
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