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Resumo

Parte-se do exemplo de um grupo de mulheres que promovem intervencles gréficas e
artigticas no espaco urbano, cujo objetivo é o de denunciar a participacdo feminina em
museus e gderias, ndo somente como tema de obras de arte, mas como artistas. Alguns
exemplos de obras de ate classcas ilustram formas de representacéo da
mulher/feminino, com o respado de teorias relacionadas a psicandise.
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1—Introducdo: atitude visivel.

“(...) nemtoda feiticeira é corcunda / nemtoda brasileira é
bunda / o meu peito nédo é de silicone / sou mais macho que
muito homem (...)” (LEE e DUNCAN)*

“ Sera que as mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu Metropolitan ?” Esta
pergunta fol impressa em cartdes postals, posters e outdoors por um grupo de mulheres

autodenominado Guerrilla Girls.

! Trabalho apresentado a0 NP 13 — Comunicagdo e Cultura das Minorias, do XXVIII Congresso Brasileiro de
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Em 1989, este grupo, usando méscaras faciais de
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Met. Museum? intitulada Odalisca de autoria de Jean Louis Ingres,

Less thon S% ol he ortiss i the  para. denunciar o fato de que 85% de obras do
Modern Art Sections are women, bat

85% of the nude female.
RIS Museu apresentam mulheres nuas, e menos de 5%
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. ‘ — dos artistas com obras na secdo de Arte Moderna

s90 mulheres.

Ao contr&io do ocorrido em 1914, quando Mary Richardson, militante feminista,
atacou a Vénus e o Cupido de Veasquez, exposta na National Gallery, como forma de
provocar o0 parlamento briténico a favor do voto feminino, as Guerrilla Girls (GG)
escolhem uma outra forma de dendncia da discriminacéo da mulher no campo das artes:
ado uso de suportes midi&ticos.

Os primeiros posters, assinados como Conscience of ~ THESE GALLERIES SHOW NO MORE

o THAN III%H-DMEI ARTISTS OR
the Art World (consciéncia no mundo da ate),  MOME AT
apareceram afixados em quiosgues, paredes e muros HEE;M Horien Goodman
de construgBes de Manhattan em 1985. Um poster TJ_&LH“ E'q_?"::'i?{e’u“'"
. . . Merisa Del Re Tony Shalrazi
goresentando uma lisagem das maiores gderias de E;;:;léaﬁﬂh 'm:“f;l;"""
in Wo m

ate da cidade, indicando que o percentud de
mulheres artisas expodtoras encontrava-se abaixo

de 10%, suscitou interesse sobre este estranho grupo de mulheres.
Comegaram a surgir rumores de que 0 grupo seria formado por artistas de renome.  As
Guerrila Girls comecaram a aparecer em cena, sempre em grupo, aceitando ser
fotografadas e entrevistadas. Todas adotam codinomes de artitas mulheres
reconhecidas na Higtéria da Arte (Frida Khado, Georgia O'Keefe, Romaine Broks e
Kéhe Kollwitz sfo exemplos) e, jamas revdam seus rostos, escondidos sob uma
méscara de gorila

As ditudes em publico, incluindo protestos em aberturas de exposicbes e materid
gréfico aixado nos banheiros de grandes museus, suscitaram a questéo de que seria um
reiorno do movimento feminista que, nos anos 70, havia desempenhado um papd
crucial na inser¢do das mulheres artistas no mercado. No entanto, nos anos 80, quando
0 invedimento em ate torna-se extremamente rentavel, sobretudo no circuito Nova
lorque — Berlin, as mostras excluem quase completamente artisas mulheres e artistas

“ndo brancas’.



Os podgters e podtais distribuidos pelas Guerrila
Girls comegcam a ser publicados em revistas de
arte e nos grandes jornais. O grupo comega a
oferecer padedras em escolas e museus, e, em
1987, organizam uma exposcdo padda a
Biend de Arte do Whitney Museum, quando

gpresentam uma estatitica dos expostores neste
museu a0 longo dos anos 80, revelando os baixissmos (ou nulos) percentuais de
mulheres e “n&o brancos’.

O anonimato é compreendido por elas como uma forma de protegdo de suas carreiras
individuais, dém de uma forma de ressténcia ao fao de que as mulheres devam estar
sempre adequadas a0 “mundo das aparéncias’. A criacdo de uma identidade coletiva
conferiu ao grupo o reconhecimento desgado.

Mary Richardson e as Guerilla Girls s2o gpenas dois exemplos de atitudes das mulheres
atigas diante da discriminacdo de género. Deve-se também considerar que em 1919,
houve uma marcha de mulheres membros das duas milhGes de componentes da
“Asociacdo Naciond Americana Feminina pedo Sufregio” (National American Woman
Suffrage Association), pelo direito a0 voto. No mesmo ano, atistas sovieticas
divulgaram mensagens politicas em poders e folhetos em espagos urbanos e utilizando
meios de trangporte como suportes. E, em 1968, Faith Ringgold, artista negra de va-
guarda, protestara contra a auséncia de arttistas “ndo brancas® no mesmo Whitney
Museum.

A acdo das GG, renterpretando os movimentos feminisas com 0 uso dos meos e
técnicas da comunicacdo de massa e da sociedade de consumo, findam por atingir um
objetivo de insercdo na midia de forma mais eficaz.  Cabe considerar que entre 0 grupo
de impressionidtas, organizador do Sado dos Recusados em 1900, havia uma artista
mulher — Berthe Morisot — citada em um jornd da época, entre virgulas, como sendo
inclusive uma mulher entre os 11 loucos, sendo, entretanto, dficil encontrar referéncias

posteriores a esta artista nos mais renomados titulos que tratam da Histéria da Arte.



2 —Mulher-objeto

“(...) vocé élinda/ mais que demais(...).” (VELOSO)®

A representacdo da mulher em obras de arte é tema recorrente na Histéria da Arte
ocidental. Linda Nochlin, ao longo de diversas pesquisas, eencou 14 aspectos bastante
extensos a serem agprofundados. A autora, a partir de uma metodologia de filiacdo
marxida e frankfurtiana, define 1 — a mulher como anjo e dembnio na arte do século
XIX; 2 — o conceto de nudez ao longo da histéria da arte, com énfase nos seculos XI1X
e XX; 3 — pornogrefia e imagin&io sexud; 4 — o dgnificado socid dos costumes, 5 —
redidades sociais e mitos na ate; 6 — a imagem da mulher na publicidede;, 7 — a
prodituicdo como tema, 8 — a sagrada familia e as degrias domégicas, 9 —
representagdo  socidmente  conscientes da mulher de  classes  economicamente
desfavorecidas, 10 — a mitologia freudiana na arte moderna (Picasso e 0 Surredismo);
11 — Matisse e 0 conceito de harém; 12 — mulheres artistas, 13 — a mulher vampira na
arte e naliteratura; 14 —amulher na pintura pré-rafaglita e na literatura vitoriana.

Optou-se aqui, por um breve recorte tratando da imagem da mulher-guerreira, como
tema e sujeito de obras de arte produzidas entre os séculos XVII e XIX, aé quando
retratadas por Daumier em contraponto aimagem da mulher-mae.

Seguindo o roteiro de Nochlin, a obra de arte
Madame de Saint-Balmont (Claude Deruet,
1643)°® cabe como primeiro exemplo. As vestes
e a postura masculinizadas da personagem, cujo
papel é o de proteger o territorio no tempo das
Cruzadas enquanto seu marido edivesse em
combate, sf0 dotadas de feminilidade por signos
no entorno. A figura de Athenas usando

amadura e segurando itens que representam a vitdria, anjos com flores e objetos de

referénciaavidafamiliar estéo no topo da pintura.

5 Trecho damusica Vocé é linda de Caetano Vel oso, Polygram, 1983.

6 Esta obra de arte faz parte do acervo do Museu de Belas Artes e, em versio de formato maior, no Museu Lorraine,
ambos na cidade de Nancy (FR).



O conjunto da obra coloca como cena principad a classe socid a qua a personagem
pertence, e a condicdo feminina em segundo plano, dém de os sgnos do poder
masculino estarem evidenciados, sobrepujando o pape de mulher-guerreira.

A sgunda obra escolhida paa a
representacdo da mulher-guerreira € Jeanne
Hachette na batalha de Beauvais (Jaques-
Francois Le Barbier, 1781). O quadro
goresenta uma  figura  feminina  centrd
vinculada a questGes naciondidas e a uma

identidede  femining, cua forca fidca

confronta a imagem do poder masculino até
agude momento. Homens semi-nus estdo no chdo, enquanto um grupo de mulheres
porta uma gama variada de amas — incluindo pedras e tochas. As mulheres-guerreiras
ndo estédo lutando contra os homens como se isto fosse parte de sua natureza mas,
Jeanne, como figura centrd, idedizada e ndo smplesmente representando a burguesia,
lidera uma luta por uma causamaior e a aegoriaremete a uma espécie de Vitédria.

Algumas obras de arte, consderadas
oficiais quanto ao tema da Revolugdo
Francesa, que representan adegorias
feminines  reacionadas  a  virtudes
revoluciondrias, usudmente mostram  a
mulher estdtica ou em atitudes placidas,
domesticadas ou sedutoras. Estes aspectos
podem ser observados em A Liberdade (JeantAntoine Gros, 1794) e em Liberdade ou
Morte (Jean-Antoine Gros, 1795).

Pode-s¢ observar uma certa ambiguidade quanto as ditudes

diante do papd da mulher no contexto da Revolucdo, quando ao
cdamar por iguddade diretos civis e identidade iguditaria,
tiveram suas identidades plblicas dizimadas, e as lideranca

foram executadas. No entanto, verificase que a imagem da

mulher-guerreira, neste periodo, assume dggnificados mas
negativos do que podtivos. As degorias da Vitoria e da Liberdade foram,
frequentemente, representadas por mulheres mais velhas, com aspecto sdvagem e néo
adaptada a realidade proletaria.



Ha uma verso inglesa de Jeanne Hachette (O Contraste de
Thomas Rowlandson, 1792) na qud a imagem da figura
feminina, pisando sobre um corpo masculino  decapitado,

smboliza mais a castracéo do que o heroismo.

As préximas obras de arte,
Liberdade Conduzindo o Povo (Eugene Ddacroix,
1830) e A Republica (Honore Daumier, 1848), remetem

a duas degoriass em uma espécie de oposicdo. Em
Delacroix, a figura feminina, que remete de forma
postiva a Le Barbier, utilizaz smultaneamente, da
enaga vivida da mulher-guerréra via como imagem
negativa. Na obra especifica de Daumier, é gpresentado um repertorio estético, placido,
domesticado de inspiragéo maternal.

Pode-s2 recorrer a0 pensamento de Ervin Goffman que
demonstra que para a compreensdo das questdes de género,
devemos andisr a imagem ndo somente através dos
dgnificados visuas, mas também a patir de principios
embutidos nos dgnificados per  S. Oposicdes, como

dominacdo versus subordinacdo, energia versus passividade,

por exemplo, podem estar associadas a contextos especificos
gue indiquem determinados aspectos quanto a masculinidade
e feminilidade (NOCHLIN: 1999). Goffman aponta que determinadas estratégias podem
s detectadas na arte francesa dos séculos XVIII e XIX, consderando que a
representacdo da mulher naquele periodo é consderada sgnificativa

Na obra de Delacroix a figura feminina ndo se gpresenta como conciliadora, mas como
lider belicosa. E descendente das mulheres-guerreiras da arte tradiciona quanto a
gestudidade, mas também imbuida de um ided, tendo em vista que a seus pés estdo 0s
aristocratas.

Daumier opta por representar um protétipo do feminino abnegado. Edta pintura foi
submetida a um concurso para a representacdo do Governo Provisorio de 1848. A
imagem remete & gestudidade caracteristica de Michdéangelo, e remete a tolerdncia
caracteristica daguele momento politico. No entanto, analisando outras obras do mesmo
artista, pode-se verificar que a ndo-opcdo pela imagem da mulher-guerreira € uma
constante.



Mas, havia, nos meados  século XIX, uma difusdo da imagem da mulher domesticada
e subordinada.  Proudhon (1939), articulador do discurso da classe trabahadora neste
periodo, declarou (1849) que a liberdade para a mulher sb poderia consistir no direito
aos trabalhos domésticos, condderando, inclusive, que a influéncia feminina a0 longo
do periodo anterior teria sido auma das pragas da Repubica.

Algumas obras de Daumier demonstram
que o atita compartilhou destes
principios, tendo em vista que dedicou
diversas obras — pinturas, caricaturas e
litografias — a ridicularizar a mulher que
£ ewovia com a politca em
detrimento de uas atividades

domégticas e maternais.

Refletir sobre a imagem da mulher-guerreira e a andise de dgumas degorias
representadas nas obras de arte, reforca um pensamento de que a independéncia e
legitimagdo da posicio da mulher na sociedade possa relacionar-se a questoes histéricas,
socias e paliticas, enfatizado o século XI1X.

A intencdo é também a de imaginar que crengas coletivas e sentimentos individuais tais
como representadas nas obras de arte, no que diz respeito a questdes de género, possam
ser dgnificativas para a condrugdo da imagem da mulher nos séculos subsequentes,

bem como para a manutencdo de um pré-determinado status quio.

3 —Mulher no Front: o feminino.

“mulher é bicho esquisito / todo més sangra / dondoca é
uma espécie em extingdo / por isto nao provoque / € cor de
rosa choque.” (LEE e CARVALHO)’

Os recursos tedricos da psicandise no estudo das diferencas dos sexos, podem apontar
para uma diferenca do processo criativo do Homem e da Mulher ? Destes recursos hé a
possibilidade de definirmas uma linguagem masculina e uma linguagem feminina?

Sigmund Freud consderou a estéica como um fendbmeno da ordem do sensivel e da
beleza e a criacéo artigica como um fendmeno subdtitutivo das insatisfagbes do homem.

Para Jacques Lacan a criagdo esté diretamente relacionada com a forca do sintoma do

" Trecho de Cor de Rosa Choque, de Rita L ee e Roberto de Carvalho, Som Livre, 1982.



ujeito e com seu trgeto em andise. No Seminario 23 O sintoma (Zahar, 1999) Lacan
desenvolveu uma andlise detdhada da fun¢do sintomética da escrita do autor americano
James Joyce que escreveu a obra Ulisses. Formula a hipdtese de que Joyce autor do
romance, era provavelmente psicético e que sua psicose é compensada pelo sintoma de
sua arte em sua escrita. Ha vérios trabal hos de reflexdo sobre este tema.

O processo de criacdo esta assm aticulado a partir do momento em que o sujeito
inventa alguma coisa, ou fabrica ago inédito a partir do seu sintoma. E do lado da arte,
mas nado da arte no sentido do ideal do sublime e da beleza, mas da arte no sentido do
savoir fare, que Lacan revira as coisas no fim de seus ensinamentos. Neste sentido a
criacdo, com efeito ndo € nada mais que a producéo de um significante novo no lugar
do significante faltoso.

Vamos abordar neste momento a questdo da linguagem do homem e da mulher. A
linguagem é simbdlica porque é metaforonimica, isto € organizada segundo o regime
do inconsciente A partir desta citacdo € possivel que a psicandise responda se ha uma
inscricBo no inconsciente propria do feminino ou do masculino? Na linguagem escrita e
na linguagem faada a paavra desempenha seu papd de maor importancia Lacan diz
gue ndo ha mulher sendo excluida pela natureza das coisas que é a natureza das
palavras e que isto marca o seu ndo-todo e promove-Ihe um gozo suplementar.

No que diz respeito a representacdo a sua desconstrucdo tem sido a ténica dos estudos e
do pensamento p6s-moderno. Ha uma idéia gera nos postulados de autores novos como
Derrida, Habermans, Lyotard ou Baudrillard de que ha uma verdadeira tirania do
sgnificado a conceitos de representacdo que estéo a servico de uma politica reacionéria
gue s manifesta em tudo que excede. Esta presenca constante da descontinuidade do
pensamento supde que a representacdo do sujeito eta em crise. Nesta crise segundo
Owens, a mulher raramente € sujeito ou objeto o que implica uma exclusdo de qualquer
legitimidade de seu discurso e de sua participacao.

Owens va buscar no seu ensaio sobre pds-moderno e feminismo o pronunciamento da
psicandiga francesa que se ocupou do tema da feminilidade, Michele Montrelay, cujo
pensamento gerd € de que a pscandise eda articulada basicamente na ordem do
recaque dafeminilidade:

Na ordem da fala para representar a si propria, a mulher
assume uma posicdo masculina, talvez isso seja porque
feminista, freqlientemente € associado a mascarado, a falsa




representacéo, a simulagéo e seducédo. Assim identifica a

mulher como ruina de representacdo. (apud OWENS: 1983)
Essa colocacdo de ruina de representacéo para a questdo da mulher é explicada no
seguinte sentido: ndo que ndo hgja nada a procurar para a mulher ou que o assunto estgja
esgotado, mas que a exterioridade da representacdo da mulher é limitada. Nesse ponto
Owens propde um cruzamento entre a critica feminina do patriarcado e a critica post-
moderna da representacao.
Se um dos postulados do pensamento pdés-moderno se reflete na proposta de
desconstrugbes do que ja esta estabelecido como representacéo, talvez esta condicéo
sga favoraved a mulher. Os movimentos feminidas durante anos questionaram o0
discurso patriarcal e falocéntrico e foram confundidos como sendo uma critica a marca
viril dos homens. De qualquer forma este md-entendido tem-se modificado aos poucos.
Por um lado as mulheres tém imposto um discurso feminino e por outro lado estéo mais
atentas as repeticdes defensivas dos homens.
Resta saber se esta proposta de interferéncia da ideologia pés-moderna va funcionar
como amadilha e obturar as opcbes futuras da mulher, funcionar como uma
encruzilhada e paralisar a escolha dos rumos a seguir ou se seus efetos favorecerdo as
conquistas jA& em andamento. Qualquer que sgam os efeitos da interferéncia,
defendendo a circulagdo do feminino, a mulher etara mais referente a 9 prépria, se

Seguir sua proprialogica

4 — Conclusao: conflitos e decisdes.

“ Que bobagem, as rosas ndo falam, simplesmente as rosas
exalam o perfume que roubam de ti” (CARTOLA)®

Torna-se dificil identificar uma linguagem especid para cada sexo. Com relacdo as
padavras e a escrita, por exemplo, ndo h4 em nenhuma lingua paavras que sgam
interditadas a0 homem ou a mulher. Com relagdo a imagem ocorre a mesma Situagéo.
Todos os sujeitos em momentos de criacdo estdo na mesma Stuacdo. Tém que forcar o
red para a expressio smbdlica de seu mundo imagin&io em diregdo a formaizacdo da
sua producdo. Talvez 0 que possa ser pesquisado e encontrado € um egtilo préprio do
measculino e do feminino.

Lacan nos diz que os tempos do Edipo provocam para a mulher dgo de extravio e

encontra na feminilidade uma dimensio coatada ESte adgo que desvia marca a



producdo feminina em sua condicBo ndo-toda e provoca sempre nas mulheres esta
sensacdo de que tudo ndo foi dito ou de que tudo pode ser dito fora da propria
feminilidede. Paradela a esta Gtica, a légica do todo da funcéo fdica provoca no homem
ago de viril, manifesto, objetivo com relacdo a freqiiéncia da angustia de castracéo.

Os estudos psicanditicos ainda ndo se aprofundaram nas interferéncias da diferenca
sexua sobre a producéo do homem e da mulher. Mas € provavd que a mulher aue em

sua producdo a errancia e a seducéo e que o homem atue sua virilidade.
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