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Resumo

No atigo em questéo pretende-se desvdar uma critica presente no filme Creplsculo dos
deusss (1950), de Billy Wilder, em que modra como drizes, atores e diretores do universo
cnemaogré&ico sfo dedtituidos de vdor pda indistria hollywoodiana Nessa  producéo
filmica, enfocase 0 caso de uma ex-edrda do cinema mudo, Norma Desmond que, com 0
urgimento do cinema sonoro € esquecida, ndo consegue mais trabadho no cinema e fica
louca Nese sentido, modrase que O cinema norte americano ndo presarva 0 passado,
produzindo 0 seu esquecimento em troca sempre de um presente imediatista e lucrativo.
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Corpo do trabalho

O filme Creplsculo dos Deuses (1950) conta a higtdria de Norma Desmond (Gloria
Swanson), uma exdiva do dnema mudo e de Joe Gillis (William Holden), como um
roteirita desconhecido, por quem a ex-ariz se envolve e maa por cidmes. Assm, a trama,
comega com as dificuldades do roteiriga que, ao fugir dos cobradores de sues dividas e
buscando sdvar seu ditimo bem um carro -, acaba na mansio de Norma Desmond. Ela
vive litaia e exquecida junto a0 seu fid mordomo, Max Von Mayealing (Eric Von
Stroheim), numa casa com aes de abondono na rua Sunset Boulevard Norma convence
Joe a reescrever um roteiro de um filme com o quad sonhava voltar as tddas. Como estava
sem emprego e em dificuldades, de aceta o trabdho e os dois acaban s envolvendo,
mesmo que Joe relute em concordar com eda Stuacda Vivem, contudo, um romance
tumultuado e como Norma estd sempre tomada de muitos cilmes, acaba por maélo e de
ca morto na piscina da mansao.

Como no inicio do filme, o rotarista Gillis etava fugindo de cobradores, acabou se
escondendo numa mansio que parecia abandonada.  Entretanto, logo em seguida, e
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percebeu que a casa ndo edtava vazia. Nesse momento, do dto de uma janda gparece uma
mulher de Oculos escuros sob perdanas e que fda imperdivamente paa e entrar na
mansfo. JA dentro da casa, de descobriria que havia sido confundido com a pessoa da
funer&ia que iria guardar no caix@, um macaco de edimacdo morto. Entdo, de dirige-se a
essa mulher que acabava de conhecar e dfirma que havia reconhecido seu rosto, que s
tratava de Norma Desmond e enfatiza que era uma exedrela do cinema dos anos vinte. Ela
rgpidamente vocifera que anda ea uma edrda e que foram os filmes que ficaram
pequencs, sem importncia, Néo produzindo mais edrelas, e Sm goenas ninguéns. Pode-se
entender que, neda fda etd presente a vertente wilderiana de cinema denlncia, porém
agora ele s volta para protestar contra a indUstria cultura cinematografica norte-americana
gue aua em prol do esquecimento de atores e arizes que enveheceram e que néo
conseguiram e adequar & novas propodas cinema sonoro. A personagem Desmond com

olhares e gedtuai's expressvos do cinemamudo diz:

“Eu sou uma estrelal Foram os filmes que ficaram pequenos. Estéo mortos. Ja houve
uma época que prendiam os olhares do mundo todo. Mas isso ndo bastava para eles.

Queriam também os ouvidos do mundo. Entdo, abriram suas bocas e sairam as faas,
faas e falas. Basta vé-los nos escritdrios. Os mestres destruiram os idolos. Os

fairbanks, valentinos! E o que temos agora? Um bando de ninguéns!”

Os filmes sonoros, nessa acepcdo, ndo condruiam edrelas de grandeza perfomética
e ndo sabiam identificar quem era um idolo. Aparece a concepcdo de que a edrela era um
mito exidente na cena muda e que 0 cinema Noro N& produzia Mas mitos, porque
passyam a produzir cenas com didogos Os empresaios do cinema sfo culpabilizados por
essa transformacdo, que resultou na morte da edrda, ou sga na sua bandizacdn. Nessa
dimensdo de andise, a auacdo brilhante de uma star gparece como sindnimo da estética do
cinema mudo.

Em outra seqiéncia, pode-se captar novamente Wilder em seu proteso contra o
cinema sonoro, quando Norma Desmond, irada e com olhares e gestuas dramdicos do
cnema mudo, airma que os proprios goardhos técnicos do cinema sonoro iriam regidrar,
em som e imagem, a morte da paavra com sua lingua vermeha e inchada. Nesse sentido, o
proprio cinema iria vingar a morte do cinema mudo, a0 exterminar o ao da Ha voltando a

privilegiar como estética filmica a encenagdo facid e corpord: “Vocé escreve paavras e



mas pdarad Fez uma corrente de pdavras que edrangulou a indidria Mas ha
microfones para captr seu grito find e technicolor para filmar a lingua vermdha e
inchada’.

A passagem para 0 cinema sonoro foi criticada por muitos cineestas. De acordo com
Georges Sadoul, a dmples idéa de um cinema sonoro incomodou Pudévkin e Eisengen,
que chegaram a redigir um meanifesto contra 0 advento deste cinemg, &irmando que 0 som
deveria exigir apenas enquanto ruido, mas, caso de acompanhasse a imagem, iria destruir a
esséncia da ate cinematogréfica, tornando-a uma copia da ate teard. Sadoul anda
comenta que 0 surgimento do cinema sonoro acabou com a improvisagéo dos aores, ja que
passva a e indituir a figura do roterrita e nesse santido, os didogos eram escritos e
previamente entregues para o elenco de um filme. 3

Os filmes sonoros ja ndo eram uma novidade para os irmdos Lumiére, os inventores
do cinematografo, em 1889. Desde entép, 0 que nNdo S conseguia era Sncronizar som e
imagem, pois as vozes saian com impefeicdo. Muitos cineestas e produtoras de cinema,
porém, ndo desdiran e fizelam pexquisss em edldios de gravecd em busca do
desenvolvimento de uma técnica que mosrasse 0 movimento dos |&bios juntamente com a
emissfo da voz. A técnica da Sncronizagdo SO conseguiu s dingida pela Warner Bros,
comofilme O cantor de Jazz, de1928. *

Norma Desmond manda Gillis embora a0 dexcobrir que ndo se tratava do
encarregado em trazer o caixéd da funer&ria para acolher o corpo do seu macaco de
edimacdo que havia fdecido. Essa cena demondra que Norma tinha dificuldade em lidar
com pessoas e preferia conviver com animas Ela havia ddo habituach a congtruir sua
ubjetividade perante & cameras cinematogréficas e relacionar-se com pessoas no formato
pdicula, dai a enorme dificuldade em compatilhar experiéncias com seres humanos.
Acreditase que 0 macaco representava uma posshilidade de aeto e ndo oferecia
resgéncia, era inocente, obediente, e nunca indegaria ou a quedionaria Nessa acepcéo,
deusas eram criadas para ndo serem ameagadas e apenas para ordenar.

Norma, a0 ssber que Gillis era um roterida, desste de expulsa-lo da mansfo e pede
para guda-la no filme que etava excrevendo sobre Sdomé Ele, surpreso, diz que néo sabia
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gue da plangava uma volta e da, incomodada com o0 uso da pdavra volta, o corrige “
Detesto essa pdavra E um retorno. Um retorno aos milhdes que nunca me perdoaram por
abandonar o cinema.”

Nesse momento, €a convida o roterida a se sentar e a ler uma cena do filme e lhe
pergunta 0 que edtava achando do texto que da mesma edtava criando. O roterida diz que
0 texto precisava de mais didogos e da retruca dizendo: “Para que? Meus olhos dizem tudo
0 que querd’. A camera, nese indante, registra em close up a personagem retirando 0s
Oculos e levantando a sombrancdha com expressvidade. Pode-se depreender dessa cena,
gue a fda limita 0 contexto da imagem e que sem as paavras conduzindo a letura sobre a
imagem, esta pode deixar 0 imaginario livre para recriactes e fruicdes.

Numa conversa com Max, o mordomo, Joe percebe 0 quanto O proprio idolatrava
Norma, dizendo que, em anos anteriores, €a era cobicada por f&s que até se matavam por
da Nesta atmosfera, 0 mordomo afirma: “Em uma semana recebeu dezessete mil cartas de
fas Homens davam dinheiro por uma de suss mechas Um maga veio da india para
implorar por uma meia dda Mas tarde, de se estrangulou com dd’. O imaginaio desses
fés € incitado peo star-system hollywoodiano a idolarar as estrdlas de cinema De acordo
com Edgar Morin, as edrdas de Hodlywood, do cinema mudo a sonoro, sfo produtos
manufaturados  condtituidos  pdo  cgpitdismo  indudtrid, que ndo satideto O em
tranformar maéria prima em consumo materid, apoderouse também do imagindio
humano. Nesse sentido, tratou de fabricar mitos e de torné-los mercadorias. Dentro dessa
perspectiva, a emogdo humana virou produto a ser consumido e consumidor.”

Ainda ssgundo Morin, as edrdas de cinema sdo fabricadas passo a paso pelo star-
system. As mulheres bonitas S0 submetidas a ensaios e encaradas como pegas, as pegas
defeituosas S0 praticamente diminadas e, caso sgam gorovadas, sf0 tornadas estrelas,
apGs um processo rigido de sdecdo. Esse produto manufeturado nunca controla sua prépria
vida, pois até sua vida privada é também racionamente construida®

Na cena seguinte, Gillis percebe que a manso expressava a deterioracdo da vida da
ex-edrela de cinema. A moradia se despedagava como a propria ariz. O lugar onde morava
havia parado no tempo, havia se congdado nos anos vinte, em plena época do auge de sua
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carera cinematografica. A deslusio havia se incorporado a arquitetura da casa, Imebrando
um meooléu, timulo de subjetividades, pois passava a odentar a desgéncia pda vida,
gpresentando ratos na piscina e a quadra de ténis completamente suja.

Gillis passou a trabdhar no rotero escrito por Desmond. Ela sempre assidia
iriquieta a letura do roteriga sobre o filme. Num desses momentos, €e joga uma das
p&ginas no lixo e ea prontamente pergunta 0 que de tinha feito e o roterista diz que cortou
uma cena sua e judificou afirmando que as pessoas Ndo queriam véla em todas as ceres.
Rapidamente, Norma retruca “Quer me cortar?” E mais adiante comentar “Entdo, por que
excrevem paa mim implorando por fotografias? Porque querem me ver. Eu, Norma
Desmond.” E imperativamente ordena “Ponha a cena de volta’. Essa cena demondra que
ga queria estar presente em todas as sequéncias do filme que Joe estava reescrevendo e que
queriaprovar paras mesma que ainda continuava a habitar no imaginério dosfés.

Em outra cena do filme, o roteriga se pergunta como a atriz decadente vivia no
mdo de véaias fotos dda mesma e nesse momento, a camera mostra em travelling uma
diversdade de fotografias de edtilos diferenciados, cujo tema era a estrda Norma Desmond.
Nido, pode-s= notar, 0 quanto Norma nd conseguia conviver com 0 presente. Conseguia
goenas conviver com Essas imagens a sua memdria do passado e esses retraos
demongtravam 0 pertencimento afetivo a0 tempo do auge de sua carera. Segundo Egdar
Moarin, a imagem fotogréfica ndo é uma imagem morta, € repleta de sgnificados, interpea
condantemente a pessoa que a olha Nessa vertente de andise, a imagem fotogréfica tem o
dgnificado de reconfortar com sua presenca Smbdlica, funcionando como  presenca
perpetuada a ser exibida, uma imagem materid que possi uma referéncia mentd’. Ainda
de acordo com o autor, a fotografia € uma forma de auto-contemplacdo de uma presenca

representada:

“A mais banal das fotografias possui ou apela para uma certa presenca. A prova que o
sabemos ou sentimos é que conservamos CoNosCco, em nossa casa, as fotogrdfias, e as
exibimos, ndo O para satisfazer a curiosidade de estranhos, mas também pelo prazer
evidente de nés préprios as contemplarmos uma vez mais, de nas reconfortarmos com
a sua presenca, de as sentirmos ao pé de nos, dentro de nds, pequenas presencas que
trazemos no bolso ou conservamos em casa, ligadas & nossa pessoa ou ao nosso lar”®
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Essas imagens fotogréficas acompanhavam Norma e impedian que da se
conectasse a0 mundo presente, Smbolizando a ruptura com o tempo aud e a contemplacéo
do tempo de outrora, mantendo em sua mente a presenca red de uma estrda em plena
gldria. Os retratos funcionavam também como escudo de protecdo de uma redidade em que
seu nome nada mais dgnificava. Essas fotografias, ao portarem vérias imagens de Normas
Desmonds, produziam o culto & § mesma, principdmente & sua juventude de funcionavam
como uma necesSdade paa sua sobrevivéncia psiquica A faoica de cinema tinha-a
dedtituida de vaor e Norma, nesse sentido, gpenas representava um passado digante que
néo interessava fazer vir atona, lembrancas ndo traziam lucros para indUstria.

Gillis, na convivéncia com Norma, passou a obsavar que quase €a ndo sdia paa
lugar nenhum. Tinha receio de perceber gque mundo néo girava mas em torno dda e que
né0 estava mas na ea do cnema mudo. Um dos seus poucos divertimentos era asssir
ses30es de cinema em sua propria sda de estar, projetades peo mordomo. O filme a que
Desmond assdia, numa determinada cena era 0 filme Minha Ranha (1928), digirido por

g MicrosoftWordInk iy \/on Stroheim e estrdlado por Gloria Swanson, que interpretavam
respectivamente Max e Norma Desmond. Ese filme néo teve suas filmagens terminadas e
representou 0 fim da carera de Von Strohem, no entdo cinema mudo. Acreditase que,
dravés desse filme dentro do filme modrase o quanto a indlstria hollywoodiana néo
produzia somente ficgdo e que redmente havia produzido redidades, como a aniquilagdo
de careiras de atores e diretores. A escolha dessa ariz e cineasta para comporem as
personagem do filme Creplsculo dos deuses agucou mas impacto da critica wilderiana ao
star-system norte-americano.

Segundo Ana Lucia de Andrande, Billy Wilder permite um reencontro entre diretor
e ariz mas de trinta anos depois dando a ambos a posshilidede de retomarem, na ficcéo,

um filme que ndo se terminara na redidade:

E curioso notar que Stroheim redmente dirigiu Gloria Swanson em um Unico filme,
Minha Rainha (...) no qua ela interpretava o pape de uma jovem noviga que se
gpaixona por um principe, hoivo de uma rainha louca e ciumenta (...). Embora



.inacabado, o filme, a Ultima grande obra do diretor do cinema mudo, foi redizado
exatamente na transi &0 para o cinema sonoro. °

Apbs assdir seu proprio filme Desmond comenta que ainda era maavilhoso, que
os didogos ndo exidian e que portanto, ndo retiravam a aencdo da expressvidade do
rofo. Nes2 momento, da comenta que na época do cinema mudo exisiam rostos que
fruiam emocdo e que agora, havia somente o rodo de Greta Garbo. Antes de terminar a
frase em que diz que os produtores sfo imbecis, que Ndo mas sabem escolher uma edtrela,
ea levanta-se e a luz do projetor incide sobre da e ea faz uma pose de uma edrela, a
sentir a emanagd da luminosdade, acreditando, por indantes; tratar-se de um filme e que
di etavam os holofotes que a edariam iluminando, como s fosse 0 momento da gravacéo
deum set de filmagem.

Pode-se notar que a idéia da representacdo € uma condante na vida de uma dar,
mesmo que O artisa ndo possa mas representar, ele acaba desgando inconscientemente a
ate de auar cinematograficamente. Depreende-se dessa cena que a imposshilidade da
interpretacdo, imposta pela indUstria cultural aos atores, gera a confusdo entre redidade e
irredlidade.

Gillis depois que sa para 0 revelllon com amigos, eda decidido a ndo mais voltar
paa a mansdo de Desmond, mas, quando fica sabendo por telefone que ea havia tentado o
suicidio cortando os pulsos, volta a casa de Norma e passa a incorporar 0 subgituto do
macaco, dguém que concorda com os aos da exedrda. Na seguéncia dos fatos, o
roteiria acaba por descobrir que Norma ja havia tentado o suicidio anteriormente e, anda
descobre, que Max, 0 mordomo da edrela, era quem mandava as catas, fingindo ser um
pdblico que j& ndo mais exidia querendo fotos e autdgrafos. Norma ssbia digo dentro de 9,
no seu inconsciente, shia que nNdo mas exidia publico dgum conectado & sua figura de
star do passado €, por iS30, viviamomentos intensos de meancolia

Em outro momento do fime, Norma feliz com a presenca de Joe ap seu lado
incorpora a personagem Carlitos para degrar o roterita Nessa cena, Norma vestese com
0s trges dessa grande personagem representativa do cinema mudo. Nesse indante, diz para
Joe: “ Feche os olhos’. Diferentemente de Norma Desmond que néo se adaptou a0 cinema
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sonoro e foi vitima de seu surgimento, Carlitos ndo chegou a fdar, mas manteve-se como
uma resséncia dentro da producdo cinematografica que Sncronizou omrimagem a partir
de 1928. Cheplin ensna em sua filmografia que a arte cinematogréfica era a expressdo de
gedos e atitudes corporais. Concebe-se, nesse entendimento, que a corporeidade emite uma
sonoridade propria, que s dtera com a emissfo da voz. Paa €e cinema era somente
fludez de imegens e 0s sons corporas emanados dos aores e imaginados peos
espectadores.

Decidida, a ex-edrda manda Max entregar o rotero de Sdomé para a letura do
diretor Cedl De Mille Como Max havia feito entrega pessodmente num caro dos
anos trinta, este veiculo acabou por chamar a aencéo dos estidios Paramount que pretendia
contratalo para uma filmagem; a partir dai, comecaran a ligar reteradas vezes paa a
mans2o de Norma e éa pensava que estavam interessados nela enquanto atriz. Diante desse
fato, Desmond resolve vigtar o diretor Cecil De Mille na Paramount, acompanhada de Max
e Joe Nessa ceng, de edava dirigindo na redidade o filme Sansfo e Ddila (1949), quando
a personagem Norma chega para fdar-lhe sobre o filme Sdomé aravés do qud plangava
U retorno.

Nesse momento, o diretor pede para ela senta-se em sua cadeira, enquanto procura
aveiguar por que ligavam do préprio edtddio para a ariz. Quando da etd sentada na
cadeira do diretor a sua espera, sente dgo passar por seu chagpéu e, ao verificar que se traa
de um microfone, Desmond o aasta como s fosse um bicho repdente. Nessa smbologia,
retrataese 0 quanto a microfonia € representada como a grande vild na morte do cinema
mudo e de respectivos astros e edtrelas.

Logo depois o diretor retorna ao encontro de Norma, gpés certificar-se de que um
dos empresrios da indidria do cinema estava arés de Norma por conta de antigo caro.
Norma, porém, é encontrada chorando de emogdo, a0 ver que adguns antigos operadores de
luz e aores mas vehos anda s lembravam dela e também por esar vistando novamente
um edtidio de filmagem gpds anos digante. Fica evidente, nessa seqiéncia, 0 quanto a
indidria cinematogréfica ndo se incomodava com a dor e 0 ofrimento de uma pessoa que,
um dia, fora condtruida, como edrda e, agora, essa mesma empresa cinematogréfica exigia

gue ea s cdasse e gque fingisse que tudo havia 9do gpenas umailusio de um passado.



Desmond, no entanto, incorpora a persona ariz em sua propria vida e aua no paco
da irredidade, fingindo paa § mesma que acreditava que iria trabdhar novamente em
Hollywood, pois viver nailusio é o que Ihe restava

Percebe-s2 nessa cena, outra critica wilderiana a0 universo de Hollywood, pois até
Cedl B. De Mille - um dos fundadores da indidtria norte-americana e diretor de sucesso
que soube trangpor as dificuldades da mudanca radicd do cinema mudo para 0 sonoro —
goarece, em meio a trama do filme, smbolizando a negacd do cinema sonoro diante dos
adros exquecidos, velhos e que ndo foram cepazes de se adaptar as necessdades dos
modismos imedigtidas da midia e por iso, foran descatados pda indidria, por ndo
servirem mas aos sus propdstos capitdigas. Conforme Veillon, Wilder, com esse filme,
narra as dificuldades de roterisas e diretores que ndo conseguiram sucesso em Hollywood:

“Sunset Boulevard é uma passagem obrigatdria, o caminho estreito que conduz ao
futuro de Hollywood, o meio de ndo ser logrado pela capital do cinema, sabendo, ao
mesmo tempo, que um Cecil B. De Mille sempre prevalecera sobre um Von Stroheim.
Wilder sabe o0 que isso quer dizer, e o retrato de seu roteirista € ainda mais sombrio
porque ele tenta exorcizar nele uma parte de § mesmo, a parte que lhe permitiu se

impor num lugar onde outros passaram pelos piores dissabores” *°
Apbs a vidta ao diretor De Mille, Desmond passou a acreditar que iria retornar aos
estidios cinematogréficos. Diante disso, passou a fazer tratamentos de beleza, buscando
rguvenescer. Entendia que devia gparentar ter menos idade para fazer um filme. Nessas
cenas, as cameras modram Véaios closes do rodo em plena atividade de combate as ruges.
Pode-se depreender, 0 quanto as seses de embdezamento invadem o corpo e intervém de
modo autoritaio sobre 0 mesmo, pois a ex-atriz dmondra cansaco e md-estar extremo no
contato com 0s indrumentos esteéticos dos epecididas. |0 se explica, porque, segundo
Deni:e Sat’‘Anna, a patir da década de 50, a comestologia se torna uma disciplina
independente da quimica e ganha autonomia, passando a exercer um controle rigido sobre a
mulher, impondo um novo padrdo corpord: O corpo esguio, veloz, magro e extremamente
jovem. A idéa de bdeza associava-se a de salde e juventude eram das tidas como bens
gue s conquitam e se fabricam, trazendo a promessa de uma reacédo mas prazerosa

consigo mesmal! Desse modo, a cosmetologia passa a S um meio de preservar e proteger
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a sAlde, produzir a aracdo sexud, criar a beeza e dingir a auto-estima. Para Sant’Anna, 0
ssber dermatologico acabou por aribuir um cunho mas importante e repeitoso para a
cosnetologia

“Um novo casamento entre a cosmetologia e a dermatologia levava dermatol ogistas ao
trabalho com laboratérios pertencentes as indlstrias de cosméticos e contribuia para
gue o gesto embelezador perdesse em leviandade e ganhasse uma importancia
inusitada: 0 uso de um simples creme para o corpo podia agora ser entendido como um
ato polivalente e fundamental, servia a0 mesmo tempo para preservar a salde, criar a

beleza, proteger a salde, fomentar a atracdo sexud e, ainda, para hidratar, prevenir,
purificar e alimentar a pele, melhorando a auto-estima de cada mulher.” *?

Quando Norma percebe que Gillis comega a arumar suas mdas e pretende dexar
de morar com ela em sua mansdo, a exedrela ameaca se matar com um revilver que havia
comprado e o roterida dirige-se a €a e diz abruptamente que €a edaria se matando para
ninguém Ao owir essas pdavras, Desmond comenta que é mentira, pois recebe cartas
todos os dias. Nesse momento, Max confirma que é verdade e Gillis pede a0 mordomo que
a gude a conviver com a redidade de que nenhum filme iria ser feito, de que da ndo era
mais uma estrela e que ele forjava as cartas dos fas pedindo autégrafos.

Max antes de sr mordomo, havia Sdo diretor de Norma Desmond e seu primero
marido. Pode-s2 pensar que €e se sentia culpado por ter contribuido para a edificacdo da
figura de Norma-edtrda e queria, por iso, impedila de perceber que o0 edrdato nos Estados
Unidos é totamente efémero. Nessa cena, percebe-se que as pessoas ndD SB0 maguines
submissas a engrenagem do sstema hollywoodiano. A personagem Max tinha sentimentos
gue O contrgpunham a essa indUdtria culturd, de modo a ndo a acetar por completo. Ele
Queria poupar 0 ofrimento de uma mulher que foi edificada por um tipo de entretenimento
gue nd0 Se preocupa com a subjeividade humana, dessa manera, buscava dimentar a
ilusso em Norma de que da era anda uma star. Por isso, diante da fda de Gillis o agora
mordomo &afirmava e desmentia o rotarista para mantéla no mundo da ficco, que era uma
maneira de fazé-la conectar-se com avida, ou anda, um tipo de vida

O roteiriga, com a bagagem em méos, decide ir embora e da fica desesperada
Norma diz que ninguém abandona uma estrda e em sguida, aira em Gillis que ca na
piscina Em meo a eda ocorréncia, pode-2 pensar que Norma tenha atirado no roteirida,
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mas, smbolicamente, foi na propria indidria hollywoodiana, pois antes de ser abandonada
por Joe Gillis da havia 9do deixada pdo cinema norte-americano que ndo mas produzia
filmes em que da pudesse auar, conseqlentemente fazendo-a desgparecer da midia Assm
€ que, 0 publico a esquecera.

Dessa cena, pode-se depreender que a imagem de uma deusa € criada para sr uma
presenca continua no imagin&io popular e ruptura produz 0 seu esquecimento. Como
0s deusss ndo o eenos em Hollywood, ees foram vingados por ese tiro de Norma que,
com seu gedo, incita uma reflexdo sobre a cruddade do aandono de uma edrela, no
cnema norteamericano.  Segundo  Maia Claudia Codho, a indidria culturd
primeramente acena paa O individuo com o0 lado glamouroso da cdebridade,
incentivando-0 a conquidtéla e desse modo, a deixar 0 anonimato e tornar-se um ser
sngular que conseguiu fugir a massficacdn. O mito da fama também modra o seu lado
obscuro, repleto de vivéncias de esquecimento e soliddo. Nessa dimensio de andlise, paa a
autora a degria adquirida com a fama S0 exisge enquanto expectativa e ndo como fdicidade
duradoura

O mito da fama, contudo, é triste: fala de loucura e morte quando retrata os fés, de
esquecimento e soliddo ao apresentar os idolos; é sO mostrar o desgjo da fama que se
permite ser dlegre — no justo momento em que a fama ainda ndo existe. Falando de

individuos andnimes e esquecidos, 0 mito da fama ndo concede mais do que rapidos
lampgos de uma felicidade idedizada, sempre ressadvada pela sombra da
obscuridade. ™

Ap6s matar Gillis Norma, chorando, comentas “As edrdas ndo tem idade, tém?
Nessa outra faa, acredita-se que € um recado para Hollywood, pois uma deusa é congtruida
para brilhar e ter fama, gpenas enquanto permanecer jovem; depois disso, S0 icadas todas
elas para fora da lembranca do plblico. Nessa linha de raciocinio, somente os rogos jovens
podem protagonizar a acdo filmica nos Estados Unidos, na medida em que a juventude é
associada a beleza e glamour e esse glamour associado a fdsa fdicidade capitdigta norte-
americana, projetada natelade cinema.

Billy Wilder, ndo somette expde a mazdas da indastria cinematografica
hallywoodiana, como também mostra 0 dircuito que compreende esse mundo — a imprensa
exrita, representada por Hedda Hopper, colunisa de revistas especidizadas em edrelas de
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cnema, que intepreta o seu proprio paped de informante da intimidades e intrigas de
Hollywood, bem como a presenca invasora dos reporteres fotogréficos e das cameras da
nascente televisio, avidas por noticias bombédticas e gpddivas.

Ainda nessa segliéncia, Max encontrou uma maneira para tirala da mansio,
dizendo-lhe que a cameras havian chegado. Ele, percebendo que Desmond edtava
totdmente fora de 9 e nd sgparava 0 mundo red do irred, ingnuou a gravagdo de um
filme em que Norma protagonizaria findmente Sdomé, retornando, desse modo, a Stuagéo
de uma edrda de cinema Nessa cena, gods pedir sSléncio aos policias e jorndigtas
presentes na mansdo, Max dirige Norma para a pseudo filmagem: “Todo mundo caado!
Luzes. Egta pronta, Norma? (...) Cameras. A¢éo!

ApGs dirmar que edtava preparada para 0 close up, comega a caminhar para a
camera e o0 close € fechado em sau rodo; da lentamente desaparece numa bruma. Pode —se
pensar, entéo, que, como a indidria ndb a quis encenando NO universo concreto do cinema,
a exedrda a0 desgparecer por completo num plano totdmente desfocado, possa conotar
que continua a ser estrdla N0 mundo dos delirios e da fantasa e ndo mas no mundo crud e
red de Hollywood, que constr6i uma estrdla e, depois, quando ndo mais necessita dela, a
destréi completamente, deixando-a a beiradaloucura

Esse happy end é trabdhado de forma irbnica; o filme termina com os personagens
Norma Desmond, Joe Gillis e Max aingindo os seus objetivos de vida, de modo trégico.
Joe Gillis - o roteiriga arivigta — ap morrer na piscing, consegue 0 &uU lugar N0 mundo téo
dmgado da fama e do luxo;, Norma Desmond rediza o sonho de voltar as filmagens
guando desce as escadarias de sua mansio rumo a priso e essa cena € filmada por Max que
consegue voltar a dirigir novamente sua grande estrda. Todos tém, entdo, um happy end as

avessas, conseguem afelicidade por meios néo convencionas.



