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Resumo

Pensando no tema deste congresso, “Ensino e Pesquisa em Comunicacdo’, este artigo
procura explicitar agumas categorias propostas para avaiar diferentes graus de
enfrentamento e focdizacdo de temas sociais nas telenovelas, que nos gudam a verificar
modos possiveis de interacdo entre a telenovela e a vida socid brasileira no processo de
incorporagao, aceleracdo e transformaco das préticas e experiéncias cotidianas.
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A patir do tema gerd deste congresso, “Ensno e Pesquisa em Comunicagéo”,
pensamos que esta fosse uma oportunidade para trazer para reflexdo neste nlcleo de
pesquisa de ficcdo seriada dgumeas categorias de andise que surgiram durante a pesquisa
“Ficcgo e redidade a construci do cotidiano na telenovela™, e que foram também
exploradas na pesquisa de mestrado “Telenovela e experiéncia cotidiana: interacdo socid e
mudanca’. Acreditamos que hga nesses trabahos dgo diferente do que se tem feito no
ambito da pesquisa em comunicagdo. Atuamente, com um campo firmado e com as
miriades de possbilidades combinatorias tedricas e metodoldgicas para consrucdo de

objetos de estudo é possivel tracar diferentes caminhos e, quem sabe, 0 que estamos
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tentando construir possa contribuir para a pesquisa em comunicagdo, mais particdarmente
com a pesquisa de ficgéo televisiva

Advindas, principdmente, dos paradigmas das ciéncias socials, as teorias da
comunicacdo compdem hoje um universo plural de opgdes para se estudar os fendbmenos da
Comunicacdo. Diverdficamse as teorias, abordagens, métodos e técnicas para dcancar
uma compreensdo cada vez mais Ilcida de seus objetos deitos e de suas relagbes com as
culturas e sociedades. Assumemse diferentes campos de estudo, hipéteses, objetos e
objetivos, modelos de processos comunicativos e respectivos modelos tedricos, ambitos de
pesquisa e pressupostos socioldgicos. Redizamrse pesquisas adminigtrativas, empiricas, e
criico-tedricas; conforme as tradicBes americanas ou européias’. A interdisciplinaridade
acaba sendo uma exigéncia naturd para 0 pesquisador que se dedica a este tipo de
investigacéo.

Este carder interdisciplinar por exceléncia das ciéncias da comunicacdo pode ser
observado através, por exemplo, da leitura dos trabahos exisentes sobre o objeto
telenovela S0 pesguisas que versam sobre os mais diversos temas como sua historiografia,
processos de producdo, comercidizacdo, estética, autoria, questdes de género, seu universo
discurdvo, smbdlico; podese abordala como entrelenimento e informagdo, como
nutriente do imeginério, como catarse socid; podese estudar 0s impactos socias, as
técnicas de persuasdo, a utilizacdo que faz de esteredtipos e preconceitos, enfim, qualquer
que sga o recorte, disciplinas como a sociologia, a antropologia, a pscologia, a semidtica,
afilosofia, etc., vém auxiliar a construcéo do objeto.

Além disso, para cada um destes aspectos privilegiados para investigagdo pode se
assumir uma das tradigdes de estudo ou, na medida do possive, combina-las entre s: a
tradicdo dos estudos de recepcdo, de critica semidtica ou literdria, das pesquisas de usos e
gratificacbes, dos efeitos e dos estudos culturais®. Dentro de cada uma destas perspectivas
multiplicamse as abordagens conforme forem entrelacados os pressupostos tedricos,
conceituals, metodol ég cos e técnicos.

Os edtudos exigentes no campo das ciéncias da comunicagdo, a nosso ve, ja
comprovam, por diversos caminhos, a influéncia que os meios exercem sobre a sociedade

5 WOLF, M. Teorias da Comunicagéo. Lisboa: Editorial Presenca, 1995.
6 LOPES. M.LV., BORELLI, SHS e RESENDE, V.R. Vivendo com a telenovela: mediagBes, recepco,
teleficcionaidade. S&o Paulo, Summus Editorial, 2002. p. 27-29.



ou sobre os individuos que a compdem. Os estudos de recepcdo na linha de pesquisa das
mediagbes (Martin-Barbero, Canclini, Lopes), por exemplo, mostram que ha mas que
influncia, ha troca de saberes, ha experiéncias no contexto das subjetividades com os
meios. Dessa forma, 0 que nos inquietava era o fato de como a articulacdo sodedade-
meos-sociedade-meios, hum  movimento  didético, polifénico e diddgico, direciona,
inventa, desenha 0s consensos, 0s NOVOS consensos e as transformagbes das préticas e
experiéncias cotidianas.

Partimos do pressuposto, dado por Silverstone’ de que é no senso comum que se
deve fundamentar 0 estudo das midias. Neste contexto, a telenovela passa a ser vista como
um documento de época, como uma enunciacdo que participa da construcdo de memoérias
coletivas, de vez que a memdria - esta narrativa que se presta a composicdo de identidades
e sentidos - etd intimamente relacionada com as imagens que congtruimos do (e no)
presente, que se mantém e se transformam através da participacdo na arena de conflitos que
€ 0 debate pela hegemonia socid. Passa a ser vista também, principdmente no Brasil, como
um dos discursos que gjuda a aimentar a opinido publica e a estabel ecer consensos.

Nos gpoiamos em Bakhtin, Gramsci e Hdler para entender 0 senso comum e a
ideologia do cotidiano; nas reflexfes de Habwachs, Le Goff, Novaes, entre outros, para
compreender nosso objeto de estudo como meméria coletiva

Perguntamos como estas producdes televisivas de longa duracdo, consideradas por
muitos como um produto dienante, contribuem para legitimar, estimular ou inibir as novas
préticas sociais. Procuramos saber como ela se insere no debate sobre temas de importancia
socid indaurado no ambiente socid e interage com ele. Nosso objetivo era verificar modos
possiveis de interacdo entre a telenovela e a vida socid brasileira nos processos de
aceitacdo, incorporacdo, e transformacdo das préticas e experiéncias cotidianas.

Para tentar responder as nossas indagagOes consideramos que a ficgdo constrdi um
mundo pardelo tomando como referente a prépria redidade em que etd inserida e da qual
€ condituinte. Aceitamos condderar, em primero lugar, que a ficcdo € uma dimensdo
condtituinte do processo de construcdo da redlidade socid e que, a0 mesmo tempo, toma
dedta dltima os elementos necessarios para a Sua condtrucdo e composicdo: a paavra, 0

" SILVERSTONE, Roger. Por que estudar a midia? Sao Paulo: edicdes Loyola, 2002.



roteiro, a acdo dramdica, a direcdo, a auacdo, os cendios, figurinos, iluminacdo, as
tomadas de camera, iluminaco, cortes de edi¢do, sonorizacdo, entre outros.

Numa certa medida, o real aparece sempre como referente, se ndo tanto da narrativa,
pelo menos dos dementos que compdem as agdes e tornam verossimels os lugares,
personagens e agdes, o onde, como, quem, 0 qué e quando. A ficcdo € condruida de
maneira a ganhar uma inteireza que |he dota da gparente independéncia do contexto em que
estainserida

Assm, por uma opcdo metodologica, que em seu percurso pretende retornar a
interacdo ficcdo-redidade, e como um recurso didéico utilizado para fins anditicos, foi
preciso que se consderasse, num primeiro momento, a ficcéo e a redidade em dois planos
digintos: o cotidiano ficciond, a redidade paradla e o cotidiano concreto, da vida prética,
da experiéncia cotidiana, da redidade factud.

Para este dltimo redizamos uma pesquisa no ambiente socid, observando adgumas
manifestagdes discursvas ndo-ficcionais. Dessa forma, dentro deste universo, recorremos
a0 discurso cientifico, médico, juridico e formulagbes de politicas governamentais sobre os
assuntos estudados - como manifestagdes do discurso oficid - e ao discurso da midia,
representado por agumas das revisas de maor circulacdo do pais - como manifestacdo
discursva dos nivels superiores da ideologia do cotidiano (Bakhtin). Buscamos também as
expressies verbais e concepgles presentes no senso comum, ou melhor, nos niveis
inferiores da ideologia do cotidiano (Bakhtin). Com a observacdo destes trés nivels
discursivos presentes no ambiente sociad evidenciamos diferentes visies existentes sobre os
temas de investigagdo que constroem o contexto em que e inserem e com o qua didogam
as tdenovelas. Assm pudemos avdiar as contribuicdes da telenovela brasilera para o
NOSSO contexto social.

Entretanto, 0 que nos interessa neste momento ndo é defender 0 que poderiamos
chamar de “teoria das interagbes’, mas Sm refletir sobre as categorias de andise criadas
paa estudar o mundo ficcional. Para estudar a teenovela, patimos do percurso
metodologico da ingenuidade consentida, que consste em pensar, sentir, ver a tdenovela
pela perspectiva do telespectador-observador, como num processo de pesquisa da

observacdo participante.



Paa a tdenovela também por opcdo metodoldgica, temos distinguido duas
dimensdes. a melodramética e a socid. E essa seria, a dimensdo socid, 0 aspecto da
telenovela brasleira - para dém dos aspectos técnicos etecnologicos — que mais diferencia
as nossas producdes dagquel as puramente mel odraméticas.

De modo andogo, Larrosa® identifica dois discursos predominantes na estrutura da
novela literaria 0 poético e 0 pedagogico. Ora, = a tdenovela € mais um dentre os diversos
discursos que povoam a redidade e se da, enquanto género, apdia-se no cotidiano, deve-se
lembrar que, como ele, da se desdobra em muitiplos discursos. O que mais interessa nesse
momento é o discurso de carater pedagdgico.

Larrosa discorre sobre o tema tomando como ponto de partida o conceito de texto
pedagogico formulado por Basl Bernsein e a obsarvacdo de dguns trechos de O
Nascimento da Tragédia de Nietzche. Na secéo quatorze desta consagrada obra, busca a
genedogia da literaura didéatica, aguela que apresenta, em sua estrutura, a dimensdo
poética congtruida e orientada pela dimensdo tedrico-filosofica, assm:

Nietzche identifica literatura didética e novela, ou melhor, qualifica a novela como
0 género pogético que melhor expressa o espirito tedrico. O tedrico em arte, em
contraste com o tragico, caracterizar-se-ia por sua pretensdo de verdade e, a partir
dai, por sua pretensdo de justica. A novela seria, entdo, o género ‘mora’ por
exceléncia um género ‘otimista e ‘progressistal, mpulsionado pela confianga na
inteligibilidade da existéncia humana e na possibilidade de sua reforma.’

O filésofo, entdo, observando uma relacdo de dependéncia entre a literatura e a
didética, encontra, nos didogos de Platdo, a origem da forma literaia que terd, mas
adiante, a novedla como musa. A reacdo se legitima de vez que ambos degem a “forma
didogo’. Como ressdta Larrosa, Nietzche, antecipando o didogismo bakhtiniano, concebe
o didogo como uma forma de expressio que mistura todos os estilos e formas existentes'®,
caracterizando-se como um “género hibrido e excéntrico”.

Seguindo piga e admitindo que “aites de sr uma higtdria, a novela é uma

instrugdo, um ensinamento, um saber” ! conforme afirmou Julia Kristeva em sua génese da

8 LARROSA, J. A novela pedagdgica e a pedagogizagio da novela. In: LARROSA, J. Pedagogia Profana: dangas,
giruetas e mascaradas. BH: Auténtica, 1999. p. 117-138.
LARROSA, J. A novela pedagdgica e a pedagogizacdo da novela. p. 118.
10 Refere-se amisturaentre lirica, drama, narrativa; prosa e poesia; literatura e filosofia
| ARROSA, J. A novela pedagdgica e a pedagogizacio danovela. p. 123.



estrutura novelesca, Larrosa considera que ha na estrutura da forma didogo a encarnacéo

de um logos pedagdgico definindo-o0 como agquele

gue funciona através de um jogo aberto e excéntrico, nunca fechado e nunca
centrado, de trés elementos que constantemente interferem entre si. Em primeiro
lugar, a vida concreta, espacial e temporalmente determinada, sempre plura e
complexa, em que se desenvolvem os protagonistas. Em segundo lugar, um tecido
dialégico hibrido, ou um jogo excéntrico entre discursos heterogéneos. Em terceiro

lugar, um impulso na direcBo da verdade e da judtica, ou uma suscetibilidade
compartilhada pelo conhecimento e pela melhoria do humano. *2

Entretanto, faz uma ressalva, uma disingdo entre dois tipos possivels de encarnacéo
do logos pedagdgico. O primeiro seria aquele que convida o leitor a reflexdo. Quando o
didogo é um convite a0 pensar, leva o letor a uma experiéncia, uma vivéncia, que
rediza em Ultima est@ncia como aprendizagem e transformagdo. O segundo, ao contrério,
assume uma forma monoldgica, univoca e dogmética, de manera a fechar quaquer
possibilidade de reflexdo, portanto, de transformagéo.

De quaquer maneira,

a novela pedagoOgica ndo seria outra coisa que um instrumento poeticamente
sofisticado para persuadir ou convencer o leitor da verdade de alguma coisa e, se
essa verdade for do tipo moral, para exorta-lo a atuar de determinada maneira. Por
outro lado a novela seria basicamente comunicativa, no sentido de que a relacéo
entre o autor e o leitor seria Similar a que existe entre um professor e seu aluno, um
pregador e sua audiéncia ou um orador a seu publico. O emissor teria um projeto
explicito sobre o degtinatério e tentaria assegurar-se da eficécia da transmissdo, isto
é, darealizacBo sem desvios de seu projeto. *°

E importante abrir um paréntese para esclarecer o que o autor quer dizer quando usa
a paavra ‘verdade . De fato, 0 que parece estar em jogo ndo é tanto a verdade mas Sm um
vdor que a da s dribui, que deverd ter como referéncia seu servico em favor das
inquietacbes que impulsonam a liberdade ou em favor do conformismo que leva ao
servilismo e a submisséo.

12| ARROSA, J. A novela pedagégica e a pedagogizacio danovela. p. 123.
13 L ARROSA, J. A novela pedagégica e a pedagogizacdo danovela. p. 124



Se como &firma Larrosa a novela é um discurso de caréter hibrido e excéntrico, €
por isso, “um jogo condtante de interferéncias entre nivels que, jusamente porque diferem
entre s, S80 capazes também de se interferirem e desestabilizarem- se mutuamente” 4.

Assm, as caegorias propostas visam, principdmente, a dimensio socid das
teenovelas. Com das pode-se encontrar um modo de avdiar como ela focdiza os temas
que elege para inserir em suas histérias e, de acordo com sua intensdade, descobrir quando
a ficcdo tem maior forca de didogo com o ambiente socid. Mas ndo se pode desprezar, téo
pouco negligenciar, os elementos outros que compdem a telenovela e s igudmente
responsaveis pelo éxito ou fracasso. A énfase na dimensdo pedagdgica é gpenas um recurso
metodoldgico que visa facilitar 0 processo invedtigativo: um olhar que busca nela propria,
andisando-a por dentro, os caminhos tedricos para compreendé-la como objeto especifico.

E importante esclarecer que temas de importancia social S50 agueles que, em
determinado momento histérico, refletem inquietagBes, geram questionamentos e propdem
problemas a serem pensados, definidos, resolvidos peo ambiente socid em que circulam.
Somos sujeitos histdricos e o nosso olhar sobre mundo foi, na verdade, por ee orientado.
Conforme Bakhtin:

(...) na reglidade é claro que vemos “a cidade e 0 mundo” através do prisma do

meio socia concreto que nos engloba. Na maior partes dos casos, € preciso supor

aém disso um certo horizonte socia definido e estabelecido que determina a

criacdo ideoldgica do grupo socid e da época a que pertencemos, um horizonte

gpnf[errlgoréneo da nossa literatura, da nossa ciéncia, da nossa mora, do nosso
ireito.

Cada época gpresenta seus conflitos. Muitos deles ainda estdo no horizonte socid e
ndo foram ainda bem trabalhados nas camadas inferiores da ideologia do cotidiano. Quando
0 autor/roteirista recolhe temas que ainda etdo germinando como inquietagdes no ambiente
socid oferece uma experiéncia ‘viva, dravés da narrativa, & mudancas ndo afirmadas mas
em movimento, fazendo de um esbogo uma pintura.

Assm, tas categorias pretendem definir o grau de enfrentamento das questOes

s0cias dentro da tdenovea:

4 LARROSA, J. A novela pedagdgica e a pedagogizacio danovela p.120.
B BAKHTIN. M. Marxismo e filosofia da linguagem. S&o Paulo: Hucitec, 1992. p. 112.



(...) autores consagrados, marcados por (...) intencdo de mudanca (...) [trabalham]
com diferentes graus de enfrentamento das questdes que elegem para discusséo.
N&o s do ponto de vista do destague conferido na hierarquia das tramas, mas
nelas, 0 modo frontd, laterd ou timido de trata-las.*®

Antes de explicitar as categorias que resolvemos adotar, achamos pertinente
eclarecer 0 sentido que assume a utilizacd o termo ‘temdicd no contexto de nossas
reflexdes. Via de regra, como percebemos nas leituras que temos feito sobre nosso objeto,
td pdavra gpoarece smplesmente como um SNGNIMO para tema, assunto, questén. Em
nossos trabahos, ‘teméticas refere-se a um conjunto de temas'’ tratado na telenovela, ou
sgja, quando um tema ganha destaque dentro e fora da ficcdo, quando ee é bem articulado
entre as dimensdes socid e melodramética da telenovela, de se desdobra, dando origem a
uma multiplicidade de aspectos que s as varias faces e as véarias implicagbes do préprio
tema, irradiadas de um ponto centrd que se conecta com diferentes agbes e personagens
dentro da nardtiva e interfere decisvamente nos rumos da trama. Assm, para consderar,
por exemplo, a reforma agraria como temédtica presente na telenovela O Rei do Gado foi
preciso reconhecer que este tema permeava a maior parte dos nicleos e acontecimentos da
ficcdo, bem como era discutido do ponto de vista da esfera privada/pessod, da palitica, da
econdmica, da sociocultura, tudo isto através dos dilemas das personagens e de figuras
como os lideres Regino e sua esposa; do senador Caxias e seus “colegas’ de senado, do
empresario Bruno Mezenga e da sem-terra Luana. O tema, irradiado para as tramas centrais
e secundérias, passou a ser focdizado levando-se em conta os desdobramentos que ele de
fato provoca e interfere em toda a redidade vivida pelos seres ficcionals: de tema passou a
temética Deste modo, este termo procura fazer uma distingdo que evita 0 nivelamento
guanto a0 modo de focdizacdo construida pelo autor para determinado tema, assim,
inggimos, uma teenovela pode trazer quaquer tema de interesse socid, mas ndo
necessariamente fara com que ele sga considerado como temética.

Agora podemos explorar as demais categorias. Numa escala hierdrquica teriamos os
seguintes tipos de focalizaggo de temas e teméticas.

¥ MOTTER, M.L. Ficggo e Realidade: a construgo do cotidiano na telenovela. p.200.

7 No Novo Aurdlio: o dicionério da lingua portuguesa do século X XI. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, encontramos
a seguinte definicdo para Temética: “conjunto de temas caracterizadores de uma obra artistica ou literéria: ‘para a poesia
tradicional, cultivada desde o renascimento, a fonte de inspiragdo seriam os grandes autores cléassicos, ja admitidos como
modelos de exceléncia, e que forneciam a temdtica e 0 sistema imagistico para ser imitados pelos nossos escritores
(Afrénio Coutinho, A Tradicdo Afortunada, p. 67)”.



Quando o debate é intenso:

1) Tematizacdo: quando uma telenovela tematiza uma questdo de importancia socid quer
dizer que ela assume a discussio de um determinado tema de modo frontal, ocupando ele
grande espaco e importancia dentro da trama; torna-se, durante toda a telenovela, ou grande
parte dela, o foco centra. Nesta categoria podemos ter certeza da existéncia de uma
temética dentro da ficggo. As vezes pode estar numa trama secunddia, mes percorre toda a
duracdo da narrativa, sendo discutido com propriedade pelo autor. Comumente, pesquisas
S0 redizadas pda emissora a fim de aingir qudidede e fiddidade no resultado. E
principamente através da andise das questfes tematizadas que se pode identificar o projeto
formulado pelo autor e sua respectiva proposta de solucdo. S&o também, normamente, os
temas mais irradiados para o debate publico, aparecendo com recorréncia na midia em gerd
e até em outros setores da sociedade. Muitas vezes a tematizacdo acaba funcionando como
uma verdadera “campanha socid”, o que nos faz confundi-la com o chamado
merchandising socid, mas deixamos esse assunto para ser explorado em outro momento.
Como exemplo de tematizacdo podemos citar a telenovela O Rei do Gado com a questéo da
reforma agraria.

Se podemos consderar a hipétese da telenovela como agendasetting'®, a

explicacdo de Wolf pode nos gudar a compreender o fendmeno:

A tematizacdo € um procedimento informativo que se insere na hipdtese do
Agenda-setting, dela representando uma modalidade particular: tematizar um
problema significa, de fato, colocalo na ordem do dia da atuacdo do publico, dar-
Ihe o relevo adequado, salientar sua centralidade e 0 seu significado em relagéo ao
fluxo da informacdo ndo-tematizada. (...) a sua fungdo € selecionar posteriormente
(...) os grandes temas sobre os quais ha que concentrar a atencdo do publico e
mohiliza-1a para a tomada de decisdes. ™

18 A hipétese do agendasetting preocupa-se menos com o poder persuasivo dos meios e mais com o fato de que estes, por
realizarem a mediacdo entre os sujeitos e 0 mundo em que vivem, lhes apresenta uma lista que define quais os topicos
sobre os quais se deve ter uma opinido e saber discutir a respeito, bem como as categorias em que se pode organizalos
num esquema hierarquico. Seu pressuposto fundamental € o de que o contato com 0s meios € que oferece grande parte da
compreensdo que as pessoas tém da realidade socid. Ver: WOLF, M. Teorias da Comunicagéo. p. 130 - 158.

1 WOLF. M. Teorias da Comunicagéo. p. 146.



E importante ressaltar que devemos entender a afirmaciio acima tanto en relacio a0
que a telenovela lanca para o debate pablico, quanto em seu proprio movimento narrativo

interno.

2) Denuncia: uma telenovela faz a denlncia quando aponta para problemas presentes em
nossa sociedade, dando importancia a questéo, mas tratando-a de modo menos fronta, mais
lateral. O roterista passa pelo tema, flagra as suas mazelas, suas consequiéncias, mas pode
néo aprofundar o debate, nem encaminhar uma proposta de solugdo. Mostra a indignagéo
dos autores com relacdo a certas préticas. Por exemplo, O Fim do Mundo denuncia a
corrupcd0 e o0 sensaciondismo da midia Ege tipo de focdizagd acompanha o
desenvolvimento da tdenovela, ndo tem propriamente uma influéncia direta no desenrolar
de acontecimentos - como no caso das questOes tematizadas -, mas interfere neles, viso que
a denlncia se expressa em Situagfes nas quais 0S personagens vao ou defrontar-se com
obstaculos e dificuldades ou serdo, €les mesmos, os agentes causadores dos problemas.

Além disso, € comumente encontrada nas linhas que tracam o pefil das
personagens, ou sga, através da caracterizacdo dos seres ficcionas, suas atitudes, habitos e
praticas fazse smultaneamente a denincia  Normamente, portanto, h& uma recorréncia
das cenas, sem que a questdo nelas implicada €la sga o foco centrd da narrativa televisva,
mas que destaca sua relevancia no contexto da ficcdo e da redlidade. Como ilustracdo, a
corrupcéo pode ser denunciada através de cenas de suborno, ameagas, espionagem, etc.,
redlizadas por personagens que ficardo marcados pela qualidade de corruptos, vildos, maus-
caréteres. De outro lado, a inoperancia do sstema de salide sera denunciada através - dém
daqueles que estéo na raiz do problema - de médicos e pacientes que sofrendo as
consequiéncias evidenciam aindignacdo que sentem (incluindo o autor) frente a situacéo.

Por acompanhar 0 desenvolvimento da narrativa e por gudar a compor as
personagens este tipo de focalizagdo estabelece um debate intenso, mas nem sempre sera
gproveitado como pauta pelamidiaem gerd.

Quando o debate esta presente:
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3) Discussdo: dentro de uma histdria que tem em média seis meses para ser contada, e que
pode mostrar meses, anos ou décadas, diversas questfes atravessam a vida das personagens.
Pode ser o aborto, a adocdo, a bissexudidade, o adultério, a vida nas grandes cidades, a
poluicdo, a violéncia, ou sga, pode ser quaquer item de uma lista que néo tem fim. Dessa
forma, a telenovela discute um tema quando se propde a “conversar” com publico sobre ee.
As discussdes sdo inser¢des pontuals, normamente com énfase do discurso verbd. Através
do didogo entre personagens procura refletir, questionar, consolar, encontrar saidas, enfim,
compartilhar com os espectadores dgumas das Stuaghes que muitos dees enfrentam no

dia-a-dia

4) Critica: este tipo de focdizacd pode ser percebido quando a ficgdo faz a critica de
vaores, comportamentos e praticas socias, dravés de personagens ou  StuagOes.
Normamente é redizada aravés de didogos e cenas que explicitam o olhar critico do autor
sobre determinado tema. A teenovela A Proxima Vitima fez, por exemplo, a critica do
descaso que ha na sociedade com relacdo a0 menor de rua, ao pobre, ao favelado. N&o

necessariamente ha uma reiteracéo do tema.

5) Contribui: pode-se contribuir para descongtruir, por exemplo, esteredtipos e
preconceitos, contribuir para denunciar, modtrar, lembrar, ressdtar, etc. SZo0 insergdes
pontuais feitas pelos autores, ou aspectos desenvolvidos nos nlcleos e tramas de menor
importancia dentro da telenovela. Pode tantbém assumir um carder explicitamente didatico
e educativo. Por exemplo, a tdlenovela O Clone contribuiu para divulgar a campanha contra
a dengue. Este tipo de focdizacdo é que pode, para nGs, ser comumente identificado com o

gue se deve chamar de merchandising social.
Quando ha peguenas inser ¢des, mengdes passageir as.
Mostrar: quando ndo ha discussio de tema nem quaquer intencdo de julgamento de vdor,

ou critica, apenas aponta, condata a exigéncia de determinado problema ou

comportamento. Um autor pode mostrar a discriminacéo sem discuti-la.
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Lembrar: quando eventos, fatos, eementos da redidade sdo diretamente mencionados nos

didogos.

Questionar: eshoca dlvides e discordancia do aceito como norma ou norma pela

sociedade. Localizase nas pequenas tramas. O Fim do Mundo, por exemplo, questiona o

conceito de loucura e o cdibato religioso.

Quanto aos aspectos que dizem respeito a comportamentos, condutas, valores, etc.,

consderados positivos pelo autor €le pode optar por: evidenciar, ressaltar, defender,

valorizar.

Na verdade, qualquer tema pode merecer qualquer um destes tipos de focdizagao;

por exemplo, 0 preconceito énico pode ser tematizado, aparecer como dendncia, ser

criticado enquanto pratica socid, apenas mostrado ou lembrado. Pode-se também, adotar

mais de uma forma de tratamento para uma mesma questdo: ao mesmo tempo em que e faz

a denlincia, aproveitar para defender ou vaorizar uma conduta que mostre saber conviver

com a diferenca. Como ndo ha limites bem definidos entre cada uma das categorias, 0 mais

provavel € que se associem mais de um modo de focdizar a questéo, predominando uma
das modalidades.

Consideramos pertinente escolher categorias que contivessem, de certo modo,
tragos semanticos que denotassem o modo de tratamento das questfes. Assim,
tematizar, discutir, criticar, denunciar, s80 opg¢Oes lexicais que visam evitar o
nivelamento de diferencas de atitude dos autores frente a problemas, bem como a
conseglente variacdo da énfase que possa merecer determinada questdo. Colocar
um tema na trama central, em tramas secundérias, com irradiacGes ou ndo daguela
para estas ou viceversa, implica vaoracdo diferenciada que consideramos
importante levar em conta. Do mesmo modo, a presenca de um assunto em uma
trama ndo € a mesma coisa que sua presenca fugaz e casua em um didogo sem
conseqiiéncias para a agdo dramética. (...) Desse modo pode-se avaiar qual obrase
mostra mais ou menos interessada em contribuir para instauracdo/continuidade de
um debate, ou para uma tomada de posicdo sobre uma discussdo em curso no
cotidiano social. Como decorréncia, diferentes compromissos com a redidade
concreta se estabelecem, assim como modos de repercussio variaveis.

No entanto, a aspiracdo que um autor pode apresentar em propor um debate para

opinido publica ndo garante a relevancia da questdo focalizada, nem dota de propriedade a

discussio colocada para o telespectador. Muitos temas de importancia social podem

gparecer gpenas como pano de fundo para o desenvolvimento da dimensdo melodramética,

2 MOTTER, M.L. Ficgdo e Realidade: a construgéo do cotidiano natelenovela. p.35-36.
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ndo agpresentando qualquer tentativa de enfrentamento de determinada  questéo.
Regisramos, por exemplo, em A Indomada, a presenca do tema ‘acoolismo’. Entretanto,
né& havia nenhum indicador de intencdo do autor em focdizar este tema de modo a
enfrenta&lo como sendo de importéncia socid. Ele serviu como um recurso dramético,
como aspecto de composicao de uma das personagens. Ndo houve qualquer tentativa de
evidenciar e fazer trabahar este tema na dimensdo socia datelenovela

Acreditamos que a intensdade do didogo com o ambiente socid acancado peas
telenovelas etd em edreta rdacdo de dependéncia com o grau de enfrentamento das
questdes, mas também para tanto ndo se pode esquecer ou descuidar da quaidade artistica
do produto. Enfaizamos que apenas a dimensdo socid, pedagbgica, bem evidenciada,
problematizada pelo roteirista através de um tratamento ficciond (poético/mel odramético)
adequado é que impulsiona o potencid que 0 género apresenta de encarnacdo de um logos
pedagbgico que incita a reflexdo, mobilizando interesse e atengdo, interagindo com a
sociedade como um influente interlocutor social nos processos que desenham 0S coNsensos
que nos levam as mudancas.

Por fim, esperamos que essas categorias possam, de dguma forma, trazer
contribuigbes para 0 entendimento da ficgéo televisiva e de como se processa sua interacdo
com as experiéncias individuais e sociais. Deixamos 0 debate em aberto para que com
novas contribuicbes nossos estudos possam s Utels tanto a pesquisadores como para
agqueles envolvidos no fazer televisvo, a fim de que cada vez mas a teenovea possa
encontrar caminhos que levem ao seu gorimoramento e ao fortdecimento do didogo que

mantém com o cotidiano brasilero.
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