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Realidade contada: o documentério e a ficgdo do quadro “ Retrato Falado™” .
Marina Caminha’
Universdade Federad Huminense

Resumo: O presente trabdho dtuase dentro da linha que liga os dominios do
documenta&rio e da ficcdo na condrucdo narativa de um programa tdevisvo. S0
programas de entrdenimento que s formam a patir desses dois  dominios,
intercomunicando-s2 e agenciando novas maneiras de se perceber o mundo. A intencdo
aqui € invedtigar, anda prdiminamente, de que mandra essss relagfes - documentaio e
ficcdo — dentro da tdevisfo, negociam seus lugares, adquirindo novas feighes e s
organizando enquanto discurso. Entendemos que esse discurso estabelece um contrato com
0 plblico por mao de edruturas de linguegem que ja etdo indusss na memdria do
espectador. Tomo como recorte, 0 quadro Retraio Faado, exibido no programa Fantédtico,
na Rede Globo de Tdevisto.

Palavras-chaves: Tdevisio; Documentaio; | ntertextudidade.

Inicio esse artigo tentando ja esclarecer que ee faz pate de uma pesquisa anda em
andamento e que comegou a patir da minha entrada no Medrado em Comunicagcdo da
Universdade Federd Huminense (UFF), em maco de 2005. Portanto, durante todo o
processo de escritura do mesmo, encontraremos muito mals perguntas do que respostes.
S0 questfes que tem surgido e que me fizeram patir para 0 caminho da pesquisa. Tentar
entender, ou peo menos chegar perto de uma regpoda para o funcionamento da teevisio
brasleéra aud, a patir dessa intertextudidede entre os dominios da ficcdo e do
documentario, a meu ver, tdo marcadas neses programas ficcionals que estamos assstindo
ultimamente.

Posso comecar ja citando aguns programas que me levaram a pensyr obre o
assunto, mas antes disso, godtaria de levantar uma pergunta, apartir dagud inicioum
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primeiro e primaio recorte sobre 0 que pretendo delinear nessas linhas que e seguem. Que

tipo de tdevisio o trabaho ira ter como suporte?

Introducéo

O surgimento da tdevisio vem ancorado a uma “nova formd’ de compreensio do
mundo. Baseado na ldgica do mercado, a comunicacdo de messa surge no amhito da
construcdo de um estado moderno e a servico da indidria culturd. Sodré &firma que a
televisio nasce de um meio técnico, resultante de “uma crescente autonomia dos bens
detronicos’ (Sodré 2001, 21). Essa ddemdicidade saria acionada pelo  desenvolvimento
técnico e edtaria submetida aos codigos da economia de mercado. Seria, de ceto, a
implantacBdo de uma indidria culturd o loca modificador do padréo de reacionamento
com a cultura uma vez que definitivamente €a passa a s concebida como um
invesimento comercid (Ortiz, 2001).

Para as correntes tedricas tradicionais, a televisio é vita como detentora de uma
“linguagem domedticada, tornada univoca e também doach — sem troca verdadera ou
respodas possives’, conduzindo a uma linguagem mascarada da redidede “operada peo
desgo que leva 0 epectador a se identificar com os moddos do ssemd’ (Sodré 2001, 51).
Ese dgema diminaia a grauidade do didogo (linguagem descomprometida com a
findidade produtiva), a plurdidade das Stuagbes socias (diferenciacéo culturd e no curso
livre do desg0) e asocigbilidade.

Discorda-s2 dessa linha anditica de televisio por que se resume o discurso da tv a
um espaco de cultura voltada para a Iégica do mercado e consumo de massa, perdendo toda
uma higdria do que foi produzido, em funcdo de uma visio unilaterd. Esquece-se que a
televisito € um campo de mediacdo na qud a forma como os codigos narativos se
organizam “agenciam as mudangas de mercado da sociedade’ (Barbero: 2003, 13).

Como pensar essas mediaghes contemporéness a partir desse imbricamento entre o
documental e o ficciond? Que producdo de sentido narrativas acabam estabelecendo
nesse pacto entre o programa televisvo e o espectador? O que faz cada vez mas, a
televisho brasleira tomar como dternativa de programes essas hibridagbes de géneros?
Seriaum mote da contemporaneidade?
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Paul Virilio (1984) aribui a acderacdo do tempo — uma das consequéncias das
trandformagbes da modernidade — essa caracteridtica “antropofégica’ da televisio, capaz de
incorporar e ressgnificar as linguagens, os géneros e os edtilos prévios. O autor aenta para
uma consciéncia contempordnea fragment&ria estruturada na  “estética da  interrupcao”,
“uma montagem de tempordidades que S50 0 produto nNdo goenas de poderes exidentes,
meas da tecnologias que organizam o tempo”. (gpud Baogh:2002, 26).

Se a hibridacBo tem aparecido com tanta forca na contemporaneidade, € preciso
pensar sobre da “por que a questdo do hibrido adquiriu ultimamente tanto peso £ € uma
caacterigica antiga do pensamento do desenvolvimento higtérico? Como a hibridacéo
funde estruturas ou préaticas socials discretas para gerar novas edtruturas € novas praticas?’
(Candini: 2003, 17 e 22).

Buscase na andise dos programes e dos géneros “0s modos mas etavels de
referéncia a tdevissto como fato culturd”. Aceta-se por programa “quaquer Série
dntagméica que possa s tomada como dngulaidade didintiva, com relacdo as outras
sries dntagmdicas da teevisio”, entendendo que “a tdevisio cotuma borrar os limites
entre 0S programas, Ou inserir um programa dentro do outro, a ponto de tornar dificil a
digingZo entre um programa continente e um programa contelido” (Machedo: 2003, 27, 28
e 29).

Recorrese, entdo, a0 concato de Mikhal Bakhtin para desgnar o género como um
demento aglutinedor e edtabilizador dentro da linguagem. “O género sempre € e ndD € 0
mesmo, sempre € novo e € veho ao mesmo tempo. O género renasce e se renova em cada
elgpa do desenvolvimento da literatura e em cada obra individud de um género. Nisto
condge a sua vidd' (goud Machado: 2003, 69), ou sga “0s géneros configuramse como
epago de  pemanente mobilidade e trandformecéo e podem ser qudificados como
dindmicos, movels, capazes de incorporar as trandformagbes que higtoricamente s
impdem” (Bordli: 1996, 172).

Pato entdo para uma primera premissa a tdevisfo edd sempre em proceso de
trandformacdo, “a comunicagdo, com suas mediagdes e uas dindmicas, é dimensio
conditutiva das culturas, grandes ou peguenas, hegembnicas ou subdternas’  (Lopes,
2004:126). Dessa maneira, a gpreensdo das mudancas culturais por que passa a teevisio é



Pagina4 de 10

pensada como uma préaica organizada no espaco do texto peas estruturas smbdlicas e na
conjuntura higtérico-socia em que este circula.

“Esta ai implicado um duplo movimento que articula as

demandas sociais e as dinamicas culturais a l6gica do

mercado, a0 mesmo tempo em que vincula o apego das

pessoas a deter minados géner os, a fidelidade a determinada

memodria e sobrevivéncia de algunsformatosa emergéncia e

atransformacao dos modos de perceber edenarrar, dever

edetocar” (Lopes, 2004: 127).

No tocante a linguagem tdevisva “cada uma das edratégias de enunciacdo da tv
remete a uma diacronia feta de herancas mdltiplas incorporadas de forma assmétrica pela
tdlevisio” (Bdogh: 2003, 24). A hibridaco gparece como parte condituinte de uma cultura
de massa, que por suas necessidades de satifazer a uma demanda de mercado, ressignifica
as categorias, goroximando atidas e atesfos e diminuindo o papel do culto e do popular
tradiciond no mercado smbdlico. Os bens no entanto ndo se devanecem, mes SM sUa
pretensdo de condtituir universos autbnomos. Os conceitos de popular e erudito passam a
serem visos como “congtrugdes culturals multicondicionadas por agentes que transcendem
o artigtico ou 0 smbdlico” (Candini: 2000, 23).

Com que conceito entdo, estou tentando pensar a televisio brasleira? Em primeiro,
como Sndnimo de um amplo processo de trandformacdo que esta sempre imbricado com a
ate, 0 mercado, as questies socials contemporaness, a tecnologia e o espectador. Ela ndo é
dmplesmente nem um suporte tecnoldgico pela qud as linguagens se edtruturam, nem uma
estratégia mercadoldgica com intencdo de dimentar um modelo capitdista de consumo. A
tdevissio etd marcadamente ligada a uma histdéria que se desemboca em todas essas
discussdes sobre a contemporaneidade: hibridaggo, fragmentacéo e globdizacéo.

Ese atigo, antes mesmo de tomar a tdevisio por dgum vdor, sga e postivo, ou
negdivo, tenta levantar questdes muitas vezes negligenciadas por essas discussies que
acabam tomando partido de defesa, ou de massacre, € que estamos sempre nos deparando
em dguns edtudos sobre a televisio. Antes de tudo, me parece importante indagar que
trandformegbes socias etf® sendo mediadas pda tv, agendando noves formas de
percepcdo desse mundo socid e higtdrico em que vivemos.
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Por que as marcas do documentaio tem gparecido com tanta frequéncia nos
programas de entretenimento televisvos? O que vem a judificar ese tipo de edrutura
narrdiva? Que tipo de rdacdo etd sendo criada entre produto e publico? Me parece que
produtos estdo buscando uma legitimacéo a partir dessa representacdo de redidade,

que marca toda a discussio em torno do documentériot.

Documental versusficcional

Na verdade, essa mistura entre o documental e o ficciond nd € recente dentro da
televisio brasileéra Nos fins dos anos 70 e inicdo dos ahos 80, explodiu no pais um
movimento em torno do video independente, que com 0 surgimento do videotgpe € o
barateamento dos equipamentos, firmam trabadhos com uma podtura descondrutiva da
linguagem tdevisva, a@é entéo, baseada nos padrdes déasscos do cinema Holywoodiano e
o Talking Head, naturd do rédio.

“A imagem eletrénica se mostra ao espectador nao mais
como umestado de existéncia prévia das coisasvisiveis, mas
explicitamente como uma producao do visivel., como um
efeito de mediacdo. A imagem se oferece agora como um
“texto” paraser decifradoou*” lido” pelo espectador endo
mais como uma paisagem a ser contemplada” (Machado:
2002, 244)

Ese discuso rdaivo a0 meo como um campo de linguagem ja havia ddo
estabelecido peos tedricos de montagem no cinema O movimento do video independente
s absorveu dessa temdtica levantada pelo cinema e a convergiu paa 0 campo do video.
Dois grupos, criados no inicio dos anos oitenta, se destacaram nesse proceso por que ao
buscar um espaco de trabaho dentro da tv, levam essas discussies para 0 campo préprio da
tdeviso, s.0 des a produtora TVDO (TV Tudo), integrada por Tadeu Jungle Wadter
Slvera Ney Marcondes e Pedro Vidra, e a produtora Olhar Eletrdnico, representada por
Fenando Mdrdles Palo Mordli, Macdo Machado, Jo2 Robeto Sdatini, Renato
Barbieri e Marcdo Tas

! Quero deixar claro que ndo tomo o documentério como uma reproducéo do mundo, mas sim, Como representacao desse
mundo social e histérico. Desenvolverei esse pensamento mais adiante quando tentar recortar um lugar para o
documentério nesse artigo.
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Essa produtoras exploraram o carder fragmentaio da tv buscando novos formatos
nardivos que s diferencian do padrio tradidond de tdevisi®. A chegada desses
produtores independentes a tv va dar inicio a uma nova concepcdo edética e formd da
linguagem tdevisva, a midurar os cddigos dos programes teevisvos com a linguagem
do documentério, do videodipe, do rédio, da propaganda, entre outros.

Na metade da década de oitenta, programas como Armacéo |limitada (1985/1988) e
Tv Praa (1988/1990), dirigidos por Gued Arraes, peneiram na grade de programecéo da Tv
Globo (rede de tdevisio de maor audiénda do pais). SBo programas com um ritmo de
edicio muito veloz, bassados na colagem, na fragmentagdo e na capacidade de
metamorfose de linguagens.

O que s pecebe, na tdevisdo bradleara aud, € uma forte tendéncia a programas
gue trazem em 9 os dominios do document&io e da ficcdo como parte condituinte do seu
produto. Encontracse em todos os formaos uma certa referéncia a linguagem documentd.
As novdas S0 marcadas pela presenca desses agentes discursvos, como a incusio de
depoimentos de aores socias em suas tramas, como ocorreu na novela O Clone (Rede
Globo), e Metamorphoses (Rede Record).

O jorndismo assume uma podura ligada a0 ficciond como forma de chegar a0
espectador, 0 que pode ser exemplificado em programas como linha Direta (TV Globo). Os
humorigticos abusam dessas aticulages entre 0 documenta e o ficdond: exemplo em
Retrato Fdado (TV Globo) e A invencdo do Brasl (TV Globo) ou em programas cujo
processo de producdo esta sendo revelado, como Tarja Preta (cand Brasl), Muvuca (TV
Globo) e Mochildo (MTV).

E nesse mesmo contexto que também Retrato falado se encontra. O quadro entra no
a em 1999, como pate de Zorra Totd, da Rede Globo € em mao do mesmo ano, passa a
ser exibido no programa Fantadico, da mesma emissora, todos os domingos O quadro
tinha como propoda encenar estdrias que foram vividas e enviadas por espectadores. Seu
funcionamento era feito da seguinte forma a producdo do programa recebia as estdrias,
exolhia e patia para um rotero cuja forma de narar se baseava nas edruturas de
linguagem encontradas no document&rio.

2\Ver em Machado, Arlindo. Made in Brasil: trés décadas do video brasileiro. S50 Paulo: Itaii Cultural, 2003.
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Em entreviga dada a0 DVD de lancamento de trinta anos do Fantégtico, Luis Vilaca
(diretor do programd denomina essss edratégias de narragdo como sendo proprias do
jorndismo, e por s, paa €e, ea um casamento pefato a presenca do quadro justamente
no programa Fantagtico. Programa, segundo o diretor, que juntava dois tipos de
narrativas ao longo dos seus quadros.

O quadro se baseava na encenacdo de uma estdria veridica A diferenca estava
justamente na maneira cOMo a equipe contava essas estdrias. Sua edtrutura era dividida por
dois momentos 1) o depoimento de quem vivenciou a etdria e 2) a encenacdo da ariz
Denise Fraga Esses momentos aconteciam Smultaneamente um complementando o outro.
Foram 127 episdios € durante esses quaro anos de exigéncia do quadro, em cada
episidio observa-s2 0 embricamento entre documentd e ficcdond mesmo no momento em
gue Denise Fraga interpreta a personagem, ou Sga, N0 momento mesmo da dramaturgia

Antes de patir paa uma andise mas profunda sobre o programa, € necessaio
recortar um pouco mas o conceto de teevisfn. Jos2 Calos Aronchi em sua busca por
entender o fendmeno da tdevisio caidoga 37 géneros e 31 formatos de programas’. A
peuisa busca supote no que Arlindo Machedo chama de nardiva seriada
Compreendendo 0 concelto de swidizacdo proposto por Lorenzo Vilches, como “um
conjunto de sequéncias Sntagmédices baseadas na dternéncdia desigud: cada novo episodio
repgle um conjunto de dementos ja conhecidos e que fazem pate desse repertdrio do
receptor, @ mMeIMo tempo em que introduz dgumes vaiantes ou a@é mesmo eementos
novos’ (Apud Machado: 2003, 69).

Arlindo Machado identifica os trés tipos mais comuns de naraiva sziada 1) a
bassada em uma ou mas eddrias que e desenvolvem linearmente a0 longo dos capitulos.
2) A nardiva onde cada etdria comegca e termina em um mesmo episodio, sendo a
presenca de atores, 0 nome do programa e o tema, a ligagcdo entre um episddio e outro. 3) E
por fim, um tercero tipo de naraiva que € tomada por um programa Unico, com atores,
cen&ios e aé diretores diferentes onde a seridizacdo estaria contida no espirito gerd das

estdrias ou das tematicas.

% Pensar a televisio deveria ser algo mais complexo do que simplesmente determinar categorias para ela, antes disso,
existe umarelagdo problemética que dota de sentidos diferentes cada um desses programas.
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Nesse ponto introduzo 0 meu objeto de pesquisa 0 quadro Retraio Fdado Stuase
nas interseccies desses trés tipos de nardivas, a0 mesmo tempo em que de é tomado
COmo um programa unico e a seridizacdo edtaria contida no espirito gerd das edtdrias, 0
quadro mantém a presenca da atriz Denise Fraga no papd principa, porém isso réo impede
a paticipacéo de atores diferentes em cada episddio. A narrativa vai sendo edtruturada em
funcdo das edtdrias, utilizando caracteridicas de ficcdo teevisud e principdmente, dos

agentes discursvos encontrados no documentaio.

O lugar do documentério

O document&rio é vito como um campo de mediacdo no qua esta presante um jogo
de linguagens inerentes a0 processo técnico. Ele ndo pode ser tomado como um espaco
legitimador da redidade a medida que dentro dde exite um processo de montagem.
“Qudquer referénda a0 mundo histdrico terd que s condruido no interior do filme e
contando com as meios que lhes 2o proprios’ (Dé&-Rin: 2004, 221).

Nichols edrutura sua teoria da percepcdo de que document&io ndo seria um
reproducdo, mas IM uma representacdo, um ponto de vida, “uma moddidade de
organizecdo do maerid que o filme goresenta a0 espectador” (Da-Rin: 2004, 134). O autor
antetizou quatro modos de representacdo: 0 expostivo, 0 observaciond, o interativo e o
reflexivo.

O expostivo seria correspondente a0 documentario déassico no qua “um agumento
€ veiculado por letreiros ou pelo comentério off, servindo de imagens eilustragies’.

Esse moddo segue a estrutura particular/gerd: “é preciso que os casos particulares
goresentados  contenham 0s ementos necessarios para a generdizac@o, e gpenas ees. Essa
limpeza do red condicionada pela ciéncia permite que o gard exprese o paticular, que o
paticular susente o gerd, que o gerd saa de sua abdracdo e s encane, ou mehor, sga
ilugtrado por umavivéncid' (Bernadet: 19385, 15).

No modo obsarvaciond a poscdo do espectador se relativiza na de observedor. “A
montagem e os enquadramentos vao redtituir a impressfo de que a vida e o red edd
passando diante da camera que terd como papd, o registro e a captacdo” (Bdtar: 2003, 24).
Esse moddo é efeivado no cinema diretlo norte-americano, “gue procurou comunicar um
sentido de acesso imediato a0 mundo” (D& Rin: 2004, 135).
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Ao contr&io do modo observadiond, 0 moddo interdivo va defender a interaco
direta do cineeda com o0 objeto. Ele se basda no didogo entre o diretor e os “daores
socias’. “A montagem articula a continuidade espago-tempord deste encontro e explicita
0s portos de viga em jogo. Ao contraio de um texto impessod em off, a voz do cinesdta é
dirigida aos proprios paticipantes da filmagem. A subjetividede do redizador e dos aores
socias é plenamente assumidd’. (DaRin: 2004, 135).

No modo reflexivo o que e procura enfatizar € justamente 0 processo de producdo
do filme, entendendo que antes de uma representacdo direta do mundo, ha uma mediacéo.
Os filmes reflexivos goresentam 0 produtor € 0 processo de producdo, evidenciando o
cader de atdfao do documentaio. “Ao invés de procurarem trangmitir um “julgamento
abaizado” que parece emanar de uma agéncia de saber e autoridade, acionam edratégias de
diganciamento critico do espectador e frequentemente lancam mé& da ironia, da parédia e
dasdtira’. (DaRin: 2004, 135).

Nichols, no entanto, “va aentar para o0 fato de que os modos de representacéo Sfo
goenas molduras  tedricas  generdizantes que podem fadilitar andise comparada de
document&ios’, entendendo que o0 document&io pode pefatamente  apresentar
caracteridticas de mais de um modo. (D&Rin: 2004, 136)

Essas macas S0 compartilhadas pelo publico como marcas do documentario. No
momento em que o plblico percebe essas marcas nos produtos, des assumem uma
expectaiva de representacd0 de redidade Esse é 0 jogo proporcionado  pea
intertextudidade e € esse jogo, me parece, que 0 quadro Retrao Fdado va propor ao
espectador.

Retrato Falado: a narrativa intertextual

Acredito que a grande edratégia narrativa do Retrato fadado é a presenca congtante
de depoimentos, marcando a presenca de dementos do documentério, que déo ao fundo a
sensac2o de um red que dexa de ser ficdondizado. Na edtdria de Tia Sonia, seu filho,
Alexandre da Siva, tinha um time de futebol e queria paticipar de um campeonato, para
iSO eles precisavam que uma pessoa maor de 18 anos assumisse a fungdo de técnica Ao
convidarem Tia Sonia para ser a técnica do time, SdnialDenise responde: “mas eu nunca fui

técnica’, olha para a cmera e pergunta: “o que que um técnico faz?’. A solugdo dada pela
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naraiva do programa nédo foi insarir o depoimento de Tia Sonia nem do seu filho,
tentando explicar para a tia Sbnia personagem 0 que € que um técnico faria, mas Im
colocar, os técnicos Zagallo e Carlos Alberto Parreira para explicarem as suas fungdes.

Automaicamente Tia SonialDenise anota as respostas e a0 atuar como técnica, faz
0S gedos e trgetos de Zagdlo e Calos Abeto Pareira, colocados pea edicdo do
programa em um quadro em que as duas cenas gparecem Smultaneamente. Essas fdas, sfo
fdas de “especidigtas’ reconhecidos e autorizados pdo publico como ta, esse € 0 processo
gue legitima o Rerao Fdado, araves desses agenciamentos intertextuas, como
representacéo da redidade.
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