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Resumo

Na tentativa de compreender a estruturagdo narrativa do videoclipe, este artigo coloca em
perspectiva trés autores. O trabalho de Goodwin(1992), um estudioso do videoclipe, foi
diado & semidtica de Fabbri (2000) e ao conceito de narrativa de Ricoeur (1994). Apesar do
videoclipe ndo se configurar como uma rarrativa cléssica, alguns aspectos dos conceitos de
narrativa e narrdividade podem ser aplicados a articulacdo musica e imagem. A intencéo é
gpontar uma abordagem andlitica do videoclipe, que leve em conta a tensdo entre aspectos
musicas e aspectos imagéticos. Indicar que a locdizacdo de uma naratividade no

videoclipe depende da andise da mlsica (dementos musicais) e sua integracdo com 0
video (elementos imagéticos).
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A maor pate da literatura sobre o videoclipe privilegia os aspectos imagéticos e,
em gead, a misica fica em segundo plano. Mas, enquanto produto mididico da indistria
fonogréfica, o videoclipe etd atrdado a uma faxa muscd e sua estruturagdo tensona,
simultaneamente, muUsica e imagem. Reconhecer esta caracteristica € propor 0 exercicio de,
numamesmaoperacdo, visudizar amuiscae muscdizar aimagem.

Nossa proposta, num primeiro momento, € seguir pistas que confirmem a idéa de
que o videoclipe ndo pode ser legitimado exclusvamente pela imagem ou pelo som, meas,
gpenas, pea interacdo de ambos. Nesta empreitada, Goodwin (1992) é enfaico em
contextudizar o videoclipe como um produto da indigtria fonogréfica, que esta associado

estruturamente a musica pop:
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A iconografia da misica pop tem sido, muitas vezes, desconsiderada. As implicacbes do
género da musica pop sdo constantemente menosprezadas ou negligenciadas, desta forma,
0s videos sdo lidos como se sua significagao genérica fosse baseada apenasnas convencoes
cinematogr aficas.

(....) o problema, com certeza, é que é extremamente dificil teorizar sobre o videoclipe sem

adequar-se a conceitualizagdo da musica e a sua relagdo com a iconografia pop.
(GOODWIN: 1992, p.04).

Goodwin googa numa “musicologia da imagem”, sugere que a sSnestesa € peca
chave para entender o0 videoclipe e, numa tentativa de registrar a articulagdo entre som e
imagem, relaciona dementos da mlsca (tempo, ritmo, aranjo, desenvolvimento
harmdnico, espaco aclgtico e a letra) com os recursos de movimentos de camera,
performance do artista, edicdo deimagens e efeitos de pds- producao.

Sobre a mlsica, Janotti Jr., propde uma metodologia para andise e ressata que

agumas convengdes precisam ser contempladas.

ConvencGes sonoras (0 que se ouve); convengao de performance (o que se vé, que corpo é
configurado no processo auditivo), convencdo de mercado (como a musica popular
massiva é embalada) e convencdes de sociabilidade (quais valores, gostos e afetos sao
incorporados e excorporados em determinadas expressdes musicais). (JANOTTI Jr:

2004,mimeo)

Tendo em conta que num videoclipe, as convengdes musicais S0 revistas a partir de
Sua posicdo dentro de uma poess (composicdo, estruturacdo) que arremata imagem e som,
as observacOes dos autores citados condituem importantes indrumentos anditicos, meas,
antes de tudo, despertam uma polémica comum nos estudos de videoclipe: a existéncia ou
néo da naraiva E possivel locdizar um muthos® no videodlipe? A juncdo de mlsica e
video, com todos 0s seus eementos em composicdo, tece uma intriga? Ou é necessaio
extrair da narrativa sua narratividade?

Na tentativa de responder aos questionamentos, este estudo parte da abordagem de
Paul Ricoeur sobre a narrativa, entendida, peo filésofo francés, como um agenciamento de
acOes. Aqui, entretanto, reconhecemos os limites da proposta de Ricoeur, que, a0 escrever
0s trés volumes de Tempo e Narativa, referiu-se aos géneros literarios duros, como o
drama e a epopéia, e também a historia. A partir dessa fronteira e da necessidade de

abarcar 0 videoclipe, o trabaho amplia a nocéo de narrativa, exposta por Ricoeur, e adota

% para Aristételes é 0 agenciamento de a¢es, a tessitura da intriga. Conceitos que foram retomados por
Ricoeur nos volumes de Tempo e Narrativa.



a idéa de narraividade, trabahada por Fabbri. “Chamaremos narraividade a tudo o que se
goresenta cada vez que estamos diante de concatenagtes e transformagdes de acOes e
paixdes’, (Fabbri, 2000, p.57). Neste artigo, passagem da nocdo de narrativa para
narratividade tem uma divida com Andrew Goodwin, autor que permitiu repensy o
videoclipe, enquanto produto da indistria fonogréfica, cuja estruturagdo engloba muisica e
imagem e é legitimada pelo universo da cangdo pop.

1. Sob alentede” Tempo e Narrativa’

(...) musica pop e videoclipe desafiam certas convengbes do “classico texto realista’; em
particular, nenhum dos dois aderem completamente a cléssica seqiiéncia ruptura-agao-resol ugéo”
(GOODWIN, 1992, p.84).

Transpor para o videoclipe 0 modelo de enlace e desenlace (ou do agir e sofrer) das
narraivas tradicionais do cinema e da tv é uma operacdo fadada a0 insucesso. A musica
popular massiva, por exemplo, ndo tem um desenvolvimento linear, mas opera pda
reiteracdn. Além disso, a forma de contar uma historia no videoclipe ndo segue os
paradigmas ja naturdizados pela ate cinematogréfica, uma vez que as letras das cangdes e
a edicdo de imagens, em dguns casos, ndo embardham, smplesmente, a seqiiéncia inicio-
mdo-fim, mas chegam a ignorala Se imagem e muldca no videodipe evitan os
mecanismos do cinema e da tv, o reconhecimento do plblico se da pela identidade com a
musica pop. “O videoclipe faz sentido em parte porque reflete, de forma direcionada, as
caracteristicas do pop, com as quais a audiéncia € extremamente familiarizada’ (Ibdem,
p.85).

Ultrgpassada a fronteira da letra da cancdo, € possivel pensar que a “musca sugere
modos de estruturacdo do tempo” (Janotti Jr: 2004, mimeo) e, por este Viés, estabelecer um
contato com a idéia de que o tempo precisa de contelido para se manifestar, ou sga, 0
tempo humano € um tempo nardivizado. A principd hipdtese estampada pelo filésofo
Paul Ricoeur, surgiu da articulagéo entre as reflexdes sobre o tempo, em Santo Agostinho, e
a tesstura da intriga, em Arigdteles Ricoeur propds reparar duas fissuras: conferir a
narratologia um aspecto tempora e oferecer ao tempo uma extensfo.

Para medir o movimento (a acdo) é necessario tecer uma intriga, agenciar fatos e

retirar da multiplicidade um certo encadeamento. Este processo de sintese ou de tessitura da



intriga € a narrdiva. A intriga para Aristétdles é a mimese da acdo. Ricoeur recupera e
refinaaidéa paratrabahar com a perspectiva de umaimitacdo criadora
Evoco em Aristételes a célula melodica de uma dupla reflexao cujo desenvolvimento é t&o

importante quanto o impulso inicial. Esse desenvolvimento afetara os dois conceitos inspirados

em Aristoteles, o de tessitura da intriga (muthos) e o de atividade mimética (mimese).
(RICOEUR: 1994, 56)

Ricoeur sdienta que a fungdo miméica da acdo € exercida de preferéncia no campo
da acd0 e de seus vaores temporais. Para ele, a narrativa, entendida enquanto estruturacéo e
ndo estrutura, comporta trés semelhangas miméticas:

Mimese | (preconfiguracdo) - € o tempo da agéo ou vivido

Mimese Il (configuracéo) - € o tempo dainvencdo — ou armacdo — daintriga

Mimese 1l (reconfiguracao) - o tempo de leitura, encontro do mundo do texto com
0 mundo do leitor.

A escolha de Paul Ricoeur, mesmo tendo em vida as restricdes que o seu trabaho
impde a0 objeto em questéo, consiste numa dternativa estratégica. A abordagem da triplice
mimese condtitui UM recurso NOSO para mexer na estruturacdo do videoclipe, partindo do
ponto de que ndo é mais possivel sustentar a definicdo deste smplesmente como produto de
linguagem fragmentada e sem linearidade. Aqui, pretendemos deixar sempre no campo de
Visdo a importancia da musica para o videoclipe. Como diria o diretor de cinema e também
de videoclipes, Win Wenders:

Fazer um videoclipe é realmente uma jogada diferente. Vocé tem o roteiro, para dizer a
verdade, porque tem a msica. E tudo o que vocé faz é para ajudar a misica a brilhar. Vocé s
quer servi-la e fazer comque ela fique o melhor possivel e soetao interessante quanto possivel.
(Wenders, 2002)*

Nao é interessante dongar as reflexdes sobre quem vem antes o clipe ou a masica,
ou se ambos sB0 gedtados concomitantemente. Este € um debate que envolve inclusive os
processos  criativos especificos de cada artisa. A parte a polémica, aceitamos que a
estruturacdo musical é referéncia para compreender o videocdlipe. Enquanto uma forma de
contelido do tempo, da impde, arbitrariamente, um comego e um fim. A mlsica, portanto,

seradumaespécie de guia paraamplificar, inclusive, adimensio imagética.

4 Entrevistadivulgadano DVD - U2- The Best of 1990 —2000, daUniversal International Music.



1.1 Antesda configuracdo (Mimesel)

Como ja foi visto, para congruir a mediagdo entre tempo e narrativa, Ricouer lanca
mao dos trés modos miméticos. “Seguimos, pois, 0 destino de um tempo prefigurado em
um tempo refigurado, pela mediagdo de um tempo configurado” (RICOEUR: 1994, p.87).
Na primeira mimese, da&-se a representacdo ou imitacdo criadora da acdo, a partir de
mediacbes smbdlicas portadoras de aspectos temporais. Essa pré-comprensio so € possivel
porque ha um repertdrio comungado culturdmente. Se de um lado, o tempo é configurado a
partir da narrativa; por outro, a narrativa se vale sempre de codificagbes. “Se a agdo pode
s narrada, € porque €la ja estd articulada em signos, regras, normas. e, desde sempre,
smbolicamente mediatizada” (Ibdem,p.91).

N&o ousamos inferir, neste momento do estudo, que o videoclipe congtitua @ néo
uma narrativa, mas é possivel compreender sua pré-figuracao a partir da mimese |. Se este
médium gozou de uma aceitacdo e, hoje, € um dos produtos mididticos mais expressvos da
contemporaneidede, exigiu uma textudidade smbdlica antes mesmo do tedo. Além de
trazer em sua estruturacdo tracos da linguagem cinematogréfica e televisva e de beber na
fonte da video-ate, o clipe tem na muisica pop um dos principas condituintes de sua
estruturacéo. Caracterizagbes que permitiram um reconhecimento, o prazer do espectador
de se encontrar no texto.

Andrew Goodwin (1992) chega a fdar de uma iconografia presente na propria
mlsica Em relacdo a0 videoclipe, Goodwin enumera dgumas fontes para as iconografias
armazenadas na memoaria da cultura popular, a saber: @) imagens pessoas derivadas das
histérias pessoais associadas com a musica, b) imagens associadas a misica em g, as quas
podem operar através de metonimias ou metéforas, ¢) imagens dos musicos performances,
dyvisud dgnificante derivado da iconogafia popular naciona, € signos da cultura popular
associados com a musica rock (Ibdem: p.56). Esses nivels da iconografia seriam capturados
pelos diretores e produtores do videoclipe. “Este € 0 meu argumento: eu quero saientar
adgumas correspondéncias entre a iconografia do videoclipe e sua ampla aplicagdo no
consumo da musica popular” (idem, Ibdem). O género, por este prisma, ingaura um lugar
de partilha entre produtores da obra e consumidor, surge como horizonte de expectativa e

mediador, porque traz no proprio texto as indicagdes de consumo. Para Janotti Jr.:



Os géneros musicais envolvem regras econdmicas (direcionamento e apropriagdes culturais),
regras semidticas (estratégias de producdo de sentido inscritas nos produtos musicais) e regras
técnicas e formais (que envolvem a produgcdo e a recepgdo musical em sentido estrito).
(JANOTTI, 2004).

Resumindo todos estes fragmentos, o videoclipe, portanto, seria incompreensivel se

néo configurasse o que de certa forma ja eta figurado.

1.2 Um agenciamento subvertido (Mimese 1)

Chega-se a0 reino da ficcdo, do “como s&’. A mimese Il trata da sucessio
configurada como obra, Ricoeur, neste estagio, subgtitui 0 termo intriga pela expressdo
“tessturadaintrigd’, porque refere-se a operagles, ao agenciamento dos fatos.

Numa posicdo intermedi&ia, este moddo miméico tem também uma funcdo
mediadora, judtificada, segundo Ricoeur, por trés motivos 1) extra de uma sucessio uma
configuragdo, 2) instaura a passagem do paradigmético a0 sintagmético e 3) traz caracteres
temporais proprios. E nessa transicio da mimese | & mimese |1l que nascem os paradigmas,
os tipos sfo diversficados, os géneros remodelados ou ingtituidos, as formas testadas. O
jogo entre inovacdo, tradicdo e sedimentagdo € condituinte do configurar. E Ricoeur
adianta 0 que entende por narrativa (por uma tessitura da intriga), ao referir-se a uma
higtoria que se deixa seguir, permitindo a intriga poder ser traduzida num pensamento, num
“temd”:

Primeiro, o arranjo configurante transforma a sucessdo de acontecimentos numa totalidade

significante, que é o correlato do ato de reunir os acontecimentos, e faz com que a historia se
deixe seguir. Gragas a esse ato reflexivo, aintriga inteira pode ser traduzida num “pensamento”,

gue é justamente sau “assunto” ou seu “tema’ (....). O tempo da “fébula-e-do-tema’, para
empregar uma expresséo de Northrop Frye, é o tempo narrativo que faz a mediagdo entre o
aspecto episodico e o aspecto configurante (RICOEUR: 1994-I, p. 105 e 106).

Reconhecemos que este modelo tragado por Ricoeur ndo aconchega e nem se
propde a acomodar produtos mididicos, como o videoclipe. Para continuar o estudo é
preciso gpontar 0s desgustes, sublinhar 0 campo de abrangéncia do autor e as
extrapol agdes trazidas pelo objeto em foco.

Imaginar a higtdriad narraiva que se deixa seguir (conflitos criados para que hga
solugBes) € provocar a emergéncia de agpresentar as especificidades do videoclipe. Neste

produto, os conflitos exigem na tensfo entre imagem e misica e ndo s resolvidos nem



pela dimensdo muscd nem pela imagética, de forma excludente. O desenlace da histdria
contada na letra pode estar, por exemplo, na edicdo de imagens, no ritmo, na sutileza ou
imponéncia dos arranjos. “Conflito e resolucdo exisem na misica, mas ees sfo articulados
smultaneamente” (GOODWIN, 1992, 83).

Minimizeda a discussio do cardter andrquico e fragmentado do clipe, buscamos
entender a sua edruturacdo, ja com dgumas provas que dificultam defini-lo como a
narrativa, segundo Ricoeur.

A dnedtesa é pedra angular na compreensdo do videoclipe e resultado mais
expressivo da tensdo entre imagem e som. Em sintese, é forma, contelido e efeito da
estruturacdo do clipe. De acordo com Goodwin, sinestesia “€ 0 processo intrapessoal, por
melo do qua as impressdes sensoriais sG0 conduzidas de um sentido para outro, por
exemplo, quando ouvimos 0s sons das imagens com 0s nossos “olhos da mente’” (1992,
P.50). Como j& foi citado em outro momento, Goodwin destaca cinco aspectos musicais
(tempo, ritmo, arranjos, desenvolvimento harmdnico e espago aclstico), dém das letras da
cangdes, para verificar de que forma ocorre a aticulagdo com a imagem. Ao tempo o
pesquisador confere uma atencdo especid. Movimentos de camara, efeitos de edicéo e
pos-producdo estdo entre as varias técnicas usadas para promover a visudizacdo da
velocidade. O ritmo também € menina dos olhos. Embora a ritmo da edi¢do nem sempre
sga coerente ao que solicita a mlsica, esta € referencid até mesmo para ser negado. E para
Goodwin, o ritmo ndo é representado apenas pelo “corte na batida’, efeitos especias e
vaiacdo na luminosdade déo resultados. A supremacia da voz do cantor pop em relacdo
aos ingrumentos musicais também direciona a composico do clipe, quando, por exemplo,
sdo feitos closes na cara do artista numa espécie de resposta a0 que pede a cancéo, lembra
Goodwin. A edtrutura repetitiva da cangdo popular serve ainda como baliza para a edicéo.
Aqui, citamos gpenas dgumas manegras da interacd musical imagem, sem nem mesmo
tocar em questBes concernentes a letra, a qual confere uma aura (humor) a cancdo e
também pode trazer uma histéria que, no clipe, 6 pode ser andisada como pate de um
conjunto.

Ainda que o videoclipe ndo sga a tesstura de uma intriga, no sentido langado por
Ricoeur, € identificada uma composicdo, uma poess que se permite seguir. E



composicdo € tensa e engenhosa, porque ainda que sga possivel locdizar os modos de
enderecamento do cinema e datv, este produto “ conta historia’ de forma diferente:

Portanto, se nos inserirmos o videoclipe no contexto da narrativa da mdsica pop, nos vamos
comegar a ver a logica estrutural diferente do trabalho. E visivel que a masica pop utiliza um

modo de enderecamento direto (...) Estas convencdes que sdo mostradas pelos cantores e
musicos quando olham na camara e falam diretamente para nés. (Goodwin: 1992, 77) .

As convengdes ditadas pela musica pop séo €los de ligacdo entre a producdo e o
consumo do videoclipe e trazem a tona questionamentos que minam a estrutura da narrativa
tradiciona. Em tempo, vade rdembrar que o texto pop € repetitivo por exceéncia A
estrutura das cangbes confirma isso ( introducdo>verso>ponte> refrao> verso> ponte>
refréo> solo>ponte> refréo), e a reiteragd ndo acontece apenas dentro das cangdes (na
estrutura). Goodwin lembra que ela estd também entre as cangbes (todas repetem 0 mesmo
modelo) e perpassa diferentes lugares da midia (a mesma musica pode ser ouvida no rédio,
na tv, na internet, no cnema). E inevitavd, pois a0 videodipe s herdeiro dessa
caracteristica. Os desenlaces podem estar no refrdo, mas também podem escapar a
competéncia da letra para requisitar todos os eementos do jogo, uma vez que, se houver

resolucdo, estard embrenhada em toda a estruturacdo. Goodwin arremata:

O videoclipe, entdo, desafia os termos do debate sobre o “texto realista cléssico” derivado dos
estudos em cinema a partir de duas vertentes. Primeiro, a musica em s conclui com éxito a

resolucéo através da repeticéo, mais do que pelo desenvolvimento linear. Segundo, as|etras das
cancles, freqientemente operam sem qualquer desenvolvimento temporal — e se a historia for
contada em palavras do inicio ao fim, o método do contar € certamente inteiramente diferente do
encontrado no cinemaou natv (Ibdem,p.84)

Para este autor, na musica popular massva, a logica da edtrutura visuad € baseada
em trés codigos mUsica, |etra e iconografia. Ele destaca trés relaghes entre cangéo e video:
[lustragéo: anarrativa visud conta a historia da letra da cancéo
Amplificagdo: 0 clipe introduz novos eementos que néo entram em conflito com a letra
da cangdo, mas associa hovos sentidos.

Diguncdo (intenciond ou nd) imagem e letra ndo tém nada em comum. Foram
locdlizados dois tipos a diguncdo em que as imagens ndo tém relacdo gparente com a letra
e a diguncdo em que a narativa visud contradiz a letra , muitas vezes minimizando-a,

ainda que de forma n&o intenciond.



Recortar aqui esta classficagdo tem a proposta, particular, de mostrar como a
COMposican, a poesis (0 ato poético) no videoclipe desvirtua do que Ricoeur consdera uma
tesstura da intriga. Enquanto configuragéo o clipe funciona, porque extrai da sucessividade
dgum tipo de agenciamento, em contrapartida traz uma logica peculiar de resolver, ou
dexar em suspenso, os conflitos. Se forem colocados em debate os modelos estruturais
trazidos por Goodwin (expostos ha pouco) e os motivos, que segundo Ricoeur justificam a
denominacdo da mimeses |l como mediadora (rever p&gina 5), confirma-se, mais uma vez,
que o noddo gpresentado pelo filésofo francés ndo comporta o videoclipe, 0 qua opera um
agenciamento pela repeticdo e inditui uma estruturagdo, cacada nas convengdes do pop. E
€ essa familiaridade com o universo da mdsica pop que suscita o prazer de assistir a0 clipe
(inclusive, mais de umavez); um prazer, obviamente, dimentado pelo ato de reconhecer.

1.3 Encontro com o espectador (Mimesel11) — Da narrativa para a narratividade

Inggimos na idéa de utilizae4 0 moddo mimético, exposto por Ricoeur, como
recurso (ou ferramenta) para abordar, agora, 0 encontro do mundo do texto (videoclipe)
com o mundo do leitor (espectador).

Paa o filofoso francés, o percurso mimético termina no leitor. Umberto Eco
retomou idéia, quando escreveu: “Mas numa histéria sempre ha um leitor, e ese letor
€ um ingrediente fundamenta ndo sO do processo de contar uma histéria, como também da
propria higtoria(ECO: 1994, p.7). E a ldtura que confere a narativa um sentido pleno,
através da “presentificacdo”. O texto, entdo, O se torna obra nesta interacdo. E mais. “o
gue é comunicado, em Ultima ingténcia, € para dém do sentido de uma obra, 0 mundo que
ela projeta e que congtitui seu horizonte’ (119).

Se transpusermos esta relacdo tensiva (texto/leitor) para os estudos do videoclipe,
poderemos argumentar que seguir a estruturacdo do videoclipe sgnifica ser arrebatado pela
correspondéncia entre musica e video e anda inserir o clipe no contexto de um produto
feito para (ped indudria fonogréfica Segundo Goodwin (1992), a misica é ancora central
do consumo do videoclipe.

A letura de um produto da indidtria fonogréfica ndo escgpa as convengdes de
sociabilidade. Andisar um clipe € portanto, locdizar no texto manifestagbes de dafeto,
referir-se a sinestesia e a performance, tendo como respaldo a nogéo de corpo. Neste ponto,



fica claro que a idéia de narativa, proposta por Ricoeur, pode aé nos permitir um
ingrumento para compreender a estruturagdo do videoclipe, mas ndo acomoda um produto
mididico com tas especificidades. Aqui, os estudos desenvolvidos por Paolo Fabbri
parecem indicar um caminho possivel. Para o autor itdiano, hd narratividade quando se tém
“concatenagdes e transformacoes de agoes e paixfes’ (FABBRI: 2000, p.57).

Na passagem de Paul Ricoeur para Paolo Fabbri, o estudo da configuragdo do
sentido ganha a dimensdo afetiva. Na sua época, o filosofo francés inovou quando faou de
uma concatenacdo de agbes, com dimensdo tempord. JA 0 samicticigta itdiano foi dém e
trouxe ao debate a idéa de que todo discurso tem concatenactes de agles e paixdes, 1ogo,
com dimensdes afetivas e temporais. Essa dimenséo afetiva solicita a presenca de um corpo
humano, mas também podemos pensar em “corporificagao”, a necessdade de manifestagéo
materia de todo discurso.

A forma expressva ndo deixa passar incolume a forma do contetido, a configuragdo
do sentido no videoclipe € diferente da configuracdo na musica, assm como também o é

no cinema e natv:

Dito de outra forma, a narratividade &, radicamnente, um ato de corfiguragdo de sentido
varidvel de acles e paixoes ; acdes e paixbes que podem estar organizadas desde o ponto de
vista da forma e seu contelido, a saber, de sua seméntica, e podem ser manifestadas em formas
expressivas distintas (verbal, gestual, musical, etc).
E evidente que a forma expressiva utilizada em cada ocasi&o para expressar a narratividade ndo
deixa intacta a forma de seu contetido que deve ser posto em manifestacdo. (FABBRI:2000, p.
58)
O autor conclui que “existe uma pressuposiGao reciproca entre a forma da expresséo
e a forma do contelido’ (Ibdem, p. 58). Assim, mesmo que no videoclipe hga modos de
enderecamento previtos no cinema e na tv e anda uma edruturacdo inspirada nas
convengBes das musicas pop e rock, este produto mididico tem a sua manera sngular de

articular todos os componentes e levar ao espectador um conteido Unico.

Performance

7

Toda mlsica precisa de um corpo, pois € “encorpadd’ e ganha materididade com a

voz e/ou ingrumentacdo. E como texto, amuisica traz uma performance implicita

Nesse sentido, ndo € falso dizer que a performance existe fora da duracdo. Ela atualiza
virtualidades mais ou menos numerosas, sentidas com maior ou menos clareza. Ela as faz
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“passar ao ato”, fora de toda consideracéo pelo tempo. Por isso mesmo, a performance é a Unica
gue realiza aquilo que os autores alemdes, a propésito da recepcdo, chamam de
“concretizagao” (ZUMTHOR: 2000, 59)

Um demento irredutivdl na nocdo de peformance € a idéia da presenca de um
corpo (Ibdem, p. 45). E para Zumthor, aé o ato slencioso da leitura traz uma performance.

No que diz respeito amusica, Janotti Jr. é claro:

N&o é somente a apresentagdo ao vivo, ja que escutar uma cangdo inclui a “corporificagcao” da
voz, ou segja, uma atuacdo, um modo especial de conduta, a ‘personalizacdo” de uma

interpretacdo, um ato orientado para o processo comunicativo. 1sso implica destacar os tracos
performativos como a entonagdo, 0 movimento, a situacdo e a ambientagdo em que a cangdo se
apresenta’. (Janotti Jr.: 2004, mimeo)

A patir do momento que se associa misica a imagem no videoclipe, a memaria €
requistada quando se ouve a cangdo, 0 que promove uma fusdo de horizontes de
expectativa (0 que o videoclipe oferece e 0 que o leitor traz como repertdrio pessod). Deve-
seaiso, o fato do clipe potencidizar oslocais de performance.

Afeto

Mesmo reconhecendo as dimensdes inconscientes que escgpam as paavras, para
este trabalho, esta em pauta o afeto (afetar e ser afetado por ago) que se manifesta
semanticamente, que pode ser localizado no texto. Embora sgam relevantes e tenham
fungbes especificas, abordagens, como a psicanditica, ndo posshbilitam uma andise de

produto. Assim, em relacéo amusica

Os afetos e seus correlatos, as paixGes, manifestamse através de percursos narrativos,
posicionamentos hierarquicos que podem ser reconhecidos através da repeti¢éo de tragos presentes
nao sb nas estruturas profundas das modalizagdes das praticas discursivas, como em seus tragos
mais visiveis, ou seja, na superficie, nos vestigios dos valores, na manifestacdo de gostos, enfim,
nos processos de produgdo de sentido que caracterizam o consumo da musica (videoclipe). (idem,
Ibdem)

E <6 podemos fdar em afeto como tragos reconhecidos no texto, na estruturacéo
do videoclipe, enquanto parte da tesstura de sua configuracdo, ou sga, na correlacdo entre
video e misgca Num trabdho mas anditico, € necessaio um estudo descritivo que
decomponha a estrutura da musica e do video e Stue, na conformacdo e interacdo dos
diferentes dementos musicais e imagéticos, as manifestacdes afetives. E o ritmo € o lugar,
por exceléncia, dos afetos:
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A razdo, pela qual o ritmo é particularmente importante para a musica popular é que um tempo
estavel e um interessante padrdo de batida oferecem um caminho facil para entrar no evento
musical; eles permitem ao ouvinte, sem grandes habilidades instrumentais, a responder
ativamente a experiéncia musical tanto corporamente, quanto mentalmente (FRITH: 1998,
143)

Frith completa resumindo que o ritmo é a organzacd musicad do tempo” (Ibdem, p.
153). Frisamos que no videoclipe o ritmo também € dado pea configuracdo visud, que
tanto segue o corte na batida, quanto lanca m&o de outros efeitos ou recursos. O ritmo € um
dos componentes estruturadores, € o lugar preferenciad de manifestacdo dos afetos. A
dmensdo dfetiva da esruturacdo videogrdfica manifestacse no ritmo, ou sga, na
narratividade. Para este artigo, importa, pois, a dimensdo afetiva manifesta nos aspecto
ritmicos tanto da musica, quanto da montagem de imagens. Para Fabbri (2000), toda
narrativa tem um ritmo e a esse ritmo € dado o0 nome de narratividade. Aqui, chegamos a
um momento crucid da nossa trgetdria, no qua vidumbramos a possibilidede de locdizar,
de forma anditica, a narratividade no videoclipe. Para aém da configuragdo ou marcacéo
do tempo, o ritmo no clipe € uma forma de agenciamento, um gestor de sSinestesia.

Assm, o videocdlipe gpresenta uma narratividade especifica da relagéo tensiva entre
video e musica Uma narratividade gestada por uma solicitacdo da industria fonogréfica e
aceta, gracas ao repertério do espectador, que tem, entre outras codificacbes, as
convengdes da musica pop e Seu universo.

2. Narratividade no videoclipe
Consider acOes finais

A patir dos estudos desenvolvidos por Goodwin, é possivdl pensr numa
estruturacdo narrativa do videoclipe. Ao rdacionar os dementos condiituintes da misica
(tempo, ritmo, arranjo, desenvolvimento harménico, espago acidico e letra) com a
movimentagcdo de cameras, edicdo e pds-producdo de imagens, Goodwin apontou que o
videoclipe tem sm uma naraividade, a quad nem sempre é respddada pela “dassca
sequéncia ruptura-acao-resolucdo”, mas pela identidade com o universo da masica pop e do
rock. Para compreender melhor a estruturacdo do videoclipe, este artigo recorreu ao

conceito de narrativa, trabahado por Ricoeur, e ampliou a idéa do filésofo francés com a
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nocdo de narratividade. Fabbri desenvolveu um conceto, cuja flexibilidade e abrangéncia

permitem abarcar o videoclipe. Ele explica

E evidente que as formas expressivas utilizadas em cada ocasifo para expressar
narratividade, manipulando varias substéncias (sonoridade, corporeidade, espacialidade, etc),
ndo deixam intacta a forma desse contelido, que vai ser manifesto. Existe uma pressuposi¢éo
reciproca entre a forma da expresséo e aforma do contelido: € completamente distinto expressar

uma narratividade com musica, a saber, com certos tipos de sentido, que expressa-la com
palavras. (Fabbri: 2000, 58)

Enquanto um poduto audiovisia, o videoclipe é marcado pelo fato de que misica e
video juntos instauram sentidos, que ndo seriam possiveis fora desta combinacdo. Para
Chion (1993), quando == fda de audiovisud, uma percepcdo influencia a outra e a
trandforma “nédo se “v& 0 mesmo, quando Se ouve, e ndD ke “ouve’ 0 Mesmo quando se
v€'. (CHION: 1993, 11) Eleexplica:

Comparada uma a outra, as percepcdes sonora e visual sdo de natureza muito mais dispares do
gue se imagina. Se ndo se tem sendo uma ligeira estranheza dsso € porque, no contrato
audiovisual, estas percepcOes se influenciam mutuamente e emprestam uma a outra, por
contaminago ou projecdo, suas propriedades respectivas. (ibdem, p. 20)

Uma abordagem do videoclipe, portanto, tem que levar em conta a tenséo entre
agpectos musicais e aspectos imagéticos. Enfaizamos, mais uma vez, o que locdizar a
narratividade no videoclipe €, pois, andisar os dementos muscas, lisados por Goodwin
(tempo, ritmo, aranjo, desenvolvimento harménico, espago acugico e letra) e sua
integracd0 com dementos imagéticos, como movimentos de cameras, enquadramento, cor,
iluminacdo, recursos de edicdo e efeitos de pds producdo. Aqui, as idéas de performance
e deto, enquanto marcas incritas semanticamente no texto, também s percursos para
gudar a identificar a narratividade no videoclipe. E se consderarmos que ha uma certa
iconografia pop que determina a naratividade no videoclipe, fazse necess&rio também
abordar a questéo de género. Janotti Jr. vem desenvolvimento pesquisas para conceituacdo
do género mididtico:

Torna-se hecessario esclarecer entdo que, antes de ser um operador duro, queignora as
especificidades de cada materiaizagio do eixo paradgmatico em manifestagdo
mididtica, a abordagem dos géneros é dinamica e suficiente para dar conta dos rétulos e
de suas manifestagdes particulares. Esse percursos minimizaria em parte aidéia de que

0s géneros seriam pré-determinantes no processo de producdo de sentido da cultura
mididtica. Assim, a configuracéo de determinados tracos estilisticos de género em um
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produto midiético define um processo de producdo de sentido e, conseqlientemente, de
comunicacdo, que pressupde regras formais e ritualizacdes partilhadas por produtores e
audiéncia. (Janatti jr: 2005, Mimeo)

Em resumo, identificar uma edtrutura narrativa no videoclipe é condderar a
narratividade da cangdo e seu encontro com a edicdo. Enquanto configuracdo, o clipe
funciona, porque extra da sucessvidade um tipo de agenciamento, que aticula musca e
imagem. Assm, 0 videoclipe goresenta uma nardividade especifica da rdagdo tensva
entre video e cancd. Uma narratividade aceita, gracas ao repertdrio do espectador, que
tem, entre outras codificagtes, as convengdes da musica pop, 0 seu universo. N&o perdemaos
de viga que o videoclipe € um produto da indistria fonogréfica, reconhecemos também a
dificuldade de  edtabdecer uma classficagdo que dé conta da sua adrangéncia e
especificidades. E embora pretendamos aqui apontar uma abordagem andlitica do
videoclipe, enquanto narratividade, estamos cientes da extensdo e complexidade do tema,
cujo desenvolvimento requer discussies mais amplas. Apesar disso, reconhecemos que
qualquer abordagem do videoclipe deve patir do principio da tensdo, que envolve a

articulacdo entre misica e imagem.
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