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Resumo

O Manguebeat, mais que um género musicd, goonta para uma nova politica de
representacdo, onde se negociam espacos através de processos de desencaixe. Essa
edratégia posshilita o questionamento das meanarraivas e aravés da
desdentificacdo, propde novas maneras de articular identidades periféricas. Essa
estratégia, porém, limita-se a0 campo da representacd 0 que, como sugere Barthes®,
nos torna contemporaneos imaginarios de nosso proprio presente. Ou sga, € um
momento em que 0 sUjeito se sente agindo através da representacdo de suas agles feitas
por agentes culturais, pela midia ou pelas suas proprias formas de representar ago,
através damoda e do comportamento.
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I ntroducéo

A década de 90 em Recife presenciou 0 surgimento de uma nova maneira de ver
a cultura loca, aravés do estabelecimento da chamada cena mangue. Articulando
centro e periferia e relacionando de uma nova forma cultura popular e cultura pop, 0
conceito manguebeat que comecou na musica e depois passou a influenciar outros
setores da cultura, teve projecéo inédita.

O sucesso e a difusio da cena comegou com os primeiros shows das bandas
Chico Science e Nagd Zumbi e Mundo Livre SA e ganhou importdncia com o
reconhecimento na midia, com shows em grandes centros do pais (Séo Paulo e Rio de
Janeiro) e do mundo (Europa, Estados Unidos) e com eventos de contato direto com o
publico loca em festivais como o Abril pro Rock.

Antes de se transformar em “cend’, 0 mangue era gpenas a traducdo da
inquietude de um grupo de jovens que queriam ver a cidade sair do marasmo cultura
em gue se encontrava e achava que para isso era necessaio fdar das mazdas de uma

cidade periféricaem plena globdizacfo.

! Trabalho apresentado ao NP 21 — Comunicagdo e Culturas Urbanas, do V Encontro dos Nucleos de Pesguisa da
Intercom

Mestranda do Programa de Pos-graduacdo em Comunicagdo da Universidade Federal de Pernambuco, onde
desenvolve pesquisa sobre a influéncia do Manguebeat no cinema pernambucano. Atuamente leciona a
disciplina Estética e Cultura de Massa — Cinema e Cultura para alunos de graduacdo em Comunicacd0 como
estagio de docéncia. Enderego el etronico: narafonseca@uol.com.br

8 BARTHES, Roland in COELHO, 1995, p. 37
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Poalitica de Representacéo

Do inicio a metade do século XX, pode-se perceber na cultura ocidenta em gerd
os reflexos de uma relagdo de poder diretamente associada ao projeto moderno. Na
cultura oficid O € assmilada a manifestacdo culturad incorporada por um discurso
legitimador. Nesse momento, 0 conhecimento e a expressdo se especidizam e a ate e a
cultura como um todo passam a circular gpenas no circuito dos iniciados — o0s proprios
artistas, os criticos, os pensadores. Com a producéo culturd dependendo da legitimacéo
dessa inteligentsia, as relagbes de poder se fortalecem e acentuam a margindizacdo das
culturas periféricas. O pensamento moderno expressa um esforco pela universdidade
em sau discurso, que reflete um impeto de progresso indudtria e expansdo globa de
mercados e iso proporciona Vvisdes fetichizadas das periferias que sarviriam as
necessdades legitimadoras do discurso dominante, inibindo as possibilidedes de auto-
representacéo dos individuos ai inseridos.

A fase pogerior, de uma tendéncia pds-moderna, € marcada por uma tentativa de
explorar o poder em representacdo, dando énfase as margens. De adgumas décadas para
¢4, tém surgido sinais dessa nova ordem, o que, segundo Giddens, seria uma acentuacdo
ou radicalizac das consegiiéncias da modernidade® A teoria pés-moderna vai trazer
questionar a capacidade de uma linguagem ou discurso de produzir verdades. Para
Giddens, “a desorientacdo que se expressa na sensacéo de que ndo se pode obter
conhecimento ssemético sobre a organizacdo socid (...) resulta, em primeiro lugar, da
sensacdo de que muitos de ndés temos sido apanhados num universo de eventos que néo
compreendemos plenamente, e que parecem em grande pate estar fora de nosso
controle’. (GIDDENS: 1991, p.12) A partir dessa incerteza com relacdo a uma narrativa
gue nos indra na higdria (uma metanarrativa), desenvolve-se o aague a politica de
representacd0 moderna no discurso culturd. S80 critices as edtruturas de poder
envolvidas na representacdo, com énfase na articulagdo das margens ou do que €
projetado como margina. Steven Connor fda inclusive de uma acentuagdo dessa énfase
nas margens até o ponto de aguns tedricos como Gayatri Spivak e Homi Bhabha
questionarem esse modelo como reproducéo de modelos colonidistas de pensamento.
Eram os Subaltern Studies, corrente que parte de uma nova conceituagdo do termo
“subdlterno”. Ege termo remonta a Gramsci, que denomina como “subdterno” os

pertencentes as classes oprimidas, como uma forma de subdituir o termo maxisa

* GIDDENS: 1991, p. 13
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“proletariado”. Alguns novos tedricos, a partir da concetuacdo de Gramsci que,
diferentemente do termo anterior, pressupbe subordinacdo, submissdo, comegaram a
perceber que as formas de opressio estéo aém da classe e da condicdo econbmica e que
também ha opressio com bases culturais, énicas. Assm, como uma complementacéo
a0 conceito gramsciano e a teoria marxista, o conceito de subdterno foi ampliado. Para
Spivak, 0 subdterno é aguele que ndo € representado, inclusive na representacdo que e
propde dar a ele, porque, a partir do momento em que € representado, e ja é inserido
em um discurso e perde o carder de subdternidade® Gramsci considera a cultura
subdterna essencidmente folclorica, esponténea, fundada no senso comum mais que
uma concepcdo cientifica do mundo® Os Subaltern Sudies v&o questionar se
cultura seria mesmo subdterna ou gpenas uma das edtratégias de sua incorporagéo no
discurso hegemdnico, que serviria a interesses da cultura dominante. A partir desse
posicionamento, passam a se desenvolver novos esforgos na tentativa de articular as
classes subalternas em torno de suas estratégias de representacao.

E € como critica as edruturas de poder da representacdo e tentativa de
aticulacdo das classes subdternas que tem se desenvolvido a produgdo cultural no
estado de Pernambuco nas Ultimas décadas. Hoje, pode-se sentir uma tendéncia do
discurso dominante de incorporar setores margindizados antes ndo representados ou
cujas representagdes se restringiam a circulos fechados, mas isso SO aconteceu depois de
muito tempo em que a cultura do estado passou por fases consecutivas de negagcdo da

cultura urbana periférica.

Pernambuco e M oder nismo

Pernambuco reagiu a0 modernismo com edraégias culturais que buscavam
preservar a “purezd’ da cultura pernambucana. Durante quase todo o seculo XX a
producdo cultural estava voltada para dentro. Vaorizando e preservando as raizes da
cultura nordestina, 0 estado passou por um longo periodo com poucas mudancas. As
principais tendéncias que surgiram durante este periodo foram o Regiondismo e o
movimento Armorid.

O Regiondismo surgiu no inicio do sfculo com intencdo de desenvolver o
sentimento de unidade do Nordeste dentro dos novos vaores modernistas, pregando a
conservagdo dos valores tradicionais. Essa tendéncia sempre foi aimentada (e até hoje,

® BEVERLY: 1999, p. 102
® Ibid., p. 105/106
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em pate o € pdas paliticas oficiais de incentivo a producdo culturd no estado. Em
torno da intencdo de unificacdo, se aglomeravam diversos intelectuals que acreditavam
no Regionaismo como uma manera de ndo perder de vida as raizes culturas em meo
as tendéncias modernistas. Durante o Congresso Regiondista de Recife, em 1926,
especificamente voltado para essa discusséo, os regiondistas publicaram o0 Manifesto
Regiondigta, escrito por Gilberto Freyre, que convocava os nordestinos a resgatar 0s
vaores nativos tradicionais e a cultura local nas suas diversas manifestagtes, contra o

gue ele chama de “mau cosmopolitismo e faso modernismo”:

Donde a necessidade deste Congresso de Regionalismo definir-se a
favor de valores assm negligenciados (...) por brasileiros a quem a
consciéncia regiond e o sentido tradiciona do Brasil vém
desaparecendo sob uma onda de mau cosmopolitisno e de faso
modernismo. E todo o conjunto da cultura regional que precisa ser
defendido e desenvolvido. (FREY RE: 1952, p.78)

As idéias regiondigtas tomaram forma em uma producéo literd&ria comprometida
com a problemdtica nordesting, e tiveram como fruto diversas obras aé hoje
consderadas importantes, como os livros de Gilberto Freire, Rache de Queiroz e José
Lins do Rego. Depois disso, a Unica manifestacdo de grande relevancia e influéncia foi
o Movimento Armorid, langado oficidmente em Recife na década de 70, e que
pretendia produzir ate erudita a patir da cultura popular. Influenciado pelo
Regiondismo, pregava a preservacdo da cultura popular “purd’ e via 0 consumo da
cultura pop (principdmente american@) como colonizagdo culturd. Com 0
desenvolvimento da producdo cutural nesses moldes, de gpropriacdo de elementos da
cultura popular em roupagem erudita paa 0 consumo de classes inteectudizadas, as
periferias urbanas SO surgiam em uma VvisSo excessvamente romantizada. Além disso,
as geracfes mas novas ndo e sentiam representadas, pois sua convivéncia com a
cultura pop estava sendo ignorada. O discurso armoria, liderado pelo discurso de
Ariano Suassuna, reforcava a crenca de que, qualquer referéncia vinda de uma cultura
de massss, tinha caréter dienante.

Amarrada a tendéncias durante tanto tempo, a movimentacdo cultura em
Recife passou por um marasmo criativo de muitos anos. As edratégias culturals se
baseavam no resgate e conservacdo de coisas que ja exigiam. Alguns grupos musicas
que foram dém disso, limitavamse a “copia” ou “imitar” a mlsica pop americana ou

britinica. 1sso foi causando um crescente incOmodo em adguns setores culturais pela



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

caréncia de criacéo e inclusdo. A vontade de dar esse passo a frente, de se fazer
representar através de coisas novas, propiciou uma movimentagdo na cultura jovem
urbana recifense, que foi 0 que resultou na publicacdo do 1° “manifesto” mangue,
iniciativa de jovens que cresceram vendo TV e cinema e ouvindo radio, numa época em
gue na informagBes (discos, livros, videos) comecavam a circular com mais facilidade.
Para des, a edratégia de representacd0 passava pela referéncia a cultura de massas
globalizada que foi parte de sua formacdo. Logo, o contexto de surgimento da cena
mangue € um ambiente em que a producéo artidica e cultura em gerd sofre condtante
influéncia dos meios de comunicacdo de massa e da globaizacéo.

Manguebeat e Pés-modernismo

No find do stculo XX, na década de 90 em Recife, vimos surgir uma cena
culturd com inédita repercussdo no resto do pais e até fora dee. A partir da misica e de
uma ditude que refleia a divesdade de referéncias culturais tipicas da
contemporaneidade, a nova producdo ganhou projegdo ha midia e gerou muita
identificacdo com um puablico consumidor de cultura de vérias classes. Assm surgia o
manguebeat, que iria depois influenciar a producdo culturd em véias outras areas dém
da misca A nova movimentagdo envolvia, origindmente, motivacdo politica e
contestacdo. O manguebeat surgiu no Recife nos primeiros anos da década de 90.
Segundo a descricdo de Renato L, um dos “mentores’ do manguebeat, "trabalhando em
cooperativa, duas bandas desconhecidas, Chico Science e Nagdo Zumbi e Mundo Livre
SA, juntaramse a adguns jorndidas, designers e desempregados, para tentar criar uma
cena atidica capaz de quebrar 0 marasmo que dominava a vida loca. O termo é
ingpirado nos manguezais, a vegetacdo que dominava boa parte da &ea sob a qual foi
congruido o Recife. A idéia era gerar uma cena téo rica e diversficada quanto esse
ecossistema, de modo a abranger toda a complexidade embutida potencidmente na vida
de uma cidade grande."”’

O Manguebeat também teve seu manifesto. Em marco de 1992 foi publicado na
imprensa locd o manifeto mangue, que expressava a insatifacdo da classe cultura da
época com a ordem vigente. O manifeto condgstia de um release que foi eaborado
pelos participantes dos grupos que iniciaram 0 manguebeat e enviado a bda a grande
imprensa locd, em que estes jovens reivindicavan que a cena culturd sdisse do

marasmo em que se encontrava e abrisse os olhos para 0 potencid que havia di.

" LINS: 2004
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Segundo o manifesto, com a riqueza da cultura locd e com a bagagem de referéncias
que e tinha, havia um potencia latente, esperando por um primeiro impulso para tirar a
cena da inércia cultural e politica em que se encontrava. Foi motivacéo politica,
contestatOria, que impulsonou 0s MUsicos a se unir e produzir. E as opgdes estéticas
adotadas sfo conseqliéncia desta atitude. Assm, ndo era SO pela afinidade ou gosto que
as musicas tinham dementos regionais e referéncias pop globais. Essa era uma maneira
de também mostrar que era necess&io se aorir para um didlogo com as influéncias
externas e de se abrir para dar voz a complexidade de que fda Renato L., sem
negar as origens culturais. Essa era uma maneira de afrontar as tendéncias culturais que
renavam ha vaios anos em Penambuco como o0 movimento Armorid e o
Regiondismo.
Aliés, é dessa paixdo pelo funk, o primeiro amor consciente de Chico
(Science) no mundo da musica, que veio a vaorizagdo da batida, do
ritmo, a grande contribuicdo dos negros para a musica popular do
século XX. Surgiu dai 0 impulso primordia que val levar uma Nagéo
Zumbi a redescobrir 0 c6co, 0 maracatu e outros ritmos locais. E 0

groove do Maracatu que vai chamar a atencéo da banda, e nd uma
suposta necessidade de se preservar a cultura popular.

Nesse ponto, as diferengas entre 0 Mangue e 0 movimento Armorid
S80 intransponiveis. A tentagdo de colocar numa espécie de solugdo
em formol as manifestacBes populares nunca fez parte de nossos
planos. Muito pelo contrario, a idéia era dar condices para que elas
pudessem didogar com o mundo contemporaneo, fertilizando-se no
processo e assim voltando avida. (LINS: 2004)

Influenciados por ideais de judica socid e liberdade, os idedizadores do
manguebeat vaorizavam as qudidades das periferias e as referéncias dos meios de
comunicacdo de massa, pela possibilidade de didogo com outras culturas — ou com uma
cultura globdizada, reforgando a presenca cultura internaciond.

A gente havia se gpaixonado por musica via movimentos que
enfatizavam o coletivo e o faga-vocé-mesmo, coisas comuns ao Punk
e ao Hip Hop. E ainda se lia sobre a acid-house, outratrip envolvendo
esforco em conjunto. Dai velo a idéia de criar uma “cend’, uma
palavra que permitia a integracdo organica entre nossas diferentes
atividades e gostos e que era pouco usada no Brasil. Acho que numa
despretensiosa meia-hora surgiram 0s esbogos de quase todos os
conceitos basicos do Mangue.(LINS: 2004)

Através da apropriacdo de valores e representagies da periferia por ela mesma, a
cena mangue expressava sua recusa as metanarrativas, afirmando a diferenca e trazendo
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edementos de uma cultura globd que se misuram com eementos da cultura popular
locd, da cultura pop e da cultura erudita. E 0 que permite que mistura acontega € o
processo de “desencaix€’ mencionado por Giddens, através da criacdo de fichas
smbdlicas que dirculam desvinculades de uma conjuntura especifica E aravés de
fichas smbdlicas que 0 manguebeat incorpora esses e ementos.

Mas a periferia ndo estava silenciada esse tempo todo. Havia esforgos de varios
lados que, porém, isolados, Nndo conseguiam atingir 0 sucesso na grande midia e com o
publico. Assm foi, por exemplo, com as bandas de hip hop e hard core do Alto José do
Pinho, morro do sublrbio recifense. Grupos que tocavam hd muito tempo, mas néo
conseguiam sair de suas comunidades. A partir da movimentacdo em torno da cena
mangue, a midia em gerd voltorse mas paa 0 que esses grupos margindizados
tinham a dizer. E foi com a divulgacdo que o publico foi se ampliando e as bandas
crescendo, chegando até a influenciar outras estratégias culturais na comunidede com a
intencdo de mudar a Situagdo socid, como oficinas de misica com jovens, grupos de
grafiteiros, radio comunité&ia, etc. Foi no Alto José do Pinho que surgiram as bandas
Devotos do Odio e Faces do Sublrbio, que criaram fama e vieram a se tornar
referéncias depois.

N&o foi sb a novidade que fez com que a cena mangue acancasse 0 SUCessO que
adcancou. A maneira de s poscionar e de manifetar sua insatisfacdo com a Stuacéo
culturd a cidade esimulou uma reflexéo gerd sobre o papel da cultura pés-moderna
nessa cena.

E aitude com relacdo as margens va tentar se legitimar por oposi¢do ao
edtabelecido, assumindo a forma do que Steven Connor chama de “desidentificacéo”.
Baseado na obra de Michd Pécheux, Connor afirma que ha trés reacfes possivels ao
poder das indituighes. a identificacdo, que seria a vida nos termos dessas indtituigdes, a
“contra-identificaco”, que seria a reversdo dos termos de seu discurso, porém dentro da
mesma logica da edrutura dominante de idéias e a “desidentificacdo”, que € uma reacdo
tipicamente pds-moderna a0 poder das indtituicBes, dos discursos ou das estruturas de
conhecimento. A “desdentificacdd”, no caso da cena mangue, e dava a partir da
incorporacdo de eementos da cultura de massas e de sua relacdo com o margind, o
periférico. 1sso desmantelava toda a estrutura anteriormente estabelecida, néo porque se
opunha diretamente a €la, mas porque vinha propondo uma nova ordem, uma nova

forma de estruturagéo.
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Pode-se consderar também esta como sendo uma caracteridica intrinseca do
rock, pos-moderno por natureza (como airma Connor®). O rock'n roll surge em
consonancia com a Vviséo pos-moderna de mundo. Para o rock, ndo existem regras nem
um objetivo cdaro a ser cumprido, a ndo ser a propria satifacéo indintiva imediata. E
também ndo ha regras para inclusio — o0 rock € como um imenso buraco negro em que
novas formas sfo incorporadas com muita facilidade, que admite sucessvas reciclagens,
retomadas, releituras, retornos e versdes cover .

Asim como o rock da maneira como surgiu, as manifestacbes da cena mangue
abdavam a crenca no culto a origindidade tota (a crenca hum comego absolutamente
novo), com a subversio das idéas de origem e origindidade. Ndo que o discurso agora
sgja baseado na copia, mas Im na transformacdo. Essa, diads, seria a paavra-chave,
embutida no que poderia ser a méxima dessa tendéncia “nada se cria, tudo se
transforma”.

Teixeira Coelho consegue locdizar essa transformacéo pds-moderna através das
relacOes entre arte e cultura de massa:

A medida que o século (XX) avanga, tudo — da publicidade & moda,
do projeto de maquinas a0 trato corporal — vai incorporando, se néo o
processo da arte, pelo menos as aparéncias formais da arte. (...) Até
gue, num dado instante, as pessoas passaram aver 0S comerciais e ndo
os filmes ou shows. havia “mais arte’” no comercia (na redidade, a
arte do novo tempo era o comercia). Num segundo momento, definiu-
se uma estética da publicidade (...) e num terceiro, a arte, ou algo
semelhante aisso, comegou a seguir as propostas dessa outra “arte”, a

publicidade. O circulo se fechou, a cobra mordeu o rabo. Nesse
momento, entra em cena a pds-modernidade. (COELHO: 1995, p. 33)

E é no momento em que “a cobra morde o rabo”, que a arte bebe da publicidade
e qualquer forma de representaczo bebe de outra. E ai que o mangue bebe na cultura de
massas em outros estilos musicais e que outros setores da cultura vém beber na cena
mangue, como a moda, a literatura, as artes plagticas e 0 cinema, no que Jameson
conddera uma caracterigica fundamenta pds-moderna 0 gpagamento da  antiga
fronteira entre a dta cultura e a cultura de massa.’

Os muscos da cena mangue vinham propor transformacd no samba, no
maracatu, na musica pop, no hip hop, no punk, e sendo mas gerd, no rock

propriamente dito. A banda Nacdo Zumbi, por exemplo, retrabahava o rock dos anos

8 CONNOR: 1996, p. 149
° JAMESON, 1996
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60, mas incorporando elementos de soul, funk e hip hop. A partir da incorporacéo da
misica detrénica e sampling, todo estilo pode ser fragmentado, reutilizado, reciclado. E
uma fonte que nunca se esgota — a musica pos-moderna pode viver as cudtas de S
mesma, de suas proprias formas, de sua prépria histéria Connor faa sobre esses
principios de articulacdo e reciclagem na misica pds-moderna
A maioria dos relatos ou celebragbes do rock ou da masica popular
pés-modernos enfatiza dois fatores relacionados. em primeiro lugar,
sua capacidade de articular identidades culturais alternativas ou
plurais de grupos pertencentes a margem das culturas nacionais ou
dominantes;, e em segundo (com freqiéncia, mas ndo
invariavelmente, vinculado com o primeiro ponto), a celebracdo dos

principios da parddia, do pastiche, da multiplicidade edtilistica e da
mobilidade genérica. (Connor: 1995, p. 151)

As fichas dmbdlicas entéo, totamente desencaixadas, vao circular num
turbilhdo cada vez mais rdpido. A partir desse mix de referéncias, vao surgir novas
formas de identificacdo bem mas complexas. O sujeito periférico ganha voz porque
passa a fazer pate da mesma teia global em que se constréi o discurso hegemdnico. Ou
Sga, a edratégias de negociacdo de espacos encampadas pelo Manguebeat propde
novas maneiras de articulacdo que, porém, limitam:se ao campo da representacao.
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