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Resumo

A popularizacdo das tecnologias da imagem permitiu um descentramento na producéo
da informacdo, dém de uma multiplicidade temdtica, que congestiona 0s canas
tradicionais de transmissio com um leque indiscutivelmente farto de cenas do cotidiano,
numa velocidade que torna o extreordinaio band e vice-versa Aqui enfocaremos
adgumas imagens captadas por aparelhos de telefonia cdular e cameras de vigilancia,
gue registraram 0 momento da morte das vitimas e a acdo de seus agozes, Stuacdo que
tirao snuff movie® dalenda urbanae Ihe confere um status de redidade
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Duas sequiéncias de imagens, em momentos muito proximos, tomaram a atencéo
da audiéncia dos tedgornas. Em uma ddas, uma camera de vigilancia, no Ceard,
flagrou 0 momento em que um juiz faz um digparo contra um funcion&io de um
supermercado. Em outra, um assdtante, ameaca sua vitima com uma ama e com a
outra méo porta um apareho cdular munido de camara de video digital. O rapaz filma a
ameaca que faz asua
vitima, filma a 9 proprio e faz os disparos que culminam com a morte do estudante

universtario.
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Shuff movie € um termo que se refere a produtos cinematograficos do submundo pornd, no qual séo
mostradas cenas de espancamentos e assassi hatos supostamente verdadeiros. HAmuito se fala de snuff
movie, principal mente de origem asi tica, mas, até hoje, ndo se conseguiu provar sua existéncia. Snhuff, em
inglés, quer dizer “apagar”, “matar”, mas também tem o sentido de “morrer”. Desde a década de 70,
muita gente tem comprado filmes pornds (principal mente nos Estados Unidos e paises asi aticos) e
imaginado ter visto cenas sadomasoquistas reais. Mas tudo o que a policia conseguiu provar até agora é
gue ha umarede de pessoas que se beneficiam comercialmente com a vendagem de material pseudo-
snuff.
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Baudrillard oferece um bom ponto de partida para a discussio a0 comparar a
bandidade dos fluxos televisvos a exigténcia band dos telespectadores. Esse grau “zero
do vaor ético’. O fluxo de uma camara de vigilancia é pura bandidade e sua instdacéo
s judtifica ndo pda repeticio e sm pea diferenca. E uma camera sobre a qua recal

uma expectativa, expectativa que judtifica sua existéncia

Obscenidade

No entanto, o contelido de uma camera de vigilanda (que judifica sua
indalacdo) é incompativel com a promessa éica de quaquer emissora de teevisio.
Trata-se do contelido proscrito, do interdito. Neste aspecto, imagens lembram a
pornografia — 0 que SO € socidmente acetdvel dentro de edritas regras de
enquadramento, de contencdo. Ou ainda, € a imagem obscena. Obscena em seu sentido
literd: dgo fora de cena. Algo que deveria estar fora do campo de visGo, mas que por
um efeito extreordin&io, uma dissondncia entre sua aparicdo, seu loca e seu tempo,
gera uma sensacdo de edranheza, uma ruptura no fluxo de imagens que devem ser
recebidos.

Vale retomar a questéo da obscenidade. O obsceno é gquem coloca em cena
aquilo que deveria estar fora de cena, fora do campo de visito. Assm a filmagem soa
como uma representacd0 que coloca em xeque a autoria da obscenidade. Quem € o
obsceno, no entanto, é quem exibe a cena,

As emissoras de TV gpelam para a importancia do extraordin&rio para judtificar
ese tipo de exibicdo. Curioso é que a pretexto de explicacdo da imagem, o discurso que
a acompanha se divide em duas vertentes. Uma narrativa (no qua a snopse do crime €
fdada) e outra dissertativa (o contelido mora).

A narracdo se deve ao fato de que a imagem ndo é suficiente. E ndo somente ao
fato de que aguela imagem ndo edtaria sendo exibida devido ao padréo de quaidade das
emisoras. Outra hipotese parece menos Obvia ha no discurso mord uma tentativa de
encobrir a obscenidade de quem exibe o crime (a cena que deveria estar fora do campo
de visi). A narracdo em relacdo as imagens recupera o sentido da legenda em relagéo a
fotografia: uma tentativa de gprisionar o sentido, como queria Benjamin.

O que Johnson dfirma das metaformas também poderia ser gplicado a
informacdo tranamitida na TV anddgica, cuja fonte € digital, para tratar da narracéo que
acompanha as imagens. A narracdo poderia ser entendida como um fluxo que guia a

informacdo digitad. “Informacdo digitd sem filtros é coisa que ndo exide, por razdes
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que ficardo cada vez mas daras. A medida que parte cada vez maior da cultura se
traduzir na linguagem digitd de zeros e uns, esses filtros assumiréo importancia cada
vez maior” (2001, 33). Séo formas de represar 0 enorme fluxo de imageminformacéo,
adém delegitimar o veiculo transmissor como um seletor de comunicacéo.

Smulacro

A naragdo nas imagens que vem das webcams, dos cdulares e sio transmitidas
pela TV, em sua intencdo de legendar, ainda tentam colar a imagem ao seu referente. E
0 preco, como diz Baudrillard, pela televisio ter “usado e abusado do fato através das
imagens, até se tornar suspeita de produzi-lo por inteiro” (1999, p. 158). Entdo, o dilema
gue vem da smulacdo € o Sgno ndo referir nem mals ap acontecimento e M a g
mesmo. E como se a propria TV como veiculo engolisse sua propria mensagem, num
fluxo continuo de signos esvaziados.

Uma outra hipdtese € que os mlitiplos olhos vigilantes geraram mais incertezas
guanto a redidade que se da a ver (e ainda ndo estamos faando da imagem sem lastro
no red, a sintética). Assm, a visdo in loco, de enquadramento e pontos de vistas com as
guais o telespectador ndo edtava acostumado, necessta ainda de uma narativa
explicativa para acomodagdo da audiéncia em relagdo a novas possibilidades sensoriais
desses novos dispositivos. A desconfianca do receptor também serve como imunidade,
uma espécie de anteparo ao impacto violento das narrativas, uma vez que ha sempre um
déficit de imagens, de visuadidade, em relacéo ao que é narrado.

A idéia de associar imagem a texto, com ntencdo de vigilancia, ja foi um sonho
desfeito da antropologia crimina. A fotografia, como forte indice do red, serviu de base
para um grande arquivo de criminosos em Paris a partir de 1876. Porém logo se
percebeu que sem uma devida organizacdo o acervo de imagens era indtil, uma vez que
0s rostos s modificavam com o tempo, a partir de novos cortes de cabelo, do
crescimento de barba e bigodes e outros atificios. Uma vez proibida a marcacdo de
reincidentes com ferro em brasa, Alphonse de Bertillon criou um sistema antropomético
para acompanhar cada foto, associando o texto a0 seu referente. Dai também surgiu o
retrato-falado do rosto que pode ser lido como um discurso, transformando o trago
imagético em lingliistico, fazendo do rosto um discurso.

Na contemporaneidade. A exibicdo de imagens de assassnatos com narrativas é
uma via de méo dupla E vigilancia, mas é também espetéculo. A associagio da

tecnologia digitd a éica contemporanea retirou o snuff movie da lenda para a redidade.
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Um novo problema para a crimindigtica, que conta com novos gparatos. A idéa do
prazer associado a morte acompanha 0 imaginaio humano e se tornou célebre nos
exritos de Sade e, audmente, nos filmes de David Cronenberg. Em Videodrome,
busca-se chegar a lugar em que a representacdo ndo é mais suficiente. Ndo basta
representar 0 prazer. O prazer deve ser experimentado. A morte entra como uma
satifacdo méxima, dai os franceses batizaoem o0 orgasmo como uma petite mort. Ou
como diria Foucault, a sexudidade tendeu a absorver todo este dominio de ligaghes

espontaness e aparentemente intratéveis.

O tempo da morte

A morte e seu momento, seu tempo, sua duragdo, sempre foi uma obsessio
humana. Jacques-Louis David tornou céebre o seu Marat Asassinado, que registra um
dos lideres da revolugdo francesa, assassnado em sua banheira. A pintura tenta abarcar,
em amplo espectro, a acdo da agressora fanatica (que ndo estd no quadro, portanto, ja
aconteceu) e ainda 0 momento que Vira (quando a morte sera consumada). Marat ainda
sugenta em uma mé& uma carta; e em outra, uma pena. A imagem sugere, enfim, uma
sequiéncia, ela pede 0 movimento e contém os e ementos cénicos de um registro policial.

O snuff movie da a morte 0 seu movimento. A idéa principd € que a
representacd0 ndo basta. Buscase uma experiéncia extrema, que tem na morte a
proposta da liberagio de uma energia méaxima, do gozo extremo. E o tipo de filme que
guestiona a propria representacdo filmica, mas que ca na armadilha da representacéo
transformando o0 “a0 vivo’ em uma outra representacdo, retirando dele o seu tempo, o
ingrediente fundamenta da morte.

O rapaz, que filma o0 assassinato de sua vitima com o cdular da prépria vitima,
a0 contraio do juiz capturado pela cmera, requer visbilidade. Mesmo sendo mais um
da exclusdo digita, sua percepcéo sobre a utilizacdo do aparelho guarda tracos ndo s
de sua experiéncia, como da de outros, supondo uma associacdo a memoria de sua
epécie. A lembranca evocada € a da propria camera primordia, aguela que va revela-
lo. N& ha como negar que 0 assassino tem nocgBes da propriedade de comunicabilidade
do veiculo. A vishilidade do cdular, da senha de banco ou da mot de passe na interndt,
eda asociada a0 datus. E a tecnologia digitd € sua possbilidade de insercdo. As
tecnologias do snuff movie contemporaneos funcionam como investimentos maguinicos
que fazem reposicdo de perdas. As tecnologias carregam em 4, como as revolugdes, a

idéia de correcéo, a possibilidade de evocar outra histéria. A técnica ai esta operando na
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exacerbacdo de limites. A técnica ndo vé limites, embora venha sempre embdada na
idéa de que é primordiad para o0 desenvolvimento humano, no sentido de progresso, de
findidade da higtdria humana

Videodrome

O video produzido pelo assassno do cdular ingtaura uma redidade dividida
entre corpo, mente e maquina. O corpo e a mente vulneraveis e absorvidos pea
méaquina, como em Videodrome, de Cronenberg. A maguina ndo € s um componente
de registro, mas a razéo do registro; e 0 corpo € como interface com os processos de
interacdo e tem esquecidas suas fungbes como organismo. O assassino ao filmar ja esta
solicitando uma conex& a uma centrd que va permitir sua vishilidade para uma rede,
como um redlizador que ja prevé seu publico. Entre o cdular, os corpos envolvidos e a
tdevisito ha uma interface ndo exisge nenhum componente sagrado, tudo pode entrar
em relacéo de interface desde que se possa congtruir o cédigo apropriado, que sga
capaz de processr Snais por meio de uma linguagem comum. Exibida a cena, sba como
uma narrativa imaginaria, que acontece no tempo red da transmissio. Na filmagem e na
transmissio, 0 humano e o tecnoldgico sBo co-existentes, co-dependente e se redefinem.
O agpareho, entdo, € revestido de desgo e de promessa, € uma poténcia de
acontecimentos.

Se a méqguina resulta de um complexo processo de subjetivacéo,
e se a subjetividade é fruto de um agenciamento social maltiplo,
ndo ha por que separar a méagquina e o homem sob a base da
oposicdo naturd/artificial. Todo corpo tem suas artificiaidades,
toda méguina tem suas virtudidades. sB0 0s agenciamentos
sociais hos corpos e nas maguinas. (Parente, 2004, 94).

As técnicas contemporéaneas também ingtigam a acentuacdo das singularidades, a
notar nos diarios dos orkuts, blogs e fotologs. Mlltiplas opcdes, que tentam converter o
band em cdebridade com a promessa de uma liberdade individual, expressada no culto
a persondidade e na exacerbacd narcisca S&o ferramentas para construcdo de
subjetividades que se articulam na exterioridade, sob o regme da agdo, sob a ordem da
performance. Na cultura da performance, ser € parecer, aparecer. Talvez sga proficuo
pensar sobre 0 exercicio de negociagcdo entre os diferentes significados que os grupos e
individuos conferem aos artefatos quando de sua criacdo ou ainda pensar o celular e a
webcam, no caso da transmissfo da TV, como um marcador de territorididade,
entendendo aqui territério, no sentido deleuziano, como a disténcia entre dois seres da
mesma espécie.

Se pensarmos nas maguinas como “verdadeiros Orgdos da redidade nascente”
(Parente, 1997, 15), imaginamos o celular (com camera), ou a camera de supermercado

como herdeiros de um regime de vigilancia, mas que podem ser integrados a outros
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regimes socio-imagéticos ou ainda que a imagem do snuff movie teevisvo ja contenha,

em sua ambiglidade, expressies da redidade de vigilancia e também uma edtetizacdo

méxima do caos.

A confluéncia das tecnologias digitals e ana 0gicas na Televisio geram uma

Situacdo antes inimaginave's.
“Os radares “inteligentes’, as cameras de vigilancia contra roubo nas
lojas, os sistemas eetronicos de seguranca em bancos e zonas de
seguranca militar transformam a imagem a imagem em digitos, os
codigos de barra dos cartdes de crédito, os sistemas afanuméricos de
identificacdo pessoa, a rede de informagbes sobre o crédito pessoa
transformam a vida em um feixe de dados. A cada momento, e em todos

0s momentos, algo nos diz que fazemos parte de um imenso fluxo
digital, de um gigante banco de dados”. *

E depoisdaorgia?

O que vem depois do snuff movie? A quest@o de limites ou fim da higtéria é
resdtada por Baudrillard (2004) a0 mencionar uma piada americana, que lanca a
pergunta: “O que fazer depois da orgia?” Mas a orgia ndo seria o fim? Para Baudrillard,
o individuo poés-orgidstico ndo consegue enxergar o fim das coisas. O pensamento se
emprega ndo SO a0 assassino, mas também a transmissdo, que impregna a audiéncia de
um desgo de consumo de imagem. Como avdia Baumann (1999, 91), “o desgo nédo
requer a satisfacdo. Ao antrério, 0 desgo desgja 0 desgo’. A perspectiva de um mundo
sem nada desgjével seriainsuportavel para aquele que se pretende consumidor.

A cena extraida de um fluxo de imagens (e transmitida) funciona ainda como um
ready-made, que teria um araivo a mas sobre as imagens corriqueiras de uma
programacéo televisva, dém do fato de conter a diferenca, por carregar a marca de
produto auténtico, testemunho do real que néo passou pela fabricacdo de uma edicéo,
dgo que contenha a fluéncia de um dié&io recortado. E o ready-made, a exemplo do
Duchamp do urinol, que converte o ordin&io em extraordinario.

Baudrillard sugere a exigténcia de uma desesperada busca de uma redidade
absoluta, porém ingléria:

Nada a fazer — a parede do obsceno € inultrapassavel. E
paradoxamente essa busca perdida faz ressurgir ainda mais a

regra do jogo fundamentd: a do sublime, do segredo, da
seducéo, mesma que se persegue até a morte na sucessao

dos véus rasgados (2004, 32).

* ARBEX Jr., José. Showrnalismo. Sao Paulo: CasaAmarela, 2002, p. 71.
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Ao se chegar a0 “grau zero da éica’, como sddo da investida, ndo resulta
nenhuma conclusdo: 0 que se verifica nessas experiéncias sfo as proprias condicdes da

experiéncia. A morte, assm, € do reino da peripécia, da acrobacia, da acdo mirabolante.

Produtos maquinicos

A méaguina da morte. Alguém ja disse que o humano € um anima que quanto
mais se afasta do hioldgico, mais se goroxima do humano. A rdacdo com a méguina
produz fascinecso de fazer a méguina funcionar a qualquer preco. E o encanto do
proprio funcionamento. Dai a grande oferta para as programactes de TV. As pessoas
edd0 fazendo redizagbes, estdo fazendo as méguinas funcionar em muitos pontos —
como brinquedos. “Pardedamente tudo o que € produzido por meio da méguina €
maquina. Textos, imagens, filmes, discursos, programas saidos do computador s&o
produtos maquinicos...” (Baudrillard, 1999, 146). Segundo Jose Arbex J. “as
coberturas mididicas da Guera do Golfo e de conflitos militares subseqlientes
ceebraram a “edética da guerrd’, explorando a0 méximo o fetichismo das méguinas
mortiferas’. Esse tipo de cobertura gera, segundo o0 autor um quadro gerd de
glorificacdo do tecnoldgico, argumento que nos remete novamente a Baudrillard quando
se refere aimagem televisiva como um signo esvaziado.

A medida que as experiéncias na hotecnologia prometem o banimento da morte,
0 acidente se torna uma mercadoria cara. Associando essa Situagdo a uma concepcdo de
producéo de noticiaimagem em rede, obtémse um panoptismo generdizado, em cada
né se torna um olho vigilante. Edtariamos, neste caso, muito mais para um “controle
incessante em meio aberto” (Deleuze, 1992, p. 216)

A idéa de snuff movie, em filmes como Videodrome ou 8 mm esta
completamente vinculada a uma idéa de rede como esconderijo - como o loca de
encobrimento de acontecimentos socidmente banidos, espaco de exilio, reconditos de
conforto para uma singularidade condenada. Dai a figura do detetive para rastreila.
Porém, os detetives de hoje sGo hakers, especidistas em imagens e locomogdo na
grande maha Um parddo poderia ser estabelecido entre o snuff movie e a pedofilia
que, apesar de comum e consentida no Bras| até a primeira metade do século XX (basta
lembrar 0s casamentos entre pessoas de idades bem didtintas), se refugiou nas mahas da
rede.

Como o0 universo da rede etd em expansdo assim como 0S paramentos

tecnolégicos que a dimentam pode-se destecar que suas caracteridticas rizométicas
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edard mais acentuadas, principdmente no que se refere a conexdo, multiplicidade e
heterogeneidade. E anda pela acentuacd0 das caracteristicas sendo  opostas
complementares do que Deleuze chamou de sociedade de controle: a interferéncia e a
pirataria

A televisio, como tecnologia irradiante (Guillaume, 2004, p. 150), consagra-se
como um no privilegiado da rede dimentando-se de links que S0 potenciais conexdes.
E justamente a parceria com uma tecnologia de outra geragdo que veio redefinir o que
seria a TV convenciond, principdmente pelas caracteridticas que Guillaume chama de
comutativa. Dai a necessdade de se pensar, de maneira apartada, as tecnologias de

informacéo.

Imagem e habito

O hdbito de assdir a TV eta solidificado assim como 0 cinema possui uma
linguagem robusta que ndo necessta mas explicacdo, se levarmos em consderagéo a
capacidade dos espectadores em entender a mensagem do que € exposto pelos veiculos.
O que se percebe em muitas producdes em video é uma preparacdo para o dispositivo,
Ccomo um treinamento para 0s operadores metodolOgicos que vao entrar em movimento
em determinada producdo — procedimento desnecessaio em caso de um filme de
cinema, umanovelaou um telgorna. O que estd em jogo € um habito.

Com a popularizagdo das cameras de video, a TV contou com uma série de
imagens de cameras amadores. E ao formar uma rede, criou 0 habitat para o surgimento
do snuff movie. O mais notdrio dessa geracdo de imagem é o0 passageiro 174, cuja
digest®0 0 se tornou completa no cinema com o lancamento do filme “Passageiro 174”.
O que et se formando € um habito em rede, que conecta as tecnologias de varias
geragdes, provocando uma profunda mudanca éica e edtética para a qual ainda é
necessaria a preparacdo para 0s novos dispositivos (dai a necessidade de narracéo). Do
ponto de vista estético, € possivel se pensar numa transmisso que tira de suas imagens
0 Seu suporte e os amplia em outros ambientes.

Ese dedocamento ainda nd conta com uma tecnologia que permita torna-lo
invisive. Embora fronteira se torne mais ténue com o incremento das técnicas, a
Ua exigéncia ainda modeliza argumentagies pretensamente éica: a idéa de que uma
imagem saiu de uma webcam ou de um cdular e foi parar na TV anda confere uma
credibilidade ética a quem cuida de uma programacdo, uma vez que se ndo o (a) isenta

de participacéo pelo menos o (a) deixa longe de uma redizacdo, conferindo-Ihe, por um
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lado, um certo distanciamento, por outro um certo heroismo de adguém que foi longe, na
rede, buscar o que havia de mais extraordinaio para iluminar a aridez cotidiana. Como
sabemos que a vida € mais repeticdo do que diferenca, ago que se destagque como
aranhdo ou sobressdto no fluxo continuo de imagens se converte imediatamente em
extraordinario até ser esquecido por outra ruptura no fluxo do band.

Perre Levy em sua visdo integrada se pergunta quanto vaeria um pensamento

que ndo fosse transformado por um objeto. E dai a sua proposta de escutar as coisas e 0s

”5

sonhos que as precedem, “ os ddlicados mecanismos que as animam”>, porque ndo seria

possivel pensar atecnologia como um fendmeno estranho ao funcionamento socid

ordinario.
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