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cacaueira”

Rita Virginia Argollo

Resumo

Este estudo buscou fazer um levantamento das casas de cinema no municipio de
llhéus (BA), durante o periodo de 1040 e 1960, tracando um perfil do
comportamento dos chamados coronéis e suas familias. Foi possivel perceber
uma espécie de “Belle Epoque” cacaueira, uma vez que era comum nessa regido
viverrse sob a inspiragdo de habitos (moda, culindria, decoracdo e lazer)
europeus. Mostramos como homens considerados rudes se preocupavam muito
mais com a cultura do que ocorre nos dias atuais em camadas ditas mais
intelectuais da populacdo, pois percebemos a existéncia de cinemas em diversos
bairros da cidade, ao tempo em que o principal deles era cercado pelo
preciosismo da entdo elite. Acreditamos, assim, na importancia da memodria da

cultura regional, uma vez que ndo ha nada escrito nesse sentido.

Palavras-chave: cinema, cultura regional, coronéis, histéria regional, patrimonio

Introducéo

O marcante na histéria de Ilhéus tornou-se a saga dos plantadores de cacau. A
rica terra, mas de ninguém, em um tempo relativamente curto tornou-se Eldorado.
Era sinbnimo de prosperidade. Muitos povos vieram para ca acalentando o sonho
da fortuna, o que transformou a sociedade ilheense em um misto de sotaques - do
sergipano ao turco. Os indicios de riqueza haviam surgido jA& no final do século

dezenove. A cidade brindava a chegada do século XX no mais alto estilo.

Foi uma fortuna plantada entre episédios sangrentos, atentados e arruacas, em
um cendario formado por um casario de estilo pesado. A velha pinga estava de



lado. Para a ascendente burguesia, era lembrada apenas como uma bebida
exdtica. Quem bem descreve isto € o autor Silva Campos: “llhéus e Itabuna
nadavam agora em dinheiro, vivendo-se prodigamente nas duas cidades. Bebia-se

champanhe nos bares como aperitivo™.

De acordo com Gustavo Falcdén, a emergéncia definitiva da lavoura cacaueira na

economia baiana é marcada nos primeiros trinta anos deste século.

“De pouco mais de trés milhdes de quilos no final do século XIX, a
producdo cresceu para mais do quintuplo em 1905, registrando
aumentos crescentes até atingir mais de cinglenta milhdes de
quilos em 1920, com um incremento médio anual de cerca de 1500
toneladas™

Viver em llhéus era o sonho que perpassava a possibilidade de trabalho seguro, o
gue atraiu muita gente para as terras que ainda hoje tém um fim misterioso, frente
a sua vastidao territorial. Para se ter uma idéia, de 1920 a 1940 o crescimento
populacional da cidade de Salvador esteve praticamente estacionado. Enquanto
isso, pelo menos dezesseis mil familias foram integradas a lavoura cacaueira da

regido sul do estado.

“Hotéis, restaurantes e pastelarias, cine-teatro e tantas outras
novidades transformardo a monotonia interiorana ao lado da
invasdo de um comércio varejista que traz no seu rastro exoticos
produtos que passam a ser artigo de consumo da elite local:
fondgrafos, pianos Kohl de fabricacdo alemd, maquinas de
costura, maquinas de escrever e toda espécie de quinquilharias
abarrotardo a praca de llhéus”

Toda essa avalanche de prosperidade trouxe também o cinema. E se o advento
da televisio “veio revolucionar a sala de visitas®, o cinema, por sua vez,

promoveu sua revolucdo no campo do lazer. Como o faz hoje em dia a televisao,
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era a “sétima arte” quem impunha o0 modo de ser e de vestir das pessoas. Estava
ali o indicador do comportamento de um publico, que via na pelicula projetada na

tela, um ideal de vida.

A Belle Epoque Cacaueira

Quando recorremos ao cineasta espanhol Luis Buiuel, fazendo alusdo ao seu
flme “O discreto charme da burguesia” para falar de coronéis do cacau,
gostariamos de chamar a atencdo para a forma como os ditos homens rudes que
lidavam com terra e jaguncos se relacionavam a cultura. Por isso, nos referimos a

chamada época &urea do cacau como uma espécie de Belle Epoque cacaueira.

Sabe-se que durante muito tempo, exatamente durante o apogeu dos frutos de
ouro, as relagdes dos coronéis locais - considerando aqui os grandes fazendeiros
de cacau da regido Sul da Bahia - e de suas familias com o Rio de Janeiro era
intensa. A nova elite procurava aprender nocdes de bons costumes, de
relacionamentos com a riqueza, com a classe alta e, conseqientemente, com a
sociedade carioca. O vestir, 0 sentar-se a mesa, 0 que senir e tantos outros
detalhes. Quando isso ndo era feito diretamente na grande fonte - a Europa. Eram
comuns as vestimentas com tecidos importados e modelos asfixiantes, adequados

tdo somente ao clima nérdico.

Mas o préprio Rio de Janeiro passou por experiéncia semelhante - o que o
professor Jeffrey D. Needell, um americano especializado em Histéria da América
Latina, denominou de Belle Epoque Tropical, referindo-se a uma Rio de passagem
de século:

“Na medida em que o relacionamento neocolonial entre o Brasil e
o Atlantico Norte se fortalecia, principalmente depois de 1850, a
absorcédo dos fendbmenos culturais europeus aumentou (...). (...) 0
comércio de luxo, a moda no vestuario e a prostituicdo elegante -,
0S quais, articulando profundamente desejos individuais e cenério
social, em gritante contraste com as condi¢des brasileiras, sao



indicadores do quanto a cultura européia era atraente para a elite
carioca™

Era comum, e fino, comprar imoveis na “Cidade Maravilhosa’, mandar os filhos
estudar fora ou, simplesmente (simplesmente?), se hospedar em hotéis de luxo na
capital. Uma de nossas entrevistadas, hoje uma senhora, recorda os tempos do

seu avo paterno:

Meu avb e Oscar Marinho eram 0s mais ricos da época. SO que
meu avd tinha o costume de se hospedar no Rio. Ele freqliientava
0 Copacabana Palace. Ele tinha uma vida de luxo! Enquanto o
outro bebia café em copinho de geléia, ele tinha a louca dele,
decorada com ouro. N&o era um homem besta. Tinha um brilhante

no dedo, mas nao falava em riqueza.
(ENTREVISTA 02)

Na visao de outro entrevistado, isso representa uma certa tristeza:

Infelizmente, foram poucos os capitalistas que se prestaram a
investir na cidade. Sempre existiu aqui 0 chamado ’gigolé do
cacau’, que ganhava o dinheiro e ia gastar em Copacabana, em

hotéis gra-finos, como o Hotel Serra D’Or, no Rio de Janeiro.
(ENTREVISTA 01)

Um exemplo dessa relacéo entre a realidade local, 0 que a regido proporcionava e
0 que o dinheiro era capaz de realizar — leia-se trazer de onde fosse — é o fato de
encontrarmos nessa época um cinema rural. Apesar de ser uma fazenda, nada
impedia a familia de desfrutar do mais alto luxo. Da propria construcdo da casa
aos pratos que eram servidos, passando pela decoracdo do ambiente, tudo era

rigorosamente gra-fino:

No6s tinhamos cozinheiro do presidente da Republica. Noés

viviamos na fazenda como se vivéssemos na cidade. (...) Era alto
luxo! Era mesa inglesa (...) , trés saldes de festas. No meu

noivado, cada coisa acontecia em um lugar.
(ENTREVISTA 02)

SNEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque Tropical. S&o Paulo, Cia das Letras. 1993, pp. 185.



O Cinema como “O Obscuro Objeto do Desejo”

No final do ano 2000 o Cine Santa Clara foi reaberto — com uma capacidade
inferior & original, apesar do avanco tecnoldgico da estrutura. E o Gnico que existe
na cidade atualmente. Tenta ainda hoje conquistar o publico, entrar na grande

rede de distribuicdo de filmes.

Mas a cidade j& possuiu diversos cinemas. Muitos deles funcionavam
paralelamente, na mesma época. E costumavam ficar lotados. No inicio do século
passado - anos 20 -, pouco tempo depois dos irmaos Lumiére promoverem a
exibicdo publica da primeira pelicula, llhéus ja fazia parte do circuito de filmes. Ja
nesta época havia uma sala de projecdo em cima do Bar Vesuvio. O mesmo bar
citado por Jorge Amado, funciona até hoje no mesmo local - praga Dom Eduardo,
ao lado da Catedral. Ficava ali o Cine Vesuvio. O dono, Antonio Sa Pereira da
Silva Moreira®, era também proprietario do Banco José de Anchieta. Seu vizinho,
o Cine-Teatro llhéus, que se hoje funciona apenas como teatro e auditério, no
seu momento de auge - fim dos anos 40 inicio dos anos 50 - teve como atividade
guase que exclusiva a projecdo de filmes. Era um local de luxo. Construido em
1932, foi inaugurado exatamente no dia 22 de dezembro daquele ano, com a
presenca do entdo prefeito Eusinio Lavigne. Seu proprietario era Celso Valverde
Martins, que recebeu a isencdo de impostos da prefeitura por vinte anos.
Posteriormente, passou para os cuidados do irméo de Celso, Armindo Valverde
Martins. Ficou com ele até meados da década de 50, quando foi vendido para uma
dupla que trabalhava com cinema em Itabuna, conhecida como Aguiar e Arlindo.
Na sua trajetéria de administradores, o Cine-Teatro Ilhéus passou ainda pelas
maos de Afonso Cavalcanti e, por ultimo, Fernando Olimpio Rhen da Siva. Mas,

ainda na década de 50, o foi fechado.

®Este dado foi conseguido através da pesquisa prévia para histéria oral, em uma entrevista, com
fonte da mais alta confianga. No livro Tuisca, de Moleque a Doutor, de Soares Lopes Jr, o autor diz
ter o sido dono do Cine Vesuvio Nicolau Carichio. Portanto, é \Alido acreditar que pode ter havido
mais de um proprietario. De qualquer forma, estdo ai os dois nomes.



No seu momento de auge, o CTI era puro requinte. Exigia-se, inclusive, traje

adequado para ter acesso.

Era todo mundo de gravata. Ninguém entrava de bermuda.
Especialmente dia de domingo, ou quando era langamento de
filme.

(ENTREVISTA 03)

As instalacdes do Cine-Teatro llhéus eram divididas em geral - a parte superior,
gue ficava préxima a cabine -, camarotes - que tinham formato de ferraduras -, e
platéia. No local onde hoje funciona a sorveteria Ponto Chic, havia uma area para
as pessoas da platéia fumarem durante os intervalos dos espetaculos. J4 o
pequeno terraco, exatamente a cobertura daquela area, servia para os fumantes
que freqlientavam os camarotes. Para refrescar, foram colocados cerca de oito
ventiladores espalhados pelo cinema. Durante as matines a sala ficava
completamente fechada, mas a noite dava para abrir as janelas.

Era uma época em que o0 cinema se caracterizava como O lazer predileto dos
ilheenses. O cinema possuia todo um mistério, todo um clima, que atraia. Mesmo
quando deixou de ser novidade. A programacdo do CTI era a mais eclética
possivel. Os filmes romanticos compunham o carro-chefe, mas os de guerra,
principalmente durante a Il Guerra Mundial, também atraiam muito. Isso sem falar
nos seriados e nas comédias. Havia ainda, vez ou outra, um filme francés ou
italiano, para contrabalancar com a avalanche de enlatados americanos. O cinema

nacional também causava interesse. E o0 caso das chanchadas.

O cinema nacional era aceito. E como era aceito! Havia, na época,
ndo sei se em consequéncia da propaganda de produtos
estrangeiros, na década de 50 ndo se valorizava o0 produto
nacional. Entdo, na época, os filmes brasileiros - chanchadas -

eram tidos como ruins. (...) Mas quando passavam eram uma
superlotacdo. As filas eram as maiores. (...) Filas que dobravam a

esquina de onde hoje funciona a ‘Lojas Pernambucanas’. (Ha



cerca de duas quadras do teatro). (...) Todo mundo queria ver.
Como hordscopo: ninguém acredita, mas todo mundo €.

(ENTREVISTA 01)

Freqlentar cinemas ainda hoje exige um certo ritual. De acordo com cada um,
escolhe-se a sala, o filme, o horario, a companhia - ou ndo - a pipoca. Mas ir ao
cinema naquela época era diferente. Era um momento em que uma arte
relativamente recente chegava ao acesso de uma sociedade em formacdo. O
cinema trazia o novo, 0 “tecnoldgico”, o sonho. E, as vezes, mostrava cenas
bastante proibidas na vida real, como belos tornozelos. Ou suntuosos corpos
femininos envoltos em uma pequena pegca de roupa que passava a integrar o

figurino das mulheres - o biquine. Era um delirio...

E o cinema passou a apresentar uma certa nudez que hoje é
lugar-comum. Na época ndo se aparecia com o seio de fora...
Quando aparecia de maié e rebolava... (...) Maria Antonieta
mesmo era famosa. Filme com ela, a populacdo da cidade - e
principalmente o publico masculino -, enchia o cinema, para
assistir ao rebolado... (...) Nao era proibido! Mas chamava muita
atencdo... a nudez. Até mesmo o maib. (..) O cinema era
fundamental. Praticamente o Unico lazer que a populacao tinha.

(ENTREVISTA 01)

O camarote era para as autoridades e, principalmente, para o prefeito. Este
costumava ir sempre aos lancamentos de fimes. Entre os freqlentadores, Dr.
Jllio de S& que possuia att uma cadeira cativa. Ele ia todos os dias, para

langcamentos ou reprises, nao importava.

Quando ele morreu, o cinema doou a cadeira cativa. Tirou o
assento e colocou o nome dele em uma plaquinha. Ele quando
vinha s@ sentava naquela cadeira. Se tivesse alguém, ele voltava,
ia embora. Mas s6 sentava naquele lugar.

(ENTREVISTA 03)



Criangas sO0 entravam em filmes especificamente infantis, o Juizado de Menores
estava sempre de olho. Elas s6 tinham acesso ao cinema a tarde. Diariamente
eram realizadas sessfes a tarde e a noite. Quando o filme fazia muito sucesso,
havia duas sessfes noturnas. O CTI como cinema de elite, primava pela ordem.
Os Unicos “arruaceiros” que apareciam por |4 eram os estudantes. Como quase
todo grupo de adolescentes, eles também adoravam aprontar. Quando um filme
saia de foco, por exemplo, eram eles que na maioria das vezes batiam nas
cadeiras e chegavam até a quebra-las. Quando um fime partia entdo.. Mas

sempre foram fatos contornaveis.

Como o cinema € uma daquelas poucas instituicbes onde todos tém aesso - ricos
e pobres, pretos e brancos, donzelas e prostitutas -, sem preconceitos, Ilhéus néo
sustentaria o eliismo do CTI. E certo que com o passar do tempo, com a mudanca
inclusive - e principalmente - de pensamento da sociedade foi-se abrindo espaco
para as outras vertentes sociais. Deixaria de ser uma exclusividade da burguesia,

ou dos pseudo-burgueses. Aqueles aspirantes a classe alta.

Havia dentro de llhéus uma estratificagdo social dentro do cinema.
Havia cinemas de terceira categoria e havia o cinema de primeira.
Fregiientar o Cine Ilhéus era simbolo de status.

(ENTREVISTA 01)

O “primo-pobre” do Cine-Teatro llhéus era o antigo Cine Brasil, ou melhor, Cine
Poeira - como era conhecido. Se o primeiro era o melhor, o Poeira era
freqUentado por uma camada social mais baixa, por isso recebeu tal apelido. Um
dia ele também havia ostentado seu luxo, quando ainda se chamava Vitoria
Palace. Mas este deixara de ser um ambiente familiar. Ficou conhecido pelo
abandono e sua programacdo dava énfase aos seriados. Os cartazes chamavam
a atencdo por ostentarem titulos como Flash Gordon ou Guerra dos Gangsters.

Encontrar ratos transitando entre as cadeiras nao seria surpresa.

O Cine-Teatro Ilhéus era um ambiente familiar, o outro era mais
livre. Passava filmes de violéncia, faroeste americano, seriados. O



Poeira atraia o publico mais assim... que a familia ndo gostava de
frequentar. Havia muita zoada, muita piada. (...) O Cine-Teatro
Ilhéus era um cinema de elite, 0 outro era de terceira classe. (...)
O outro era mais barato.

(ENTREVISTA01)

La era a turma da bagunca. (Referindo-se ao Cine Poeira)
(ENTREVISTA 03)

Para atender as outras faixas de publico, havia entdo os cinemas de bairro.
Proporcionalmente menores e mais simples, eles serviam tanto de sala de
projecdo quanto de palco para apresentacbes de pecas escolares. O publico
dispunha desta forma do Cine Alianca, um pequeno sobrado situado proximo a
Praca Santa Rita, no bairro da Conquista. Uma alta colina, local de classe média
baixa, onde ainda hoje vivese a tipica vida interiorana. O Alianca também
pertenceu a Fernando Olimpio Rhen da Silva e em meados da década de 50 ja
estava abandonado.

No bairro do Pontal - um lugar mesclado de classe média alta e baixa, o publico se
divertia no Cine Ipiranga, que ficava bem proximo a Praca Sao Jodo. Foi também
entre as décadas de 50 e 60 que funcionou no bairro do Malhado, um bairro
popular, um outro chema. Infelizmente ainda ndo foi possivel identificar o seu

nome nem a localizacdo exata. Sabe-se que o forte deste cinema era a projecéo
de filmes de cowboy .

A cidade contou ainda, neste item de salas menores e mais simples, com o Cine
Peri. Tudo indica que o Peri tenha funcionado no centro da cidade, no Calgadao
da Marqués de Paranagua. Mais especificamente em um sdorado, em frente ao

prédio do INSS’. Aberta por volta de 1925, esta sala pertenceu a Armindo Martins.

"Instituo Nacional de Securidade Social



O Cine Brasil funcionou precariamente até, provavelmente, meados da década de
oitenta. Hoje, como a maioria dos outros, também faz parte de uma insustentavel
memoéria da cidade. JA& o Cine-Teatro Ilhéus foi gradativamente perdendo sua
pompa e com ela foi-se junto a circunstancia. Cessaram-se investimentos e
melhorias. Nenhuma reforma, muito menos manutencdo. No final da década de
50, o CTI comecou a enfrentar um continuo processo de degradacdo. Cortinas,
cadeiras, projetor... tudo perdia o brilho e caia no esquecimento de uma geracao.
E foi para ndo deixar o publico sem um local decente para freqUentar que o
comerciante de calcados Alberto Storino criou um cinema no Clube Social de
llhéus. Um ambiente requintado, onde s6 iam pessoas “de familia”. O Cinema do
Social funcionava no saldo do clube. Todas as noites havia filme e as familias iam

para la.

Na década de 60, a cidade € presenteada com um cinema moderno para 0S
padroes de entdo. Acabava de nascer o Cine Santa Clara Localizado na
Avenida Soares Lopes, um dos locais mais nobres de llhéus, o trazia consigo um
novo conceito em cinema, esteve entre as melhores casas de projecdo da regido -
se ndao a melhor. As paredes eram revestidas com carpete e decoradas com
painéis feitos com espelho. Havia a parte inferior e a superior. Bem amplo,
dispunha de ar condicionado e ainda de uma bomboniére. A programacéo ficava
exposta na fachada, no alto, em um grande letreiro. Era ali o ponto de encontro de

uma outra geracao - que ja pensava em rock’n roll.

Em 1984, o Cine Santa Clara promovia uma mostra de cinema brasileiro. E 0
publico ilheense, na sua maioria formado por estudantes, pode assistir a obras-
primas nacionais como Memodrias do Carcere e Macunaima Quando comegou a
febre das ficgBes estilo Arnold Shwarzneger, o Santa Clara ainda era o Ultimo dos

resistentes. Pertenceu a familia Silveira, e no principio dos anos 90 também
fechou suas portas.



O fim do Cine Brasil foi 0 mesmo de muitos cinemas pais a fora. Foi vendido para
a lIgreja Universal do Reino de Deus. E hoje, ao invés de filmes ou dos seriados
“poeira”’, a construcdo abriga cultos evangélicos. Ja o Cine Santa Clara passou
um longo periodo a venda. E como ndo funcionava, a parte térrea do prédio,
servia de garagem para os moradores do local.

O Santa Clara foi um cinema de primeira qualidade. E com o
passar do tempo, a falta de manutencéo fez com que o cinema
desaparecesse.

(ENTREVISTA01)

Pelo menos parcialmente esta historia teve um final feliz - o happy end, tal qual as
produgdes mais apreciadas pela maioria. O Cine-Teatro llhéus foi restaurado - ou
melhor reconstruido, pois restavam apenas ruinas. Quando foi fechado, na década
de 50, o CTI pertencia a Fermnando Olimpio Rhen da Silva, e o terreno a familia
dele. E foi a famila que resolveu doar o local & prefeitura para que esta
executasse as obras de reconstrucdo. O prefeito na época era Antonio Olimpio
Rhen da Siva - irmdo de Fernando Olimpio. Antonio Olimpio estava no final do
seu primeiro governo na prefeitura de llhéus, mas as obras s6 foram feitas mesmo

no governo seguinte, do prefeito Jabes Ribeiro.

O trabalho foi concluido no dia 28 de junho de 1986 - data do aniversario de
llhéus. Mas a inauguracdo soO foi feita em 10 de julho daquele ano. O projeto sé
manteve as caracteristicas originais da fachada do prédio, era somente o0 que

restava. Na placa de inauguracéo afixada na entrada, os agradecimentos:

A D. Heloina Rhen da Silva e familia, pela doacdo do imével ao
municipio conforme escritura lavrada no cartério do 1° oficio de
notas da comarca de Ilhéus, no livro n° 165, folhas 38v - a 46v.

E, por fim, traz a placa: Cine Teatro-llhéos, como era a grafia original. S6 que,

infelizmente, desde sua reinauguracdo, sO abrigou obras teatrais, espetaculos



diversos e conferéncias. Virou Teatro Municipal de Ilhéus. Cinema mesmo, nunca

mais...

Uma quest&o de identidade

O que havia ali, bem na esquina, onde hoje funciona aquela delicatessen? Uma
pergunta a primeira vista banal, mas que poucos de nés nos fazemos e que
demonstra claramente qual o respeito que temos com a nossa trajetoria de vida,
com 0 que construimos e destruimos, com o que podemos transformar — numa
acepcdo mais ampla da palavra. E grande o desrespeito que temos com 0 Nosso
Patrimbnio  Histdrico; costumamos acreditar que esta € uma preocupacao
exclusiva das autoridades, do Estado, nos eximimos da nossa quota de

participacéo e fazemos de conta n&o perceber.

No que se refere a preservacdo do patriménio cultural, vale como desafio um
“acordo preservacionista” entre as partes envolvidas, tanto sob o0s aspectos
metodolégicos quanto praticos.® Mas, como romper com esse VAcuo entre 0
desejo democratico e a realidade injusta, se ndo percebemos esse compromisso
efetivo? Talvez, uma saida possivel para este impasse, tornando tal objetivo um
interesse comum, fosse mesmo a persuasdo dos sujeitos do processo, atraves de

um trabalho insistente, amplo e educativo.

Tomemos como exemplo a cidade de llhéus — frisamos cidade para deixar claro o
nosso objeto neste momento, lembrando também das indmeras riquezas
histéricas espalhadas pelo municipio em questdo. Particularizando mais um pouco
esta discussdo, destacamos apenas um aspecto: as casas de cinema existentes
na cidade durante as décadas de 40 a 60 do século XX. Este foi o periodo de

maior concentracdo em numero de salas de projecéo.



Perguntamos: e o0 que resta hoje? Quase nada. Exceto o Cine Teatro llhéos, ou
melhor, o Teatro Municipal de Illhéus, e o Cine Santa Clara, o restante foi banido

pelo vento do “desenvolvimento”.

Com isso, foi esmagada também uma das opcbes de lazer prediletas da
sociedade local no periodo em questdo — e que, vale lembrar, constitui hoje uma
industria forte no mundo inteiro. Em busca @ desenvolvimento, o0 homem apagou
um dos simbolos da cultura urbana; afinal, a partir do século XIX, o cinema
cresceu junto com as cidades, transformando cidades tranquilas e se expandindo

com as grandes metrépoles mundiais?®

Como chama a atencdo o cineasta Wim Wenders, “o cinema é o documento
histérico do nosso tempo”. O sair de casa, passear pelas calcadas, encontrar

Y

amigos, pagueras, comer pipoca, sentar em frente & enorme tela... Tudo isso faz
parte de um ritual que marcou a vida de muita gente — um ritual necessario para
gue o homem possa assim exorcizar as suas ansiedades, dividir os seus desejos,

se integrar ao rapido e constante desenvolvimento urbano.

E através da imagem projetada na tela, permeada por uma linguagem
universaimente conhecida e compreendida, que o cinema vira um misto de
diversdo e necessidade do cidaddo, sendo que a primeira por si s6 ja é
fundamental: “(...) a cidade teve que inventar 0 cinema para ndo morrer de tédio.

O cinema se funda na cidade e reflete a cidade.™°

E ainda assim, quase nada restou de tudo o que foi construido nesse campo em
lIhéus. Nos grandes centros urbanos, € justificAvel que com o crescente indice de
violéncia o homem faca o movimento inverso, trancando-se na propria casa,

virando refém do medo e, talvez por isso — entre uma série de outros motivos —

8 ARANTES, Antonio Augusto. Repensando os Aspectos Sociais da Sustentabili i dade: a conserva(;ao
integrada do patiménio ambiental urbano. In: Revista do Programa de gra tOri
do departamento de Histériada PUC — SP, n° 18, S&o Paulo— SP, 1999, p. 121 al3.

9WENDERS Wim. A Paisagem Urbana. In: Revistado Patriménio Histérico Artistico e Cultural.
10 Wenders, op. cit.




deixe de enxergar 0 espago publico, o patriménio histérico coletivo, os lugares de
lazer, como parte do seu proprio espaco. Talvez, essa quebra de identidade social
e cultural, transformando esse num “ndo-lugar”, rompendo com o vinculo afetivo

inerente a questdo, tenha contribuido para a degradacdo daquilo que foi erguido

por geracdes anteriores a nossa.

Lembramos que, segundo Augé!!, o ndo-lugar seria aquele desprovido de vinculo

com o sujeito:

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico,
um espago que ndo pode se definir nem como identitario, nem
como relacional, nem como histérico definirdA um n&o-lugar. A
hipétese aqui defendida é que a supermodernidade € produtora de
ndo-lugares, isto €, de espacos que ndao sdo em si lugares
antropologicos e que, contrariamente a modernidade
baudelairiana, n&o integram o0s lugares antigos: estes,
repertoriados, classificados e promovidos a “lugares de meméria”,

ocupam ai um lugar circunscrito e especifico.

E possivel, que o que falte seja a integracio homem/meio, de forma que o sujeito

se sinta parte integrante desse cenario, pertencente a este enredo, personagem
central de um filme que é a sua propria vida.
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