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Resumo

Ao obsarvar a presenca e a influéncia da literatura na midia foi possivel perceber a presenca
do “Sgpato de Cinderda’ (fig.28) num percurso diacrénico desde as obras de Perraullt,
Irméos Grimm, Disney, entre outros, os filmes “Cinderdld — da Disney, “Para sempre
Cinderda’, “Only You’ todos numa mesma ancoragem indicid, usando o0 Sgpato como
ponto de transformacdo, isto € o vinculo para acancar 0 “sonho’. E hoje, ocorre a mesma
influéncia na propaganda do Boticario. E, vemos a atualizacdo do mito através de produtos
mididticos.
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Introducdo

E possivel observar a crenga como necessidade em Aristteles, quando nos apresenta a
necessidade em sonhar, em fazer leitura de contos de fadas as criancas (fig. 21) para nelas
despertar a esperanca, isto é, a crenca. Isto nos coloca diante de um esclarecimento de
Peirce, que diz:

E f&cil ver que o objeto do signo — aquilo a que o signo professa ser aplicavel — so pode
ser um signo. Por exemplo, o objeto de uma proposicdo comum é uma generalizacdo de
um grupo de fatos perceptivos. Esses fatos perceptivos sio, eles proprios, representantes
abstratos através de intermediarios que ndo nos so precisamente conhecidos através dos
perceptos. Eles mesmos e estes s80 vistos como — e s80, se 0 julgamento de percepcdo
tiver qualquer verdade - - representagbes, primariamente, impressdes de sentido;
finamente de algo subjacente e obscuro que ndo pode ser especificado se ndo se
manifestar como um signo de algo que | he esta subjacente.

Ha presenca do “Sapato de Cinderdd’ nas véarias Stuagdes, como literérias (fig. 1, 2 e 3),
cinematogréficas (fig. 6, 7, 12 e 15) e na propaganda (fig. 17 e 26); € um icone que sugere
ago que demonstra ascensdo, libertacdo, conquista (fig.23, 24 e 25) e, em todos os
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momentos, porque a quaidade que exibe se assemelha a uma outra qualidade. Neste caso, €

possivel dizer que haicone e indice?

Partindo do Conto de Fadas*“ Cinderda”’

Percebe-se a congtante presenca da ilusio que persste durante a infancia (fig4 e 5), € uma
inocente superticdo relativa a seres e coisas que trazem fdicidade (fig. 22) e é encontrada
em todos os lugares e paises, porém 0 maravilhoso (fig.20) encontra-se até nas redidades

davida cotidiana (fig.27).

Na verdade, as pessoas que temem 0 maravilhoso devem sentir-se bastante embaracadas,
pois, dfind, a vida e as coisas esd0 inteiramente imbuidas dele. Serd que tudo o que existe
de bom no mundo n&o tem, de um lado, um pouco de milagre (fig. 11) e de outro um pouco
de supersticdo (fig.13)? Sera preciso ocultar também o prodigio do amor, de todos os belos
e nobres amores, os quais tém todos os seus herdis, 0s seus martires e, em conseqiéncia,
suas lendas (fig. 16, 18 e 19) — lendas verdadeiras e por iSO mesmo, por Sseu proprio
heroismo, fabul osas?

O estudo realizado dos contos de Perrault e Grimm e dos filmes proporcionou-nos perceber
gue o modo como se |é e o contelido daquilo que se escolhe como objeto de leitura sfo
importantes para o binbmio “locutor” e “docut&io”. Levamos em conta neta andise a
presenca do “sapato” dos contos de fada aos dias auas interagindo nos véarios discursos

como ponte para a libertagéo.

OsProcessosdeLetura

A leitura se desenvolve em véarias direghes, para redizar a andise de “Cinderdd’ gpoiamo-
nosem G. Thérien, paraele, leituraéum processo com cinco dimensdes.

a. Processo neur ofisiol 6gico

A letura necessita do funcionamento do aparelho visua e de diferentes fungdes do cérebro.
Um nimero reduzido de paavras breves, antiges e polissémicas facilitardo a0 leitor a

decifracéo, possibilitaréo a antecipaco, a estruturacéo e a interpretacdo.



As palavras escolhidas foram: Cinderda, madrasta, Gata Borrdhera, fada, baile, sapato,
escada e principe.

b. Processo cognitivo

As pdavras escolhidas no processo neurofisiologico sBo os dementos de significacdo que
nos remetem a abstragies. A competéncia foi necesséria para percebermos 0 encadeamento
dos fatos, isto €, a progressio e a compreensao.

A Cinderela passa a servicad a mando da madrasta tornando-se Gata Borraheira, mas a fada

proporciona a Cinderela estar no baile, perder 0 sapato na escada e encontrar o principe.
c. Processo afetivo

As leturas de ficcdo necesstam de emocles para que ocorra a identificacdo e ainda, uma
ligaco afetiva pela personagem, o que despertainteresse no leitor pelo que acontece ada

As emogdes presentes sGo de admiracép e smpatia pela bondade, piedade pelo sofrimento e
degria pdafdicidade dcancada

d. Processo argumentativo

A intencdo de convencer € presente em toda narrativa. Para Diderot, o leitor é levado a
concluir que nenhumareferéncia € universd.

A presenca das oposicdes magia x redidade, riqueza x pobreza e fdicidade x infdicidade
estd0 em todos os filmes sdecionados, porém com caracterizagOes diversas. magia — fada,
pombas, empregados, cunhada; riqueza — paécio, mansio, avido; fdicidade — casamento.

e. Processo smbdlico

Toda leiturainterage com a cultura e 0s esquemas dominantes de um meio e de uma época.

O sentido no contexto de cada leitura é valorizado perante os outros objetos do mundo
com os quais o leitor tem uma boa relacdo. O sentido fixa-se no plano do imaginario de
cada um, mas encontra, em virtude do caréter forcosamente coletivo de sua formagao,
outros imagindrios existentes, aguele que divide com os outros membros de seu grupo ou
de sua sociedade. (Thérien, 1990, p.10)

A presenca da fada expde os poderes supra-normas, o baile, indica movimento e é o
momento de modificacd de uma Stuacdo antes edt@dtica; 0 sgpato Smboliza o sexo



feminino e é dgno de liberdade entre os antigos, a escada, ascensdo, gradacdo,

comunicacdo entre os diversosnivels da verticdidade; e, principe, gparece como herdi.

Os Pontos de Ancor agem

Para que a leitura ndo se perdesse em quaquer direcdo gpoiamo-nos em pontos de
ancoragem e 0 peritexto (titulos e géneros) destaca canais semanticos que estruturaram a
latura. As unidades que compdem o texto podem ligar-se por semelhangas, oposigdes ou

concatenagdes.

A presenca da “madragtd’, com sentido de escravizar, mdtraar e dificultar encontra-se no
conto de Perrault e de Grimm ¢, no filme da Disney, e Para sempre Cinderela, na patroa de
Cinderdla as Avessas e nas dificuldades e desencontros de Only You; a “fadd’ — com
sentido de magia, estd como fada-madrinha em Perrault, na Disney, em Cinderela as
Avessas, como empregados em Para Sempre Cinderedla, como pombas em Grimm e como
cunhada em Only You; o “sapato” é o ponto de apoio para a libertacdo e a escada, o
caminho da ascensdo em todos, o principe — no papel de herdi e o amor encontrado; o
castelo, em Perrault, Grimm, Disney e Para Sempre Cinderela, a mansdo em Cinderdla as

Avessas e 0 avido, em Only You, representando a nobreza.

O Coletivo eo Individual

Os vaores dominantes de uma sociedade podem ser transmitidos por uma obra ou ainda
podem ser renovados ou rompidos, pois um texto exerce um papd socia conscientemente

ou ndo dos vaores dominantes de uma época.

O corpus em andise permitiu-nos observar como vaor individua, a crenga e como coletivo
ainsercao e ascensdo social's da personagem.

A Confirmagdode S

A escolha de uma personagem dependera do sucesso do herdi idedlizado, de seu caréter, do

desfecho, namaioria das vezes, fdiz do romance, mesmo antes de abrir o livro.



Para 0 desenvolvimento do trabaho apoiamo-nos em “Contos de Fadas’ — “Cinderdd’ e
Hmon.

O Conto de Fada Cinderela numa Per spectiva Filosofica

Quais as caracteristicas que marcam 0 processo de desenvolvimento dos contos de fada?
Como podemos inseri-lo, desde seu inicio, na literatura universd? A condicdo humana nos
coloca diante de uma redidade de constante construcdo da nossa propria subjetividade e, os

contos de fada podem ou ndo participar desse processo de construcéo?

Os contos ndo carregam em s um fim especifico, pois podem ser lidos de diversas formas,
perpetuamse na higtdria da humanidade com a intencdo de transmitir determinados valores
ou padrdes a serem respeitados pela comunidade ou incorporados pelo comportamento de
cadaindividuo.

Segundo Aristételes, a tragédia € a “imitacdo de uma acdo de cardter elevado” (Aristételes,
1979: p.245), podemos entdo, inferir, que o universo fantastico do conto “Cinderdl@’, pode
ser caracterizado como tragédia, pois suscitando a piedade no leitor, tem como objetivo, a

redencéo ou a purificacéo das emocdes da personagem.

As agles da personagem determinam o desenlace do conto, permitindo-nos perceber um
discurso legitimador da integracéo socid. Os pensamentos e 0 cardter determinam a boa ou
ma fortuna das personagens. A madrasta de Cinderdla tem um fim que lhe é cabive
determinado pelas suas agfes e ndo por suas qudidades, pois na tragédia as agles
determinam o fim.

O eemento principal do conto é a prépria acdo, as personagens podem ser boas ou ruins,
maes essas qualidades ndo pressupdem o fim preferido ou evitado, mas a acdo completa
condiituida de inicio, meio e fim.

No decorrer dos séculos, o conto Cinderdla foi revisto e contado sob varias perspectivas,
mas a Sua persgéncia na histéria da literatura se da a0 fato de suas agbes “a
verossmilhanca e a necessdade, se dé o transe da infelicidade a feicidade” (Aristoteles,
1979: p,248).



O evento fortuito do conto - a perda do sapato — suscita 0 espanto do leitor. A perda do
sgpato determina 0 desenlace da trama. A dlbita mudanca da condicdo da personagem é
provavel e necessaria. Em todos os livros e filmes andisados no trabaho a peripécia € visa
de diferentes formas. O reconhecimento, no entanto, se da pela presenca de um objeto (o
sgpato), simbolo iconografico que pode também ser interpretado segundo padrdes e vaores
determinados pelo leitor.

O vador do conto estd na piedade que a personagem suscita no leitor. Ela, Cinderela, é
infeiz sem merecer. Seu infortinio s da pdo acasn. O destino corrobora para sua
infelicidade até o desenlace do conto. As emocgdes provocadas no leitor dependem das
acoes derivadas do conto.

E imprestindivd ressdtar que, em dgumas das rdeituras do conto, o autor utiliza o
atificio de fada madrinha no filme de Walt Disney e no conto de Perrault. No conto dos
irmaos Grimm, o artificio, utilizado pelo autor, aparece sob a forma de pombas que
compdem a transformagéo da Cinderela,

A intriga € a forca motriz do conto. Cinderdla esa sujeita desde o inicio do conto a
humilhagOes por parte das outras personagens. O sapato aparece como elemento da catarse
gue d& inicio a desenlace da trama. O impossivel, com €efeito, persuade o leitor. Dentre
vérias mulheres, 0 sgpato é destinado a gpenas uma. A escolha é feita desde o comeco do

conto.

O Simbolo como Processo de Desenvolvimento do Conto

O simbolo gparece como universo plurd. Ele tem uma imagem mlltipla e edtéica em
confronto com uma imagem poética que Ihe é subjacente. O sapato representa um simbolo
mitico e ndo nos interessa gpenas pela sua matéria fisca, mas pado seu sentido quimérico e
onirico. Representa liberdade, concomitantemente com a representacdo de humildade.
Determina o caminho percorrido dainfdicidade afelicidade.

O simbolo se mostra como ruptura e como eternidade. E eterno, pois carrega em S 0 seu
proprio vaor, mas também € determinado por uma reducd0 mecanizada congtruida pea
cultura de certas sociedades. O sapato pode conter sua fungdo smbdlica, mas essa transicéo



ndo o transforma totamente em simbolo. “O smbdlico se contrgpde a0 exigencid; e suas
leis s6 tém vdor no ambito peculiar que Ihe concerng’ (Cirlot, 1984: p.8). Os simbolos que

hoje s2o utilizados nas ciéncias e nas técnicas, a antiguidade consagrava como mitologia.

O mito ou a lenda (fig. 8, 9 e 10) perpetuamse durante as geracOes em razéo de sua
necessidade. O simbolo pode ser esquecido ou resgatado (fig. 2, 14, 17 e 26) conforme as
necessidades da sociedade e pode ser revisto a partir de sua dimensdo diacrénica, sSincronica
e atempord. Essa independéncia entre o smbdlico e o histérico ndo o excluem, o histdrico
ndo excui nem subgitui 0 Imbolico, mas s prende a0 red, universd e paticular,
transcendente e participante da histériay 0 simbolo contém bipolaridades, “ligando os
mundos fisicos e metafisicos’ (Cirlot, 1984: p.13).

Conclusao

Muitas vezes a ficcdo € tomada como ilusdria, porém ao redizarmos as interfaces do sgpato
de Cinderela, percebemos o vinculo da fantasia com aredidade.

Tomando como demento transformador, 0 sapato, foi possivel observar que no decorrer
dos séculos, as pessoas ainda se gpdiam na smbologia do sgpato para mostrar que €
possivel a redlizacdo de um sonho e a busca da ascensdo socia, mas para que isso ocorra é

preciso acreditar que o imagin&io existe e é possive.

No filme Cinderela de Disney, existe 0 encantamento e um glamour especia para redcar a
magia e a transformagdo; em Cinderela as avessas, para reaver 0 que perdera por ter sdo
voluntariosa, tem que passar por uma Stuacdo de pendria e sofrimento, isto € perde o
sgpato e sO 0 tem de volta quando faz por merecélo; no filme Only You, um nome é
revelado utilizando fdsamente uma tdbua ouija e uma cigana porém O que move a
personagem € a sua crenca na revelacdo, por isso quando ela perde o sapato, ndo enxerga o
verdadeiro principe, mesmo o autor tendo se subsidiado em Cinderdla. Em Para sempre
Cinderdla, a transformac@o ocorre e sO € possivel porque Daniele guarda os pertences do
casamento de sua mée e os reutiliza, o fato de té-los guardado é porque sempre acreditou

num sonho.
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