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Uma cidade em quadr o clinico. Aproximagdes tedrico-metodol dgicas em torno da
nogao de inconsciente ético®
Febricio Silveire’
(PPGCCOM — UNISINOS/RS)

RESUMO: O texto recupera, inicidmente, a nocdo de inconsciente Gtico, formulada
pelo filosofo demd Wadter Benjamin, em meados da década de 1930. A partir dai,
gpresenta certas experiéncias metodoldgicas e certos materials empiricos que, por
hipotese, permitiriam hoje rever e problematizar o conceito, derivando-o entéo para a
proposicéo de um suposto inconsciente 6tico metropolitano.

PALAVRAS-CHAVE: Inconsciente ¢tico; comunicaco visud urbang fotografia

Além de ser uma das mais intrigantes nogdes retiradas (ou a ser destacada) dos
excritos tardios e maduros de Water Benjamin, a nogdo de inconsciente 6tico € também
uma das que mehor representa (afinad parece sintetizar bastante satifatoriamente) as
preocupacdes derradeiras do filésofo demdo. De certo modo, as classicas formulagbes
benjaminianas sobre a modernidade, sobre a cultura e as vivéncias urbanas e/ou sobre os
entéo nascentes gparatos comunicacionals convergem para aguela curiosa elaboracéo
conceitud. Destague-se ainda a intencdo e a potenciaidade nem sempre veladas (ou
nem t&o bem veladas) de ecoar Freud — ampliando-o tdvez! — e de sugerir, como se néo
bastasse, um fértil campo de estudos onde o universo das imagens tecno-midiéticas (ou
0 universo simulacral, assm poderiamos também chama-lo) edtivesse no centro das
atencoes.

Por volta de 1935, Benjamin encontrava-se atento, sobretudo, a fotografia e a0
cinema Para de, como sabemos tas suportes técnicos exerceriam  impactos
surpreendentes (e dignos de consideracdo, consequientemente) tanto sobre a concepcdo
estética que a época germinava (na literatura ou nas artes plagticas — vide o surrealismo,
por exemplo) quanto sobre a estrutura cognitiva que entdo se afirmava. Assm, a nova
edética e os novos habitos perceptivos associados a vida moderna, no recorte
tipicamente comunicaciona e urbano que Benjamin |hes d4 estariam a demandar
entendimentos ndo s apurados, mas urgentes.

Nesse contexto, Benjamin formula a comparacdo entre o inconsciente Gtico,

possivel gracas a camera do cinema, e 0 inconsciente pulsona, acessado pela

! Trabalho apresentado ao NP 21 — Comunicagéo e Culturas Urbanas, do XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias
da Comunicacdo (INTERCOM), realizado entre 05 e 09 de setembro de 2005, na Universidade do Estado do Rio de
Janeiro — RJ.

2 Jornalista (UFSM), Mestre em Comunicagio e Informaggo (UFRGS), Doutor em Ciéncias da Comunicacio
(UNISINOS - RS). Professor do Programa de Pé6s-Graduacdo em Ciéncias da Comunicagdo da UNISINOS, Sdo
Leopoldo — RS. Email: fabriciosilveira@terra.com.br
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psicandise freudiana. Extraido do classico ensao sobre “A obra de arte na era de sua

reprodutibilidade técnica’, esse trecho (também muito cdassico) € literdmente o que

segue’;

O cinema enrigqueceu nossa atencdo com meétodos que podem ser
ilustrados por meio dos méodos da psicandise. Um ao faho
lingliistico passava, ha cinqlienta anos, mais ou menos despercebido...
Desde a Psicopatologia da Vida Cotidiana, tudo isso mudou. Ela
isolou e a0 mesmo tempo tornou andisdveis coisas que antes
flutuavam, despercebidas, no vasto fluxo das percepgdes. O cinema
tem como conseqiiéncia um aprofundamento perceptivo analogo em
todo o campo do nosso horizonte ético, e agora também aclstico...
Nossos cafés e as ruas de nossas grandes cidades, nossos escritérios e
guartos mobiliados, nossas estacOes ferroviarias e nossas fabricas
pareciam aprisonar-nos. Veio o cinema e faz sdtar pelos ares esse
universo carcer&rio, com a dinamite de seus décimos de segundo, e
assm podemos redlizar, tranquilamente, viagens aventurosas entre as
ruinas desse mundo. Gragcas a0 grande plano, 0 espaco se amplia,
gracas a cAmara lenta, 0 movimento assume novas dimensdes... E
palpavel, dessa forma, que a natureza que fala ao olhar é outra que a
natureza que fala a camara. Outra, principamente, porque esta
substitui 0 espaco em que 0 homem age conscientemente por um
espaco em gue ele age de forma inconsciente... Se percebemos, em
gera, 0 gesto com o0 qua seguramos O isqueiro ou a colher, pouco
sabemos sobre 0 que de fato se passa entre a méo e o metd... E
somente através da cdmara que tomamos consciéncia do inconsciente
Otico, assm como tomamos consciéncia, pea pscandise, do
inconsciente pulsonal (BENJAMIN apud ROUANET, 1981: 11).

Paa Benjamin, taito o olha cdinico quaito o olhar cinematogréfico
representariam  adensamentos de nossa capacidade perceptiva. Ambos tornariam
andisavels “coisas que antes flutuavam, despercebidas, no vasto fluxo das percepcdes’,
tal como é dito. O mundo exterior estaria para 0 cinema assm como O paciente etaria
parao pscandista

Entre nds, no comego dos anos 1980, Sérgio Paulo Rouanet, en Edipo e o Anjo.
Itinerérios freudianos em Walter Benjamin, ampliou, muito competentemente, o
pardeo Benjamin/Freud. Segundo ele (1981: 33), “a comparacdo” — entre inconsciente

3 O parégrafo aqui transcrito é aquele utilizado por Rouanet, 1981 (p.11). Outra versio do mesmo artigo foi incluida
por Luis Costa Lima em Teoria da Cultura de Massa (Rio de Janeiro: Ed. Saga, 1969), na tradugéo de Carlos Nelson
Coutinho. Tais versdes aproximam-se bastante. Ambas salientam sensivelmente, por exemplo, a mengéo a Freud e a
citacdo direta de uma de suas obras, Psicopatologia da vida cotidiana. Na verdade, Rouanet e Coutinho est&o
trabalhando sobre a segunda versdo (ou a primeira re-escritura) do artigo. A primeira versao do texto (a versdo
original, caso pudéssemos chaméla assim, sem ironias, em virtude do contelido ali discutido) encontra-se em
Benjamin, Obras Escolhidas — Magia e Técnica, Arte e Palitica (Sdo Paulo: Brasiliense, 1985). Nela, Freud ndo é
sequer nomeado. Para evitar qualquer divida, vale consultar: Lima, 1969, p.230, e Benjamin, 1985, p.189. E
oportuno mencionarmos também a necessidade de estudos futuros que possam se dedicar ao exame das diferencas,
das supressdes e dos acréscimos dados entre cada uma das versdes e mesmo das variagdes, dos acertos e desacertos
cometidos pelas diversas tradugdes do artigo para a lingua portuguesa.
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Gtico e inconsciente pulsond — “pode ndo ser das mais Ilcidas, mas chama atencéo, néo
obstante, para um aspecto essencid do ato faho, que é tornar visivels relagdes psiquicas
que, de outra forma, ndo seriam percebidas’. Sdiente-se ainda o corte obliquo com o
gqua o conceito se tece. Rouanet aprofundard a discussio sobre a matéia “o
psicandista ndo € o Angelus Novus’, diz ee. O primeiro quer estabelecer as conexdes
entre consciéncia e inconsciente; 0 segundo quer rompé-las. Importa ainda notar que,
em Benjamin, a nogdo de inconsciente Gtico parece solicitar maior énfase na dimensio
Otica do que propriamente na dimensdo inconsciente Afina, o artigo sobre “A obra de
ate..” eda inscrito nas fileiras de formulagdo de uma teoria da percepcdo estética (0
fenbmeno sensorid-estético sujeitando-se as técnicas de reproducdo). Antes das
imagens da inconsciéncia (seus fantasmas e culpas), interessyrian a Benjamin téo
somente as imagens — dém do cinema, também a fotografia, cabe sublinhar.

I nteressava-1he uma ordem um tanto distinta de sombras, espectros e projecoes.

No espaco redtrito desse artigo, desgamos, primeramente, acolher o ato valor
heurisico da nogdo benjaminiana de inconsciente Gtico. Vde entendé-la também, no
extremo, como uma espécie de ‘pérola conceitud’, carente ndo SO de debates mais
amplos — condizentes e equipardveis com outros tantos temas recorrentes nas sucessivas
ondas de recuperacdo do filésofo demdo — mas também (e, tavez, sobretudo) de
maiores tentativas de operaciondizacd metodologica. Apostamos assm na necessidade
de obtencdo de procedimentos e amodras empiricas que edimulem e remetam ao
entendimento global, critico e operativo do conceito. Parecemnos necessarios, enfim,
exercicios mais frontas de ‘desvdlamento’ e ‘materidizacd0’ de noso inconsciente
Otico contemporaneo (ou, a0 menos, de certos residuos, variagbes ou ranhuras
ggnificantes que, porventura, estegam alhe conformar).

Assumindo também outras orientacdes tedricas deixadas por Benjamin® (dentre

elas, a nocéo de inconsciente Gtico € aqui gpenas a Mais vistosa, dados Nossos interesses

4 Nos (ltimos cinco anos, Benjamin tem sido um dos autores mais citados no &mbito dos estudos que se dedicam ao
exame das interfaces entre comunicago e cidade no Brasil. Basta conferir, por exemplo, os textos de Kati Eliana
Caetano, 2003; Janice Caiafa, 2000, 2002, 2003; Silvia Helena Cardoso, 2002; Lara Espinosa, 2002; Isabel Floréncio,
2003; Beatriz Furtado, 2002; Susana Gastal, 2000; Mauricio Lobo, 2002; Tieko Miyazaki, 2003; Deborah Pennachin,
2003; Ragquel Rennd, 2003; Regina Helena Alves da Silva, 2002, 2003, todos eles apresentados nas edi¢des de 2000,
2002 e 2003 dos congressos da COMPOS e/ou da INTERCOM. Nossa adesio ao autor legitima-se, portanto, também
no interior de um reconhecimento e de uma prética, até certo ponto, consensuais no campo da Comunicaggo.
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circungtanciais de problematizacdo), pretendemos expor e repercutir, Secundariamente,
dgumas experimentagbes técnico-metddicas que viemos implementando no ambito do
projeto de pesquisa “Porto Alegre em Cobdigo. Linguagens vivas da comunicacéo
urband’, desenvolvido junto ao PPGCCOM — UNISINOS/RS, desde agosto de 2004.
Esperamos que os materiais coletados e as edtratégias metodoldgicas ensaiadas no
interior dessa invedtigagdo possam oferecer subsidios a recuperacdo tensa e a

reapropriacao problematizadora do referido conceito benjaminiano®.

Em sintese, o projeto em curso problematiza o espaco urbano da capital galcha
enquanto espaco  semidtico-comunicaciond. Assm entendida, a cidade € vida e
interpretada como um cen&io povoado por diversas lexias e inscrigdes publicas.
Grafites, pichagbes, monumentos, placas de sndizacdo, outdoors e uma infinidade de
outras enunciagbes publicité&rias sfo flagrados configurando a metropole como um texto
habitado, permanentemente reescrito. Tals suposicdes nos permitem  requerer o
entendimento da cidade de Porto Alegre como arena de significacfes, como palco de
gngulares coexisténcias e sutis embates discursvos. Em nosso processo  investigativo,
Benjamin torna-se ainda mais pertinente porque atribuimos também extrema vdidade
(experimental €) metodoldgica a prética fotogréfica

Dado o perfil epitémico assumido pela investigacdo, ndo nos caberia entéo
dedicar redobrada atencdo a nogdo de inconsciente 6tico? Na medida em que o red
parece hoje inconcebivel sem a presenca verificadoralatestadora da fotografia (como
déo a entender Tom Gunning e Ben Singer em tematizacBes smilares jn CHARNEY et
al, 2001]), ndo valeria a pena refinar a nogdo de inconsciente Gtico enquanto condicdo
metodologica, tavez epistémica, de nossos procedimentos investigativos? Seria possive
reiornar hoje a ese fétil insght benjaminiano, desdobrando-o e fazendo-o

operaciondizar arranjos metédicos locdizados, no interior de um inquérito académico

5 Sem davida, maiores explanacdes eminentemente tedricas seriam também necessdrias. E sensato entdo, noutro
momento, recuperarmos o conceito benjaminiano examinando-o em oposi¢des e paralelos mais firmes e detidos, sgja
em relacdo a Freud, sgja em relacdo a outros tantos autores que ampliam o debate (ao falarem, por exemplo, em
inconsciente coletivo, inconsciente maguinico ou mesmo em inconsciente conceitual, como fez, recentemente, alias,
muito motivada por Benjamin, a filésofa galicha Marcia Tiburi — conferir Filosofia Cinza. A melancolia e o corpo
nas dobras da escrita [Porto Alegre: Ed. Escritos, 2004]). A necessidade de tal enraizamento tedrico nos faria
recuperar também outro importante artigo, escrito em 1931: “A pequena historia da fotografia’, onde o conceito é
inicialmente esbogado (conferir BENJAMIN, 1985, p.91-107). Da mesma forma, a leitura detalhada de Optical
Unconscious, de Rosalind Krauss (Londres. MIT PRESS, 1994), seria obrigatéria para a vindoura qualificagdo
tedrica da discussdo.
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muito sngular? Seria possivel amparar ai um dos principais exos (sendo o principd
€ix0) técnico-empiricos de construcdo de um objeto de pesquisa? Sondar a visudidade
instaurada ou demandada pelos cend&rios urbanos codificados e pelas inscricbes publicas
de Porto Alegre (e recongtrui-los através de laminas e séries fotogréficas diversas), néo
€ necessriamente, nos defrontarmos com tal discussio? Essas sGo gpenas dgumas
dividas pontuais que decorrem da necessdade de guste (ou de equalizacdo) entre um
rico conceito tedrico (importante, porém um tanto desconsiderado no interior da matriz
epigémica que assumimos) e uma experiéncia concreta de tratamento de materias

empiricos.

E fundamental reconhecer que a nogio de composicdo fotogréafica encontra-se
indituindo, ndo s6 metodologicamente, mas com suficiente forca epistémica — por que
ndo? — as condicbes de plaushbilidade de nosso objeto de estudo, nossos cenarios
empiricos. Ou sga os quadros fotogréficos utilizados acabam por ingaar e condruir a
Stuacdo discursva e o dado urbano pelos quais nos interessamos. Assim, a concepcao
tedrico-epistémica de nosso objeto traduz-se (ou necessita, poderiamos dizer) numa (ou
de uma) materidizacdo fotogréfica condizente. A condrucdo epitémica do objeto
(gpanhado também numa rede de movimentos tedricos, como de praxe) supde
viscerdmente uma operaciondizacdo da fotografia enquanto método-instaurador,
enquanto recorte semidtico-estético do convivio e da vivacidade (das conflituosas
aliteracOes) dos signos urbanos da cidade de Porto Alegre.

Complementarmente, entendemos nosso objeto de estudo como objeto
complexo, composto ou recortado (ou passivel de ser recortado e composto) em
diversos nivels, tais como 1) sua textudidade (e, tavez aqui, como subdivisdo, sua
materididade — os suportes e as materididades das mensagens em transito ou afixadas
na cidade), 2) sua sociabilidade (onde entrariam todos os processos socias, os fluxos
sociais e as apropriagdes do espaco redlizadas pelos atores no entorno — de certo modo,
edariamos no plano mas propriamente sociologico do tema, onde se colocaria,

inclusve, a possbilidade metodologica de redizacdo de entrevistas, sga com



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

produtores, grafiteiros, pichadores, sga com pedestres e passantes ou moradores dos
arredores de nossos compdsitos intensivos da comunicac&o urbana®).

Ha ainda um outro nivel ou uma outra camada conditutiva da tematizacdo em
edudo: justamente 3) sua vishilidade publica Ou sga os regimes de visudidade
publica urbana em que esses textos se inserem, as diferencas de interpelacdo visud as
guais se sujeitam, as duraches e os ritmos temporais marcados nesses cenarios, as
edratégias de percepcdo desencadeadas (ou ndo desencadeadas), 0s mecanismos de
epetacularizacdo e de vishilizacdo as quais recorrem e que criam para ‘indituirem-s¢
ou obterem atencdo plblica seriam topicos destacavels ou angulos promissores para o
entendimento dessa saturada ecologia signica. No momento, € esse Ultimo aspecto — o
edatuto e a ordenacdo de uma vishilidade genéica — que pretendemos contemplar,
ensaiando recursos metodoldgicos que possam Sugerir ou trazer a tona O inconsciente

6tico implicado pelas vivéncias e pelas paisagens metropolitanas.

Segundo itao Moriconi (in CASTRO ROCHA, 1998), um dos desdobramentos
metodolégicos possiveis de serem dados ao inconsciente Gtico seria 0 de multiplicar
pontos de vista — a multiplicacdo das perspectivas do olhar. Por outro lado, continua ee,
0 conceito supde e suscita a gproximacd e a decomposicdo minuciosa do dado
empirico.

Recentemente, inserindo-se também no debate que procuramos agui encenar, a
pesquisadora paulista Priscila Arantes, no artigo “Do inconsciente Gtico a0 inconsciente
eetronico. Viagem ao campo da arte videogréfica’ (COMPOS, 2000), apropriou-se da
nocdo benjaminiana tentando dar-lhe operatividade anditico-metodolGgica. Entretanto,
dois problemas ainda precisaian ser superados em sua formulagdo: primero, a
submissfo da problematizacdo origind de Benjamin a um excessvo tom psicanditico e
aos imperativos (duais, um tanto rigidos e esquemdicos) da semidtica gremasiang o

segundo seria a condrugdo de uma equivaléncia entre imagens e digpositivos imageéticos

5 Em texto recente (2002), a pesquisadora galicha Lara Espinosa se refere ao que chama de compdsitos intensivos da
comunicacao urbana. Para €ela, trata-se de unidades ou pontos urbanos (manchas urbanas, se pudéssemos conceber a
cidade como uma tela cravegjada de diferentes tintas, tondidades e texturas) carregados de uma heterogeneidade
adarmante de signos gréficos, textuais e visuais. Além deste hibridismo significante (com franca ascendéncia das
linguagens visuais sobre as demais), registre-se também o trago barroco e a saturagéo estético-sensorial com os quais
resulta 0 compdsito. A expressao (compdsitos intensivos...) parece-nos precisa, clara e apropriada para a estipulagdo
nominal e técnica de nossos casos de andlise. Em funcao disso, passamos a adotéla.
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dispares (tais como a fotografia, 0 cinema e o video — o que ela chama de ‘inconsciente
eetrbnico’). Assm, caberia perguntar, por exemplo, a que reconfiguragbes a idéa do
inconsciente Gtico edtaria submetendo-se quando ancorada nessa ou naguela midia
Paticularmente sensivdl aos nossos propdsitos particulares, uma questdo entdo se
coloca (ou se re-coloca): a categoria da conta de uma imagética e de uma visudidade
tipicamente cinematogréficas ou tipicamente modernas e contemporaness (diluidas e
dimentadas na ampla diversdade de suportes e formatos — dentre eles, s6 entdo, o
fotogréfico — que compdem o universo das midias na audidade)? Equacionada a
questdo, redtaria ainda inserir outra varidvel, ou mehor, aguela varidvel co-irma a qua
h4 pouco dudiamos a corporaizacdo desse mesmo inconsciente Otico nas préticas
urbanas, na vivéncia das grandes cidades. Seria sensato supor a existéncia (a0 menos
como hipdtese conceitua ou entdo como amparo tedrico) de algo como um inconsciente
otico metropolitano (submetendo o conceito de Benjamin a uma reformulagdo e/ou a
uma gpropriagdo problematizadora quase excessiva)? As imagens seguintes auxiliam

nessa reflexdo.

O trabalho dasimagens

Cerca de 350 fotografias foram obtidas entre agosto e setembro de 2004. Aqui,
procuramos apresentar uma breve amostragem desse materid fotografico. O exercicio
de editar tais fotos, sdecona-las, tentando também, a0 mesmo tempo, agrupalas,
encontrando unidades e estabelecendo pardelos entre das, tavez tenha se gpresentado
como um dos nucleos fortes (ou, ab menos, um dos momentos mais importantes) de
nossa atencdo-atuacdo metodolégica. Parte considerdvel de nossas percepgdes sobre 0s
cenarios fotografados, sobre as inscricBes e os efeitos de sentido ai provocados adveio
justamente desse escrutinio, do olhar atento e cautddoso que o registro fotogréfico
passou a demandar (lembrando aguela ritmada varredura ocular descrita por Vilém
Flusser em Filosofia da caixa preta[2002], chamada por ele de scanning).

Da mesma forma, os registros feitos passaram também a nos cobrar sucessivas
comparagies entre cada um deles. Seria necess&rio entdo sobrepd-los, colocalos em
dterndncias e agrupamentos tentativos diversos. As fotografias foram obtidas em
profusdes e momentos didintos, a0 longo do semestre.  Procuramos entéo
gsematizar/organizar sete grandes grupos de imagens os trés primeiros S0
“sequéncias fotogréficas’ — duas delas seréo gpresentadas aqui. Tais seqiéncias foram

definidas em funcdo de determinados cenarios da cidade de Porto Alegre que, quase
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espontaneamente, passaram a nos chamar a atencdo e, em decorréncia disso, volta e
mea vinham impressos em nossas fotografias. Todos e€es sGo pontos centras,
caracterizados pela forte densidade visual e pelos transitos urbanos que margeiam. Nas
derivas psico-geogréficas’ que faziamos, invaiavemente nos defrontavamos com tais
locais. Na medida em que avancdvamos no trabaho fotografico, fomos reconhecendo a
insstente presenca desses cenarios e entdo nos coube “adotélos’ efetivamente. Outros
trés grupos de imagens referemse &s didintas formas de expresséo da gréfica urbana
(4) pichagbes e grafites, (5) colagens, cartazes e materiais diversos, e (6) a prépria
propaganda politica (que se avolumou até 31/10, data da realizacdo do segundo turno
das deigdes municipals, condituindo-se assm num subgrupo autbhomo e muito
volumoso de cenas). Além desses, formou-se ainda um s&imo grupo de fotografias,
onde incluimos adgumas curiosdades e imagens diversas, que poderiam auxiliar na
composicdo de um corpus empirico t&o provocativo quanto heterogéneo: aguns cartdes-
postais coletados no periodo somamse entéo as fotografias de adgumas “midias
urbanas’, tas como bancas de revistas, ou “miudezas comunicacionals’, COmMoO
santinhos, adesivos, etc.

Curiosamente, cada grupo de imagens dafirmou-se também em procedimentos
técnicos digintos, em modalidades diversas de composicdo fotografica. Por exemplo: as
laminas das trés primeras seqiéncias relinem, sobretudo, fotografias panoramicas,
enquadramentos mais interessados na apreensdo globa dos cendrios focados (de forma
gque o trafego de automoves e transeuntes eventudmente também fosse flagrado); as
outras sdo fotografias de detdhes da paisagem urbana, compondo assim, em pequenos
quadros ou em quadros muito aproximados (big closes), as interfaces e os convivios

escriturals que nos interessava problematizar. Entéo vejamos.

7 “Entre os diversos procedimentos situacionistas, a deriva se apresenta como uma técnica de passagem répida por
ambiéncias variadas. O conceito de deriva esta indissoluvelmente ligado ao reconhecimento de efeitos de natureza
psicogeogréfica e a afirmacdo de um comportamento [Udico-construtivo, o que o torna absolutamente oposto as
tradicionais nogBes de viagem e de passeio”. Essas sdo palavras de Guy Debord, no texto “ Teoria da Deriva’ (reunido
em JACQUES, 2003). Certamente, a concepgdo situacionista de deriva afina-se aqui a prética benjaminiana da
flanérie. Entretanto, justaposicdes e comparagdes mais finas entre esses conceitos (e poderiamos, por certo, incluir ai
também a no¢do deleuzeana de nomadismo) ficam reservadas para outra oportunidade. De todo modo, indica-se
assim um certo desprendimento investigativo que constitui a base de nossas operagdes metodol gicas.
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Seqiiéncia 01

Como ja foi dito, uma de nossas edratégias de registro fotogréfico supunha

entéo a escolha de determinados compdsitos intensivos da comunicacdo urbana da
cidade. Na medida em que fossemos acumulando imagens fotogréficas, esperdvamos
identificar certos pontos geogréficos ou cen&ios metropolitanos que  servissem
guditativamente a nossa discussdo. Tais pontos se destacariam nas rotinas de Porto
Alegre, sga em funcdo do trangto, por ocuparem as rotas diarias, por Stuarem-se junto
as vias publices mais freqlentadas, sga por oferecerem-se ou serem usados como
territorio de “livre expressio” ou de dta densdade gréfico-visud. Nesses locas, tanto
pichagbes e grafites quanto inscrigdes inditucionais deveriam ser encontrados, com boa
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regularidade e intensddade chamaiva Mesmo anUncios publicitios poderiam  di
também se disponibilizar, disputando 0 mesmo espaco e compondo assim a mesma
paisagem signico-escriturd.

Um dos pontos escolhidos — em virtude de sua reincidéncia em nossas flanéries®
fotogréficas — foi entdo a entrada do Viaduto da Conceicdo, que liga a Av. Osvado
Aranha a rodoviaria da cidade. Metodologicamente, tratamos de implementar, naguele
locd, um procedimento que chamamos, apressadamente, na auséncia de terminologias
melhores, de “ cronofotogréfico”.

Como sabemos, a cronofotografia foi criada pelo fisologista francés Etienne-
Jues Marey por volta de 1882°. Consderado a base tecnolégica da camera
cinematogréfica, o fuzil cronofotogréfico de Marey permitia decompor 0 movimento
humano — um intervao de tempo, portanto — numa Unica chgpa fotografica. Aqui,
gpesar das substanciais diferencas (técnicas, de objetivos e resultados) entre esse
procedimento e o que efetivamente tinhamos em mente, empregamos o termo téo
somente porque, com e, poderiamos eclarecer e destacar nossa intencdo de
percebermos a tempordidade fluida dos codigos urbanos, os cendrios da cidade
submetidos (ou submetendo-se) a passagem inexoravel do tempo. Nesse sentido, talvez
o termo “foto-cronogréfico” fosse mais apropriado.

De quaquer modo, dém de Marey, a antropdloga Ana Maria Gaano também se
refere, contemporaneamente, a um procedimento semelhante: a re-fotografia. Segundo
ela, “a ‘refotografia deve s tirada de um mesmo angulo, com um mMesmo
enquadramento, com a mesma lente, na mesma estacdo do ano e, se possivel, & mesma
hora da foto origind” (GALANO, 2000: 89). A re-fotografia poderia auxiliar entdo na
composicdo de ‘dipticos-fotogréficos ou de extensas ‘sries re-fotogréficas. Os
dipticos incitaiam uma leitura compardiva, uma mera justaposcdo de imagens,
enquanto as séries dimensionariam uma evolucéo globd da paisagem focdizada.

Provocados por essas possibilidades técnicas — e podemos mencionar ainda,
como insumo bem mais longinquo ao nosso esboco metodoldgico, as famosas pranchas

fotogréficas organizadas por Gregory Bateson e Margaeth Mead, em Balinese

8 Associado também a literatura de Baudelaire, Zola e Balzac, o flaneur é um personagem boémio e transitério, tipico
do imaginario benjaminiano. O descompromisso, a erréncia desenggjada e um certo desencantamento atonito
caracterizam o fluxo do flanar.

9 Maiores esclarecimentos sobre o invento de Marey podem ser encontrados, por exemplo, nos artigos
“Fotocronografias ou cronofotografias de Etienne-Jules Marey”, de Clarice Ehlers Peixoto (Cadernos de
Antropologia e imagem. Rio de Janeiro: UERJ, Nlcleo de Antropologia e Imagem, 1995, n.02, p.164-166), e
“ Anamorfoses cronotdpicas ou a quarta dimensdo da imagem”, de Arlindo Machado (incluido por André Parente em
Imagem-Maquina. A era das tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: Ed: 34, 1993, p.100-116).

10
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Character (1942)'° —, pensvamos em fazer uma espécie de diério de imagens'! do
locd, documentando, com certa regularidede, a paisagem ali oferecida, a aparéncia dos
muros e dos outdoors no entorno, as transformacdes e as subgtituigdes ocorridas no
contingente de escritos publicos ai presentes, as mudancas, enfim, acarretadas naquela
ecologia semidtica Tentariamos registrar, mais do que as mutegbes signicas di
processadas, pequenos esbocos biogréficos dos codigos, seus intervaos de vigéncia, as
condigBes de seu gpagamento e o paulatino decréscimo de sua visbilidade, bem como
as afetacOes de uns sobre 0s outros e o irromper progressivo de um novo cenario macro-
discursivo, o surgimento de novas mensagens compésitas (ou compostas), etc.

Sendo assm, a primeira fotografia foi obtida no dia 04 de fevereiro de 2004; a
segunda, sete meses depois (em 03 de setembro, portanto); a erceira e a quarta fotos
foram fetas gpds mais um més (em 03 de outubro); as duas proximas — a 5% e a 6@
fotografias de nossa seqiiéncia — sfo registros do dia 25 de outubro; as trés seguintes
foram obtidas praticamente uma semana depois disso, no dia 31 de outubro. As duas
Ultimas sdo, respectivamente, de 15 de novembro e de 18 de dezembro de 2004. Num
periodo que cobre entdo quase um ano, apesar do longo intervalo entre a primeira e a
segunda fotos — devido a0 periodo de tramitacéo/aprovacao/implementacdo indituciond
de nosso projeto de investigacdo —, obtemos onze imagens daguel e ponto especifico.

Agora, a0 examina-las percebemos, por exemplo, com muita evidéncia, a
ocupacdo do cenaio sendo afetada decisvamente pelas eeigbes municipais de Porto
Alegre. A prépria agenda politica — isso dificilmente poderia ser diferente! — imprime-se
ou traduz-se naguda paisagem urbana, reconfigurando-a, tatuando-se nela Os embates
politicos (0 desagravo desse ou daquele candidato, o repudio a ou aguela
proposicdo  politicd)  materidizantse  naguele  espagco  publico,  fundando,
sSmultaneamente, tanto uma estetizacdo quanto uma narrativizacdo da politica em meio
a densdade da experiéncia urbana.

Mais detdhadamente, outras avaiacbes ainda podem ser fetas. Por exemplo:
houve um franco respeito as determinagBes da judtica eeitoral por parte dos pichadores
ou mesmo por parte dos opositores do candidato José Fogaca, na medida em que o

10 Conferir Os Argonautas do Mangue, de André Alves, precedido de Balinese Character (re)visitado, por Etienne
Samain. Campinas: Ed. UNICAMP; S&o Paulo: Imprensa Oficia do Estado de S&o Paulo, 2004.

1 No filme Cortina de Fumagca (Smoke, EUA, 1995), dirigido por Wayne Wang a partir de roteiro de Paul Auster,
Harvey Keitel interpreta Augustus “Auggi€’ Wren, o proprietario de uma tabacaria frequentada pelas figuras mais
diversas, pelos tipos mais curiosos do Brooklin. Na verdade, o proprio Auggie tem um habito bastante peculiar:
diariamente, sempre as oito da manhd, no inicio do expediente, tira uma fotografia frontal da fachada de sua loja. Ao
longo de mais de dez anos, acumulou entdo mais de 4000 mil fotos. Deve-se reconhecer que as séries fotogréficas
aqui apresentadas ndo foram feitas com tanta pontualidade e paciéncia.
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borrdo de tinta feito sobre seu nome, em evidente sind de desgpreco politico, como
vemos, surge apenas na reta find da campanha, no dia imediaamente anterior a
redizacéo do pleito. Ao menos smbolicamente, seria a tentativa derradeira de
barrar o candidato que liderava as pesquisas eeitorais da véspera? Certamente. Embora
precaia em sua materididade, essa agressva mancha bruta de tinta preta funciona
como um ‘sobredito’ (uma estratégia de détournement'?) capaz de aproveitar “as
edratégias das campanhas oficiais, seus planos de ocupacdo da cidade e, acima da
sobrecarga de informagdes presentes no conjunto dos cartazes [€/ou de outros materiais]
das campanhas pertencentes a politica formd, inscrever a mensagem  desobediente,
gerar uma carga adicional de sentido” (COUTINHO & VAZQUEZ, 2000: 113).

E interessante também que, t3o logo ® encerraram as urnas, 0 cendrio tenha sido
novamente “confiscado” por grafiteiros e pichadores. E curioso notar também o espago
publicitAio vazio, uma enorme placa em branco (como se edtivesse muda e esquecida),
a0 longo da maior parte do periodo eeitora, sendo entéo subitamente re-ocupada pelo
anuncio da Vivo Ceular (dids, a mesma empresa que anunciava ai na ocas&o de nosso
primeiro registro fotogréfico).

A seqiéncia de fotos mogtra também a vista do cendrio obtida a partir de um taxi
gue di em frente cruza, dirigindo-se a rodovi&ia da cidade. Sugere-se assim o ponto
enquanto locad edraégico, qudificado peo grande fluxo de automéveis que di
transcorre, pela proximidade do centro da cidade e pela boa visibilidade que o cen&rio (e
asinscrigbes di postadas, logicamente) adquire(m) em meio aos fluxos citadinos.

12 Détournement e culturejamming s formas de desfiguragéo e sabotagem de outdoors e anncios publicitérios.
Obviamente, trata-se de subverter o sentido original.
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Seqiiéncia 02

Outra sequéncia foto-cronogréfica foi redizada na entrada oposta do Viaduto da

Conceico, travessia quase obrigatdria para aquele que chega em Porto Alegre, vindo da
BR-116. Ali desigua grande parte dagueles que vem ou véo pela Av. Osvado Aranha
Chama-nos a atencdo, sobretudo, a quantidade de pichagdes acumuladas no local ao
longo dos Ultimos meses. “Toniolo”, “Tragos’, “Vitimas da moda’, “Topera + D”, “A
noite € loca’, “Praas’, “Jucd’, “UJC’, “Foga$a = Britto’, “Vote nulo’.
Coincidentemente, a maha de escritos dendficase (e politiza-se, poderiamos também
dizer) na medida em que s gproxima o pleto de 2004. A primeira foto foi registrada
em 04 de fevereiro; as duas seguintes, em 03 de setembro; as prOximas quatro
fotografias (fotos n. 04, 05, 06, 07, contadas sempre da esquerda para a direita, de cima
para baixo) foram obtidas em 03 de outubro; as duas Ultimas, em 25 de outubro.

As imagens indican que o inicio da propaganda deitord forma deflagra uma
egpécie de “efeto doming”, pois aciona um forte processo de disputa pelo espaco

13
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urbano, fazendo com que a comunicacdo visua informa (a pichacdo, sobretudo) venha
adensar-se aindamais no mesmo perfodo™®.

H& muito movimento nessa s&rie fotogréfica especifica, sobretudo em funcéo
dos fluxos de auttoméveis (bnibus, micro-Onibus, motocicletas, enfim) na entrada do
Tund. Duas ordens aticuladas de fendmenos compdem aguela ambiéncia uma, de
objetos mévels — dém dos veiculos, as préprias inscrigdes urbanas, mais ou mMenos
efémeras (dgumas radicdmente efémeras); outra, de objetos congtantes e estveis — 0s
postes, as faxas de sndizacdo, a digéncia entre as cadcadas laterals, o mobili&io
urbano. Nessa composicdo, dfirma-se uma visbilidade'® sempre reescrita,
permanentemente modificada; nela, a prépria percepcdo de velocidade acaba também
sendo afetada. Como afirmam Venturi et al (2003: 101), “mais da metade dos objetos
percebidos a0 longo de uma estrada sdo vistos a frente e limitadamente nas lateras,
COMO Se usassemos antolhos’. Apenas um terco de nossa aencdo (estejamos ou ndo ao
volante, dizem €des) voltase paa 0 que etd imedigtamente a0 nosso lado.
Concentramo-nos muito mais em ‘objetos movels, asseguram os autores. Compreende-
e entdo a necessdade de que os letreiros (0 outdoor da Vivo Celular, por exemplo)
sgam de grandes dimensdes e poscionemse téo frontamente quanto possivel. Resta
saber, entretanto, se a percepcdo que temos de nossa velocidade, ao cruzarmos o trecho
— aind € uma avdiacdo visud que auxilia na determinacdo dessa sensacéo —, € afetada
consgderavemente pela mutante (e, nesse momento, progressvamente carregada)
composi G2 gréfica da paisagem’™.

13 A propaganda eleitoral foi liberada oficialmente no dia 06 de julho, entretanto, vérias semanas antes, ja podia ser
encontrada esparramando-se pelas ruas da capita galicha, como atesta matéria publicada em 06 de junho de 2004,

pelo jorna Zero Hora (“ Propaganda ganha as ruas antes do prazo”, ZH, editoria de Politica, pag. 06).

14 Na Paris do fina do séc. XIX, o famoso Bardo Haussmann traduziu sua ansia higienizadora, policialesca e
disciplinar numa tentativa de atribuir maior visibilidade a Cidade das Luzes. Para €le, fazer com que a capital

francesa pudesse ser vista mais facilmente era também fazer com que fosse possivel percorré-lamais facilmente. Para
tanto, eram necess&rias vias mais amplas, abertas e limpidas; assim, conseqlientemente, passiveis também do

irrestrito e vigoroso escrutinio da visdo. Hoje, é compreensivel, por suposto, a associagdo t&o direta entre o ato de
olhar e a prética de longas caminhadas pelas avenidas urbanas. Desse modo, justifica-se a vinculagdo entre
mobilidade e visibilidade como elementos nodais da cultura urbana moderna. Ja quanto as midias, talvez o cinema
sgja 0 suporte técnico-comunicacional que melhor emblematiza, no calor da época — e mesmo atualmente —, essa
densa composi¢&o entre movimento e pulsdo escépica.

15 Em Paisagens Urbanas (S8 Paulo: Ed. SENAC, 2004), Nelson Brissac-Peixoto nos oferece uma (til tematizacio
do olhar, mais especificamente, da mobilidade tipicamente moderna do olhar, ent&o se habituando as midias de massa
gue nascem e se implementam, sobretudo na Europa ao longo do século XIX. Segundo ee, a fundagdo da
modernidade implica também na fundag@o de um outro olhar, mével, dispersivo, fragmentério, que comprime figura
e fundo, além de todos os elementos numa cena qualquer. Tratase, em sintese, de um olhar que confunde e atravessa
quadros; portanto, radicamente diverso daquele ao qual fomos acostumados pela pintura renascentista, cuja
visibilidade tipica caracterizava-se pela imobilidade dos elementos, pela énfase perspectivistica e pelo forte cunho
representacional.
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Consideracdesfinais
Apresentados e descritos os dados acima, feitas dgumas rdpidas reflexfes sobre
0 conteldo das imagens — nas quas examinamos, principdmente, adgumes das
ateracOes percebidas entre uma fotografia e outra —, resta-nos entdo, inevitavelmente,
uma pergunta, ou melhor, um pacote de perguntas relacionadas, em funcéo das quais
nos orientamos desde o comeco dessa discussio. Nesse conjunto de fotos, nessa
experiéncia fotogréfica especifica, 0 que pode ser lido e tomado, mais precisamente,
como O inconsciente Gtico metropolitano? Pode-se, afind de contas, supb-lo e pens&lo
a partir dessa instrumentalizacdo da fotografia como técnica de pesquisa? O recurso as
sequéncias fotogréficas auxilia no esboco de articulacbes e desdobramentos tedrico-
metodol 6gicos em torno da nogéo de inconsciente 6tico?
Além de parciais, nossas respostas sd0 provisorias e sujeitas, sempre, ao debate

académico continuado, aberto e congtrutivo.

Prodigo em frases ingnuantes e intuiches rarissmas, 0 ensaio sobre “A obra de
ate..” registra que, “no interior de grandes periodos histéricos, a forma de percepcéo
das coletividades humanas s transforma a0 mesmo tempo em que seu modo de
exigéncia’ (1985: 169). Aguda e oportuna, essa afirmacéo de Wadter Benjamin aude a
dois fenbmenos didintos mas visceramente convergentes, fundamentas para a
ingtauracdo (e para o entendimento) da vida moderna a partir de 1900: o agpareho
fotografico e agrande cidade.

Entre a fotografia e a cidade se daria o principd nd, o €o essencid e definidor
da modernidade benjaminiana. Ambas propem um desdfio inédito. o desdfio de
adminisrar proximidades e digancias, sga a digéncia tempord repentinamente
recolocada e imortdizada pela peicula foto-quimica da fotografia (aqui, remete-se a
céssca discussio sobre o declinio da ‘aurd), sga a proximidade invasva, 0
entrechoque e 0 corpo-a-corpo da multiddo na metrépole moderna Ambas estariam a
forcar, como faa Ben Singer, a instauracdo neuroldgica — o termo € excepciona! — da
modernidade. E interessante que adgumas das primeiras fotografias (ver Niépce e
Tadbot, por exemplo, ou mesmo Brassal e Atget, décadas mais tarde) flagrem
justamente cenas urbanas (visas de uma jandla, sacadas em meo ao trandto e a

multiddo, etc). Cidade e fotografia parecem assm unidas por dgum vinculo sanguineo,
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tdvez inextricaved®®. “A fotografia’, também comenta Guy Belavance (1995: 22), “se
goresenta mais freqlentemente como um eemento intrinseco da paisagem urbana, como
uma das suas manifetagbes mas caracteridticas, agumas vezes como um dos seus
vestigios antecipados, por um tipo de tensdo intrinseca entre rememoracéo e antecipacao
profundas da sua atuaidade’.

Nese sentido, SO poderiamos sustentar aqui a polémica nocdo de um
inconsciente  Gtico metropolitano  caso  ingtrumentdizéssemos o dispositivo  fotogréfico
como dispodtivo  dinico-interpretativo  ou como méodo provocador/leitor  dos
hiperestimulos urbanos. Ha grande possibilidade de que o ao fotogréfico sga entdo o
mais adequado para regigrar virtudidades e atudizar tragos mnésicos, trazendo entdo a
superficie a inconsciéncia e as imagens resduais — os frageis registros, as inscrigbes
despercebidas — de nossas vivéncias urbanas. Como diz Philippe Dubois (2003 321), “o
andiga-arquedlogo € o fotdgrafo, que faz passar as imagens latentes a0 estado de
imagens manifestas, estas podendo ser imagens (ou lembrancas) de projecdo, imagens
dedocadas, transferidas, condensadas, manipuladas por todas as formas de trabaho da
dindmicapsiquicd’.

De quaquer forma, 0 que ha nesse ingante imobilizado, nesse lgpso tempord
gue a fotografia registra (jJa que € ea de fato, nosso principd insrumento técnico-
metodico)? Aquilo que a visa humana, a inocéncia e 0 desamparo de um olho nu néo
regisram e que a fotografia redtitui, torna a viver, resplandece novamente, agora com
maior clareza (ou entdo com redobrado mistério), sobre nossos olhos? Exato. Ha aqui
dgo a ver com a mindcia (e a imobilizagdo) do movimento, com o detadhamento de
cenas, objetos, trgeitos, Stuaches naturalizadas ou tornadas n&o-impressionantes (ou
‘des-impressionantes). Se “a natureza que fda a camera ndo € a mesma que faa ao
oha”, como dise Benjamin, estariamos aqui vasculhando (averiguando, como se
portassemos uma lupd) as inscrigdes urbanas tad como se pronunciam sobretudo a
camerafotogréfica

Entretanto, mais do que isso, é preciso enfatizar (e reconhecer) uma apropriacéo

um tanto paradoxa da fotografia, submetida, nessa curta experimentacdo, a uma certa

16 gyjeito a nuances interpretativas diversas, esse mesmo nexo entre fotografia e vida urbana é discutido ainda em:
SANTOS, Alexandre. Da cidade como resposta a cidade como pergunta: a fotografia como dispositivo de
representacdo/apresentacdo do espago urbano. in: SANTOS, Maria Ivone dos, SANTOS, Alexandre (orgs.). A
fotografia nos processos artisticos contemporaneos. Porto Alegre: Ed. UFRGS; Unidade Editorial da Secretaria
Estadual da Cultura, 2004, p.38-60; e BELLAVANCE, Guy. Mentalidade urbana, mentalidade fotogréfica. Cadernos
de Antropologia e imagem. Rio de Janeiro: UERJ, Nicleo de Antropologia e Imagem, 1995, n.01, v.01, p.17-29.
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compulsdo da repetico'’ e a um certo principio da sucessividade. “Na fotografia’,
comenta Raymond Bedlour (1997: 110), “a sequiéncia € a0 mesmo tempo, a mais natural
e a mais edranha distor¢éo inflingida a sua suposta esséncia Natura porque, afind, um
rolo de filme com 06, 12, 36 poses ja € uma espécie de sequéncia programada’. Por
outro lado, continua o autor, “(...) a foto, que, no principio, quando ndo existiam rolos
de filme, sb placas, era Unica, sempre volta a sua esséncia (a0 mesmo tempo histérica e
metafisica) quando afasta a possbilidade de fazer varias tomadas de um mesmo evento
para concentrar-se numa Unicaimagen”.

O inconsciente Gtico metropolitano tornaria-se mais papave e irromperia mais
facilmente quando narrativizado, subentendendo, nesse caso, a necessidade de
contemplarmos a acidentada pulsac@o ritmica da experiéncia e/lou dos shocks urbanos.
Série, sucessio e naragdo vinculaiamse aqui quase automaticamente. A frégil
engrenagem de uma micronarrativa (permanentemente cortada e suspensa) redituiria a
Cconsciéncia nossas imagens urbanas evanescentes e mal registradas.

Outra suposicdo — outra resposta hipotética —, tdvez mais radicd, € aguela
levantada por Jacques Aumont. “Prefiro’, diz ele, “generdizar e dizer que o0 que se
produz, em primero lugar, em uma s&ie de imagens diferencidmente articuladas é,
amplesmente, o efeito de diferenca: um efeito cognitivo, quase consciente, que consiste
na reconstrucdo, pelo espectador, daguilo que ‘fdta entre as imagens’ (AUMONT,
2004 95). Essa edtranha discursividade ndo seria portanto uma operacdo linear, nem
continua, dada por nexos ou desdobramentos de acdo (desdobramentos diegéticos ou
dramédticos, poderiamos dizer, como ocorre no cinema); antes disso, seria uma espécie
de batimento, uma sucessdo irregular de fixagbes e auséncias. Esse moddo de
vighilidade — esse “olhar com eclipses’, conforme Aumont — estaria fundado ndo sobre
tempos plenos (plenamente continuos ou, ao contrério, plenamente descontinuos), mas
sobre as intermiténcias, sobre os acasos do encontro, sobre os efeitos de antecipacéo e
de posteridade. Raymond Belour (1997: 112-113) continua: “E de sua capacidade de
fazer brotar um tempo puramente virtua entre suas fases, um tempo que ndo tende nem

para a ilusdo nem mesmo para a duragdo, mas para a abstracdo l6gica dos ciclos e das

17 para Philippe Dubois (2003: 162), “a compulsio da repeticio é algo essencial ao ato fotogréfico: ndo se tira uma
foto, a ndo ser por frustragao; tira-se sempre uma série — metralhemos em primeiro lugar, a seleco vem depois —; sd
h& satisfagdo em fotografar a esse preco: repetir ndo esse ou aquele assunto, mas repetir a tomada desse assunto,
repetir o proprio ato, recomegar todo o tempo, recuperar, como justamente na paixao do jogo, ou como no ato sexual:
ndo conseguir se dispensar de acertar seu tiro”.

17
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metamorfoses (0 que Deeuze chama de ‘os crigtais de tempo’), que a sequéncia extrai
sua forcamégica, seu ritmo t&o Unico e dificil de apreender”.

Sendo assm, o inconsciente Gtico metropolitano estaria se insnuando néo na
leitura sequiencia ou ndo B na sequéncia modtrada, exatamente, mas nos intervalos, nas
imagens roubadas entre uma foto e outra. Nesses intergticios, nesses cegos lampeos,
Nnessas promessas Ndo cumpridas se dariam projecBes de diversas formagBes smbdlicas,
diversas imagens mentais e multiplas imagens urbanas. Em sintese, 0 inconsciente ético
metropolitano se revelaria 1) na dimensdo imanente do registro fotogréfico (e na andise
internalista que € ai requerida), 2) na sucessdo diferida das imagens (apanhadas tanto na
integradidade da <érie fotogréfica quanto flagradas par a par — ou mesmo entre pares
deatdrios de fotografias) e 3) na imagem ausente e lacunar, entendida como projecéo
subjetiva (do fotografo, do passante ou de quem for...).

Assm acidade habita os homens e € por ees habitada.
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