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“A tecnologia ndo € neutra. Estamos dentro daquilo que fazemos e aquilo que
fazemos esta dentro de nés. Vivemos em um mundo de conexdes - e € importante
saber quem € que é feito e desfeito.”

Donna Haraway

Apresentacao:

Pertenco ao Programa de Pdés-Graduagdo em Comunicacdo da ECO-UFRJ,
numa linha de pesquisa chamada de Tecnologias da Comunicacdo e Estética na
qual desenvolvo minha investigacdo sobre o Imaginario Tecnoldgico, onde procuro
identificar as formas de presenca das tecnociéncias® na vida social e individual e
pensar nos efeitos nestas como na politica, na ética, estética, etc, considerando
sua veiculacéo nas midias, tanto informativas quanto ficcionais.

Neste sentido, acredito que o que esta em questdo € a problematizacdo do
projeto cultural contemporaneo, entendendo este termo problematizar como
descrevendo a necessidade de “definir as condicbes de o homem “problematizar”
aquilo que é, aquilo que faz e o mundo onde vive.” ( Foucault, 1980. 14). Significa
dizer também que, neste processo, incluem-se a producdo de questdes sobre o
gue, aparentemente, aparecia como resolvido.

Dizendo de outra maneira, precisamos entender uma situacdo inesperada:
estdo 0s nossos saberes a altura dos nossos poderes? ou, compreendendo o
limite dos nossos saberes e a potencialidade das novas tecnologias , como
apresentar critérios publicos para o agir?

Quando o diagnostico é de que as antigas fronteiras que, para a experiéncia
ocidental moderna forneciam os parametros de referéncia foram erodidas, e as
antigas dualidades opositivas tais como: natureza e cultura; humano e néo-

humano (méquina ou animal); natureza e artificio; corpo e espirito; organico e

! Chamamos de tecnociéncias, a partir da definicéo de Bernard Stiegler, aquelas ciéncias cujaestrutura é, ela
mesma, técnica. No mundo das sinteses alfa-numéricas, ou da digitalizagéo, as biotecnologias tém, na sua
propria operacionalidade as tecnol ogias de informagao.



inorganico; real e simulado, misturadas, estdo hoje produzindo os hibridismos que
conhecemos, nossas disciplinas tradicionais perdem a competéncia que ja lhes
atribuimos. Torna-se necessario inventar novos critérios.

Afinal, quando o adoravel didlogo de um texto famoso nos aos 70, Zen ou a

arte da manutencdo das motocicletas (Pirsig, Robert, 1986) ndo faz mais sentido

s6 uma certa saudade faz-me reproduzi-lo: nele o filho pergunta ao pai se este
acredita em fantasmas, ao que o0 pai responde que ndo, pois estes Sao
anticientificos: “Eles ndo contém matéria nem energia ; portanto, de acordo com
as leis da ciéncia, s6 existem na cabeca da gente.”?

Ao mesmo tempo, 0 que agrava 0 susto porque “realiza” as alucinagoes, as
tecnologias informacionais que servem de modelo para as biotecnologias operam
a partir de simulacdes, cuja caracteristica principal € a possibilidade de criar
realidades paralelas e inverter a classica relacdo temporal: antecipando o futuro e
tornando-o atual, dois mundos transformam-se em co-presentes, o que altera
iremediavelmente nossa nocdo de realidade. De uma maneira inesperada a
tecnociéncia € hoje a matriz das ficges, fazendo existir 0 que ndo € e 0 que nao
ha, se pensarmos no velho conceito de presenca material e tangivel.o

ciberespaco e a realidade virtual romperam a diferenca entre real e ficcional.

A hipétese que eu tenho desenvolvido é de que a ficclo-cientifica,
entendida como a narrativa propria do mundo contemporaneo, pode nos fornecer,
sendo as novas chaves, novas ferramentas para abrir estas novas portas.
Seguem-se as razbes e 0s argumentos, a primeira das quais sendo gue nossa
atualidade é “formatada” pelo estilo da FC e que, conseqlentemente nunca fomos
tdo frequentados por personagens, temas, questdes, processos e situacbes que
costumamos associar a ficcdo-cientifica , o que resulta, imediatamente, numa
contracdo da anomalia.

Isto se deveria a trés imediatas razoes:

a- a chamada Sociedade do Espetaculo e sua obsessiva ligacdo com a
visibilidade.

2 Pirsig, 1986, p.37.



b-A efetiva presenca da técnica que funciona , a0 mesmo tempo, como a
caracteristica mas potencializada na nossa atualidade e como o agente da
passagem do mundo moderno para o mundo contemporaneo. A técnica €, hoje o
lugar onde se joga o0 jogo dos possiveis.

Aliads, “a técnica é em si, supressdo de limites. Ndo ha para isto nenhuma
operacdo impossivel ou proibida: ndo se trata de um carater acessorio ou
acidental: é a esséncia mesma da técnica”.

Jacques Ellul, Le systéme technicien.

c- pela presenca do cinema na nossa vida e no nosso imaginario. Significa
dizer que podemos pensar que 0 cinema €, desde a sua origem, e cada vez mais
0 que Steven Johnson chama de “Cultura da Interface”, que podemos também
aproximar das nogbes de mediacdo e traducdo, o lécus privilegiado de acolhida
desta vertente que tanto da a ver os produtos da técnica ja que o cinema é, ele
mesmo, uma hibridacdo de arte e técnica- quanto reflete sobre as misturas e seus

efeitos. *

Ora, € facil reconhecer no termo conjunto ficcdo-cientifica um paradoxo, ja
gue ai se juntam a liberdade da ficcdo e o rigor da ciéncia, que atua, no entanto,
produzindo e refletindo sobre a produgdo das misturas. Podemos dizer que a
modernidade formulou na ficcdo-cientifica e no dominio privilegiado do cinema,
desde os seus primordios (de Frankenstein, de Edison, passando por Metropalis,
de Fritz Lang, até a trilogia Matrix, ou os fimes de David Cronemberg), gracas a
sua propria forma hibrida, arte e industria, as suas suspeitas e suas apostas
diante das possibilidades existentes nos hibridismos entre homens, animais (

Planeta dos macacos) e maquinas, gerando assim versfes possiveis de noés

mesmos e “Descrevendo a vida tal como ndo a conhecemos”.

Assim explica-se o duplo vetor de interesse de filosofos e tedricos da
cultura como Sloterdijk, Baudrillard, Dennett, Hayles, Bukatman etc, buscando na
ficcdo-cientifica os sintomas e tendéncias da nossa época ;e autores como 0S

irmaos Wachowski , David Cronemberg, e tantos outros fazendo implicita ou

% Por este motivo, privilegiamos nesta comunicagéo pensar na ficgao-cientifica de matriz cinematogréfica,
mais conveniente paratrabal har as novas visibilidades.



explicitamente mencdes a estes autores em seus filmes.

Listando os temas mais frequentes da ficcdo-cientifica temos: o fim do
mundo e o fim dos tempos; os paradoxos temporais;a comunicacdo com
“inteligéncias "demonstrando “formas de vida'diferentes; as desconstrucGes
multiplas das diferencas entre natural e artificial, humano e ndo humano,vivo e ndo
vivo, real e virtual; as mutagbes e reconstrugbes dos corpos humanos; as
transformagdes do poliico. E evidente que podemos encontra-los, em
combinacBes proprias, na cinematografia contemporanea, mas podemos também
mapear sua presenca no conjunto da historia da ficcdo-cientifica, literatura e
cinema, o que nos permite dizer que foi ai que estes temas primeiro apareceram

para nos.

Panorama histérico:

O primeiro romance considerado de ficcdo-cientifica foi o Frankenstein, de

Mary Sheley, datado de 1815 que contava a experiéncia do Doutor Vitor
Frankenstein fazendo surgir um ser vivo e monstruoso, produto de laboratério.E
importante ressaltar que 0 que aparecia era a descricdo da vitoria da técnica e o
despreparo humano para lidar com esta nova realidade.

Afinal, a ficcdo-cientifica surgiu na alvorada da Revolucdo Industrial,
possibilitada pelas mesmas condicbes que geraram a nossa modernidade, hoje
Nnosso mais proximo passado: dar conta de um mundo onde as maquinas
coabitam com o0s humanos, tais maquinas sendo também aquelas que
ultrapassam o limite do que é dado ao olho humano e ignoram a pele como limite
entre o exterior e o interior.

Nesta perspectiva, um encontro importante entre a cultura visual médica e o
inicio do cinema foi marcante para a maneira como O COrpo, aparentemente nossa
mais radical realidade foi vista, estudada e fabulada. E de fundamental

importancia para a histéria da relagdo cinema-FC.

Medicina e Cinema: corpo e ficcio-cientifica

Foram muito amplas as consequéncias do encontro entre a cultura visual
médica e o cinema e envolveram questdes interessantes também sintomaticas da

leitura da vida moderna: vemos desde o0 uso pelos médicos do cinema em



especialidades e aplicacdes (ambos vinculados a uma nova visibilidade) até
discursos médicos reformistas que temiam ser a propria experiéncia do cinema
prejudicial a saude: lugares fechados e abafados, propicios a disseminacdo de
doencas assim como “moralmente suspeito”, ja que homens e mulheres, préximos
e anbnimos, no escuro, estariam fruindo as imagens em movimento e
experimentando sua prépria liberdade ,n&o sujeita a vigilancia.

O mais importante, no entanto, € a perspectiva de uma nova tecnologia da
visdo que altera radicalmente a tradicdo da cultura médica: chapas de Raios X ,
eletrocardiogramas, graficos de temperatura, produzem uma transferéncia do foco,
conduzindo do lugar da doenca no corpo humano para a inscricdo mediatizada
dos processos corporais, 0 que retirava do paciente a autoridade da descricdo do
lugar de sua dor para a interpretacéo especializada e autorizada do médico.

Hoje, vale lembrar uma bela observacdo de Francois Jacob*: antes quem
buscava 0 médico era meu sofrimento e o meu sintoma, buscando um diagndstico
e um tratamento; hoje, na medicina de previsdo ndo se trata mais da minha vida
desde o meu nascimento: toda a minha histéria genética, anterior e exterior a
minha experiéncia , assim como as tendéncias da geracdo futura andam comigo e

figuras como a do portador falam deste futuro antecipado no presente.

Ao mesmo tempo, na euforia com que alguns pesquisadores apresentam
seus resultados na grande midia, onde possivelmente se negocia tanto a opinido
publica sobre a ciéncia quanto o seu prestigio, parece que nos dirigimos para a
quase erradicacdo da morte e para o afastamento radical da velhice: para o

imaginério social estad em vigor hoje um projeto préximo da fonte da juventude.

Voltando um pouquinho as origens: assim, tanto o cinema quanto a nova
cultura visual médica trabalham o corpo como espetaculo, aliando prazer,

curiosidade, desejo de exploracdo e as invengbes e ficcionalizacbes que vao

4 Jacob, Francois, 1998.



povoar o0 universo da ficcdo-cientifica,0 género chave na construcdo dos corpos-
méaquina.’

Alids, desde as primeiras experiéncias de Melies encontramos um
repertério basico de ficcdo-cientifica, cheio de imagens fantasticas, aparicbes e
desaparecimentos e varios tipos de truques que visualizaram pela primeira vez em
movimento e com realismo, viagens interplanetarias, monstros, objetos e
cenarios futuristas. Ou seja, materiais “proprios de um territério especial e Unico, 0
cinema”.®

A rigor, o cinema, desde os primordios, é prodigo na apresentacdo de seres
sobrenaturais, humanos ou artificiais (Thomas Edison adapta Frankenstein em
1910); também é desde o cinema mudo que encontramos atitudes ambiguas em
relacdo as transformacfes cientificas, combinando cinema com horror, como € o

caso de O médico e o0 monstro, de John Barrymore.

As décadas seguintes celebraram a era da maquina, ela mesma carne e
sangue do fazer cinema: assim, os anos 30 foram um periodo da celebracdo da
maquina instituindo o império da modernizagdo, das novas tecnologias e dos
novos principios cientificos, sobretudo pela divulgacdo dos valores utilitarios que
comecaram a organizar o comércio e a producdo e a alterar, de maneira
ireversivel, o panorama da vida cotidiana. Lembremos que coube ao cinema parte
importante da tarefa de domesticacdo desses novos aparatos que povoam o
mundo moderno, gerando 0 novo universo de consumo e desejo.

Mas mesmo ai, nesta era mecanica, junto aos novos ideais de velocidade,
eficiéncia e produtividade, elevados a categoria de valor maximo, surge uma Viséo
critica e distanciada, na qual os icones desta nova sociedade de consumo tais
como carro, radio ou maquina de lavar roupa aparecem ligados a uma sensacéo
de ansiedade e como elementos de desestabilizacdo social e afetiva e de
descontrole. Esta visdo distopica é consagrada em Metropole, de 1926, a obra-

prima de Fritz Lang, que ainda hoje influencia a cinematografia , seja pelos seus

® Nesta perspective voyeurista dois fil mes curiosos merecem citagdo uma vez que seu tema comum é uma
viagem espetacular pelo interior do corpo humano: Viagem fantastica(Fantastic Voyage de Richard Lester,
1966) e Viagem Insdlita(l nnerspace de Joe Dante 1987)

6 Viera, Jodo Luiz, Ana
méaguina: aciénciamani Dulao corDo org Adauto Novaes Sao Paulo Companh|adas Letras, 2003.




temas,pelo tratamento visual ou pelo seu décor futurista que retorna em Blade
Runner, o cult movie de Ridley Scott, nas diversas seqiéncias de Batman e na

trlogia de Matrix, talvez o filme mais mencionado dos Ultimos anos, dos irmaos

Wachowski.

O proprio de Metrépolis é a sua dupla envergadura, fato comum nas mais
sofisticadas narrativas de ficcdo-cientifica: de um lado questiona o efeito do poder
tecnolégico e das estruturas do artificio sobre todos noés e do outro celebra o
cinema de ficco-cientifica e o fascinio que ele exerce sobre nds. Pensar o
humano como parte de uma engrenagem foi uma das tarefas as quais a ficcdo-
cientifica se consagrou: em Metropolis, a seqiéncia da criacdodo robd Maria €
eloglUente porque apresenta a inter-relacdo entre o natural e 0 mecanico e entre a
mulher e a maquina, ela mesma corporificando a seducdo. Ora, este robd
humandide estd plenamente enraizado no imaginario ocidental como promessa do
engenho humano e como ameaca da nossa extingao ou substituicdo.

Seria tentador explorar na histéria do cinema sua relacdo com os temas,
tratamentos, personagens e questdes que reconhecemos como pertencentes as
narrativas de ficcdo-cientifica. Os exemplos seriam numerosos 0 que podemos
entender facilmente se considerarmos que na ficcdo-cientifica temos, na propria
enunciagdo, um oximoro que associa a liberdade da ficcdo e o rigor da ciéncia e
gue o cinema €, ele mesmo, uma particular associagdo de arte e técnica . Feitos
um para o outro, diria 0 século XX mesmo quando, ou talvez especialmente ai,
considerava a ficcdo cientifica um género menor, ja que guestionava a intervencéo
da técnica mais do que os caminhos (e descaminhos) da consciéncia humana
rumo a sua autonomia, ou quando discutia a especificidade do cinema, que ndo se
posicionava enquanto arte porque nao representava resisténcia a técnica.
"Resumindo, sendo o cinema hibrido, seria o terreno adequado para a acolhida
desta forma narrativa que fala de hibridagbes, misturas, outras experiéncias

espacos-temporais, outras subjetividades, inteligéncias e mesmo anatomias.

" Esta avaliagéo da ficcao-cientifica como menor vigorou, com excegdes, até os anos 60, na periodizagdo
consensual dos estudiosos do tema. Quanto arelagdo cinema e arte, inscreveu-se numa polémica que cobriu
parte do século X X: atécnica serd o caminho de libertagdo do homem ou de suaescravizagdo?



Vamos, no entanto, pensar diretamente nesta relacdo no cinema
contemporaneo, buscando identificar as obsessbes comuns que nele
encontramos, basicamente na sua redefinicho do que € o humano e como se
presentifica este universo de imbricacao entre a técnica e o corpo.

Corpo e novas tecnologias

Podemos reconhecer no mundo contemporaneo um tripé composto pelas
biotecnologias (incluidas ai a genética e a engenharia genética), as ciéncias
cognitivas, relacionadas diretamente ao campo da inteligéncia artificial e da
robdtica e as ciéncias da informacdo, que atuam na area dos computadores e das
redes e atualizam nossas experiéncias de simulagdo, realidade virtual,
ciberespaco, cibercultura, etc. S&o evidentemente relacionadas, vinculadas ao que
alguns chamam de algoritmizacdo da vida ou do cotidiano, mas, para 0 que nos
interessa mais diretamente, sdo tecnociéncias, isto é, atuam sobre uma realidade
que &, a partir delas, o devir técnico do mundo.?

Neste quadro cientifico atual inscrevem-se campos de problematizacdo da
vida e do corpo que produzem novas légicas metaféricas a partir das perspectivas
geradas na biologia e na informética que se fazem ver com clareza no cinema:ha
um novo tipo de anatomia para 0 humano e uma nova anatomia cinematografica
gue explora os diferentes niveis do artificial , por um lado, e explora as
possibilidades do digital por outro, fazendo advir novos efeitos e novas estéticas. °

Podemos destacar duas tendéncias, que quase nunca se apresentam tao
“purificadas” mas que desenham as novas relagdes corpo-ficcdo-tecnologia,
sucedendo-se nas imagens que freqlentamos (ou que nos visitam) no cinema e
representam espécies de apostas tedricas que separam em correntes distintas 0s
pensadores da atualidade.

Na verdade, desde os anos 60, um novo imaginario do corpo comegou a

ganhar espaco; podemos dizer, seguindo as pistas de Le Bréton'®, que deslizamos

® A este respeito recomendamos a tril ogia Temps et technique de Bernard Stiegler, sobretudo o terceiro
volume, Le temps du cinema et |a question du mal-&re, Paris, Galilée, 2001

® Sem duvida a ficcao-cientifica tem sido a narrativa cinematogréfica que mais explora os chamados “ efeitos
especiais’, investimentos técnicos e estéticos.

19 e Bréton, David, Adieu au corps, , Paris, Métaillée, 1999 e Anthropologie du corps et modernité, Paris,
PUF, 3°™ édition, 2003




da idéia de ser um corpo (em tensdo com a alma, 0 espirito, ou a mente) para a
idéia de ter um corpo, novidade que alimentou os media de numerosas e
inusitadas maneiras.

Comecava a se esbocar uma questdo até entdo impensavel e que se
vinculava a aceitagdo ou recusa deste corpo para um sSujeito a quem Sao
oferecidas as possibilidades ndo apenas de modificalo na aparéncia mas também
nos elementos fundamentais da sua estrutura. O que vemos surgir € um corpo
como mutacdo, produzido pelas regras de estetizacdo geral da sociedade pos-
industrial e por processos de singularizacdo que falam ora da busca da perfeicéo
através da disciplina absoluta e do controle ( body building, cosméticas,
dietéticas), da paixdo pelo esforco ( maratonas, joggings) e pelo risco ( esportes
radicais) ora das transformacbes e dos lugares das fabulagbes aberrantes tais
como body modification , body art, etc: afinal o corpo também € um fazer valor.
Sem deixar de ser o espetaculo.

Os herdeiros imediatos deste imaginario representam uma primeira posicao
nesta relagdo contemporanea corpo-novas tecnologias, tematizando as mutacoes
até as suas formas mais radicais, através de figuras que sdo a propria simbiose
com a maquina, criaturas hibridas com corpos variaveis, regenerativos, com
transito livre entre 0s géneros sexuais € 0s objetos. Criaturas p0Os-bioldgicas ou
pés-humanas que aparecem, a0 mesmo tempo, como nosso futuro e nossa
extincdo. Significa dizer que a propria vida tornou-se técnica, o que leva
estudiosos como Freeman Tyson a acreditar que, em 50 anos, teremos quer uma
fusao plena interespécies, quer a génese de espécies completamente novas. **

E interessante percebermos neste enunciado ainda um outro sintoma: as
declaracbes proferidas por cientistas destas areas de ponta das biotecnologias e
da informatica sdo muito mais ousadas do que as fantasias apresentadas pela
ficcAo-cientifica, literaria ou cinematografica. E como se a capacidade de
fabulacdo que sempre caracterizou o0 mundo da arte e da ficcdo e que nos fazia

conhecer universos e presentes paralelos a nossa realidade, tivesse sido

! Comentado por Luiz Alberto Oliveirain Biontes, bi¢ides e Borges, inQ homemméquina: a ciéncia
manipula o corpo, S&o Paulo, Companhiadas L etras, 2003



usurpada pelos novos tecno-cientistas. Restou a ficcdo a funcdo de expressar a
inquietacdo humana diante das novas possibilidades, o que explica seu tom
distopico ou a dose de grotesco e ironia que encontramos em cineastas como o
canadense David Cronenberg, diretor, entre outros, de Scanners, sua mente pode
destruir (1981), Gémeos: moérbida semelhanca,(1988), Mideodrome (1993), Crash
() e ExistenZ (1999).

O “abandono” do corpo

Se o0 corpo bioldgico parece obsoleto e se presta as imbricagbes com o
mundo dos produtos biotecnoldgicos, ha uma outra relagdo com o universo da
técnica que também tem como objeto a superacdo do mesmo. O projeto aqui €
menos corrigi-lo “na propria carne” através de préteses implantaveis e de produtos
da nanotecnologia e mais de ‘libertélo” através dos processos de conexdo
mediatizados. Dizendo de outra maneira: para alguns entusiastas das novas
tecnologias o corpo é um vestigio fadado a desaparecer de modo a permitir o
acesso a uma humanidade gloriosa porque “consciéncia pura”’, livre da carne que
a enraiza no mundo, limita suas experiéncias e sua permanéncia.

Aqui, no universo do ciberespaco, fala-se na unido do espirito com a
maquina criando a nova forma de existéncia para o homem do futuro. Seria, para
0s entusiastas, 0 acesso a perfeicdo de onde se erradicariam a doenca, a morte, a
velhice e as imperfeicbes ao preco de separar, definitvamente, o espirito do
corpo. Vejamos o que propde Hans Moravec, cientista da area de robdtica do
Carneghie Mellon College considerando a obsolescéncia do corpo humano como
um dado e pregando sua superacdo: “Somos infortunados hibridos, em parte
biolégicos, em parte culturais: muitos tracos naturais ndo correspondem as
invencbes do nosso espirito. Nosso espirito € nossos genes talvez partilhem
objetivos comuns ao longo da nossa vida. Mas o0 tempo e a energia dedicados a
aquisicdo, ao desenvolvimento e a difusdo das idéias contrastam com os esforcos

dedicados a manutencdo de nossos corpos e a producdo de uma nova geracdo.”
12.

12 Apud, Le Bréton, David, Adeus ao corpo, in Q homemméquina: a ciénciamanipula o corpo, S&o Paullo,

Companhiadas Letras.
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As consequéncias sao curiosas quando se adere com tal entusiasmo a esta
perspectiva de telepresenca e ciberespaco, que tem uma génese curiosa
apontando para uma duplicidade do mundo medieval cristio onde havia um
espaco para 0s corpos, esta realidade material, presente e histérica, e um espaco
para as almas, fora do tempo e do espaco geofisicos, regido pelo principio da
eternidade.®

“Temo, infelizmente, que seremos a Ultima geracdo a morrer”, € a “profecia”
de G.J.Sussman, professor do Massachussets Instituto of Technology, (MIT),
lamentando ndo ser ainda contemporaneo do processo em que transporemos
nossos espiritos para um disquete e seremos transportados para uma maquina,
sempre menos vulnerdvel do que o atual corpo humano. E, mesmo em caso de
defeitos, a solucdo é simples: reinstala-se o disquete na préxima maquina. **

“Creio que a sexualidade orgéanica, corpo a corpo, pele contra pele, ndo é
mais possivel, simplesmente porque nada pode ter a menor significacdo para nos
fora dos valores e da paisagem tecnomidiatica”.*®

E o universo da cibercultura onde o adjetivo virtual encontrou sua intensa
pratica, a ponto de considerd-la a nossa mais nova protese da existéncia. E € este
universo de anjos imaginarios que percorre 0 imaginario ocidental desde o Paraiso
de Dante até o universo Matrix.

Ensaio para uma peguena conclusio

O que as narrativas de ficcdo-cientifica apresentam, e aqui o interesse sao
as de natureza cinematografica, € a problematizacdo das fronteiras entre
subjetividade, tecnociéncia e outras possibilidades de experiéncias espaco-
temporais. Tratam das questdes surgidas no ambiente em que as tecnologias
comunicacionais, biotecnolégicas e informacionais sdo mais do que préteses,
ferramentas ou extensdo dos sentidos, realizando as vezes antecipacdes quase

proféticas.

13 A este respeito, Wertheim, Margaret, A histéria do espaco de Dante a Internet, Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Editor, 2001.

14 Apud Le Bréton, opuscit, p 127.

15 J.D.Ballard, apud Le Bréton, p 135.
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Internet, ciberespaco, realidade vitual sdo novos modos de interacdo
homem-méguina. A maquina é o novo ambiente da experiéncia. Na integracéo
que se pde em movimento entre seres bioldgicos e maquinicos, corpo e
pensamento, matéria viva e inerte, carne e silicio, nossas referéncias tradicionais
ficam abaladas e questbes novas surgiram: o fim-do-mundo e dos tempos, o0s
paradoxos temporais, a comunicagcdo com ‘“inteligéncias” demonstrando formas de
vida radicalmente diferentes, as desconstrucbes mudltiplas das diferencas entre
natural e artificial, humano e ndo humano, real e virtual, as mutacdes e
reconstrucfes dos corpos humanos, as transformacdes do politico.

O ambiente do cinema, que buscamos descrever sucintamente no inicio
deste artigo, nascido junto com a cultura visual médica e a imaginacdo que a
acompanhou, constitui, provavelmente, seu mais fértli campo de expressao.

Poderiamos citar numerosos e instigantes filmes realizados nos Ultimos anos,

entre os quais Cube, Pi, Gattaca, Minority Report, Inteligéncia Artificial , ambos de
Steven Spielberg, Décimo-Terceiro Andar, etc. Como j& dissemos anteriormente®®,
estes filmes ajudam-nos a refletir sobre o nosso presente em mutagdo. Assim
como a trazer o Ultimo argumento para este artigo: explicita ou implicitamente,
estes fimes trazem consigo uma questdo detetivesca: € preciso identificar
algo/e/ou/alguém , que também era presente na logica da modernidade.

O que parece ter mudado é a forma da pergunta: ndo se trata mais de
inquirir qual € a sua especificidade nesta tipologia produzida pelo evento-crime
mas sim ,a que espécie_vocé pertence neste novo real?

Talvez tenhamos saido de uma pergunta epistemoldgica moderna para um
atual problema radicalmente ontoldgico: até que ponto permanecemos humanos?

Porque, se desde sempre, a cultura resultou numa ruptura com a natureza
e ,sobretudo com o biologico , nossa definicdo de humano englobando este
distanciar-se do animal pela técnica , chegamos a um momento onde a propria
cultura esta intervindo de maneira radical na natureza e no biologico, gerando

talvez a mais inquietante e politica das questdes que ja enfrentamos na nossa

18 Tucherman leda, Novas subjetividades conexdes intempestivas, in A cultura das redes, Revista de
Comunicagao e Linguagens, 2002.



historia: 0 que as biotecnologias, a engenharia genética e o projeto Genoma
propbe € uma inversdo que podemos exemplificar de maneira concisa: se a
descoberta darwinista nos deu as chaves da evolucdo, se a psicandlise nos deu a
chave do inconsciente, isto facultou-nos a possibilidade de “gerir’a evolucdo e o
“inconsciente”; no caso da genética a pergunta € se devemos ou queremos parar
a evolucdo neste ponto, ou seja, no atual padrdo genético, ou se vamos intervir
nesse padrdo. Vamos favorecer movimentos que conduzam a clonagem, a
simbiose, ao aperfeicoamento da espécie? A manipulacdo genética faz parte da
evolucdo ou € a sua superacdo? Por que parar aqui € ndo em outro ponto

gualquer?
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Notas sobre o imaginario tecnolégico.
leda Tucherman- ECO-UFRJ

“A tecnologia ndo é neutra. Estamos dentro daquilo que fazemos e aquilo que
fazemos esta dentro de nés. Vivemos em um mundo de conexdes - e € importante
saber quem € que é feito e desfeito.”

Donna Haraway

Apresentacao:
Pertenco ao Programa de POs-Graduagdo em Comunicacdo da ECO-UFRJ,

numa linha de pesquisa chamada de Tecnologias da Comunicacdo e Estética na
qual desenvolvo minha investigacdo sobre o Imaginario Tecnoldgico, onde procuro
identificar as formas de presenca das tecnociéncias'’ na vida social e individual e
pensar nos efeitos nestas como na politica, na ética, estética, etc, considerando
sua veiculacédo nas midias, tanto informativas quanto ficcionais.

Neste sentido, considerando o0 tema deste congresso, acredito que o que
esta em questio € a problematizacdo do projeto cultural contemporaneo,
entendendo este termo problematizar como descrevendo a necessidade de “definir
as condicdes de o homem “problematizar’ aquilo que €, aquilo que faz e o mundo
onde vive.” ( Foucault, 1980. 14). Significa dizer também que, neste processo,
incluem-se a producdo de questbes sobre o que, aparentemente, aparecia COmMoO

resolvido.

17 Chamamos de tecnociéncias, a partir da definicdo de Bernard Stiegler, aquelas ciéncias cujaestruturaé, ela
mesma, técnica. No mundo das sinteses alfa-numéricas, ou da digitalizacdo, as biotecnologias tém, na sua
propria operacionalidade as tecnol ogias de informagao.



Dizendo de outra maneira, precisamos entender uma situacdo inesperada:
estio 0s nossos saberes a altura dos nossos poderes? ou, compreendendo o
limite dos nossos saberes e a potencialidade das novas tecnologias , como
apresentar critérios publicos para o agir?

Quando o diagnostico é de que as antigas fronteiras que, para a experiéncia
ocidental moderna forneciam os parametros de referéncia foram erodidas, e as
antigas dualidades opositivas tais como: natureza e cultura; humano e néo-
humano (méquina ou animal); natureza e artificio; corpo e espirito; organico e
inorganico; real e simulado, misturadas, estdo hoje produzindo os hibridismos que
conhecemos, nossas disciplinas tradicionais perdem a competéncia que ja lhes
atribbuimos. Torna-se necessario inventar novos Criterios.

Afinal, quando o adoravel didlogo de um texto famoso nos aos 70, Zen ou a

arte da manutencdo das motocicletas (Pirsig, Robert, 1986) ndo faz mais sentido

s6 uma certa saudade faz-me reproduzi-lo: nele o filho pergunta ao pai se este
acredita em fantasmas, ao que o0 pai responde que n&o, pois estes sao
anticientificos: “Eles ndo contém matéria nem energia ; portanto, de acordo com
as leis da ciéncia, s6 existem na cabeca da gente.” 1

Ao mesmo tempo, 0 que agrava O susto porque ‘realiza” as alucinagdes, as
tecnologias informacionais que servem de modelo para as biotecnologias operam
a partir de simulagdes, cuja caracteristica principal € a possibiidade de criar
realidades paralelas e inverter a classica relacdo temporal: antecipando o futuro e
tornando-o atual, dois mundos transformam-se em co-presentes, o0 que altera
iremediavelmente nossa nocdo de realidade. De uma maneira inesperada a
tecnociéncia € hoje a matriz das ficcdes, fazendo existir o que ndo € e 0 que nao
ha, se pensarmos no velho conceito de presenca material e tangivelo

ciberespaco e a realidade virtual romperam a diferenca entre real e ficcional.

z

A hipétese que eu tenho desenwlvido € de que a ficcao-cientifica,
entendida como a narrativa propria do mundo contemporaneo, pode nos fornecer,

sendo as novas chaves, novas ferramentas para abrir estas novas portas.

Seguem-se as razfes e 0s argumentos, a primeira das quais sendo que nossa

18 pirsig, 1986, p.37.
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atualidade é “formatada” pelo estio da FC e que, consequentemente nunca fomos
tdo freqlientados por personagens, temas, questes, processos e situagdes que
costumamos associar a ficcdo-cientifica , o que resulta, imediatamente, numa
contracao da anomalia.

Isto se deveria a trés imediatas razoes:

a- a chamada Sociedade do Espetaculo e sua obsessiva ligacdo com a
visibilidade.

b-A efetiva presenca da técnica que funciona , a0 mesmo tempo, como a
caracteristica mais potencializada na nossa atualidade e como o agente da
passagem do mundo moderno para o mundo contemporaneo. A técnica €, hoje o
lugar onde se joga 0 jogo dos possiveis.

Alias, “a técnica é em si, supressdo de limites. Ndo ha para isto nenhuma
operacdo impossivel ou proibida: ndo se trata de um carater acessoOrio ou
acidental: é a esséncia mesma da técnica”.

Jacques Ellul, Le systéeme technicien.

c- pela presenca do cinema na nossa vida e no nosso imagindrio. Significa
dizer que podemos pensar que o cinema €, desde a sua origem, e cada vez mais
0 que Steven Johnson chama de “Cultura da Interface”, que podemos também
aproximar das nocbes de mediacdo e traducdo, o I6cus privilegiado de acolhida
desta vertente que tanto d4 a ver os produtos da técnica j& que o cinema €, ele
mesmo, uma hibridacdo de arte e técnica- quanto reflete sobre as misturas e seus
efeitos. *°

Ora, é facil reconhecer no termo conjunto ficcdo-cientifica um paradoxo, ja
gue ai se juntam a liberdade da ficcdo e o rigor da ciéncia, que atua, no entanto,
produzindo e refletindo sobre a produgdo das misturas. Podemos dizer que a
modernidade formulou na ficgdo-cientifica e no dominio privilegiado do cinema,
desde os seus primordios (de Frankenstein, de Edison, passando por Metropolis,
de Fritz Lang, até a trilogia Matrix, ou os filmes de David Cronemberg), gracas a

sua propria forma hibrida, arte e indistria, as suas suspeitas e suas apostas

19 Por este motivo, privilegiamos nesta comunicagdo pensar na ficgdo-cientifica de matriz cinematogréfica,
mais conveniente paratrabal har as novas visibilidades.
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diante das possibilidades existentes nos hibridismos entre homens, animais (

Planeta dos macacos) e maquinas, gerando assim versdes possiveis de nos

mesmos e “Descrevendo a vida tal como nao a conhecemos”.

Assim explica-se o0 duplo vetor de interesse de fildsofos e tedricos da
cultura como Sloterdijk, Baudrillard, Dennett, Hayles, Bukatman etc, buscando na
ficcBo-cientifica os sintomas e tendéncias da nossa época ;e autores como 0S
irmaos Wachowski , David Cronemberg, e tantos outros fazendo implicita ou
explicitamente mencdes a estes autores em seus filmes.

Listando os temas mais frequentes da ficcdo-cientifica temos: o fim do
mundo e o fim dos tempos;, o0s paradoxos temporais;a comunicagdo com
“inteligéncias "demonstrando “formas de vida'diferentes; as desconstrucbes
multiplas das diferencas entre natural e artificial, humano e ndo humano,vivo e ndo
vivo, real e virtual; as mutacbes e reconstrucbes dos corpos humanos; as
transformagdes do poliico. E evidente que podemos encontra-los, em
combinacbes proprias, na cinematografia contemporéanea, mas podemos também
mapear sua presenca no conjunto da histéria da ficgdo-cientifica, literatura e
cinema, o que nos permite dizer que foi ai que estes temas primeiro apareceram

para nos.

Panorama historico:

O primeiro romance considerado de ficcdo-cientifica foi o Frankenstein, de
Mary Sheley, datado de 1815 que contava a experiéncia do Doutor Vitor
Frankenstein fazendo surgir um ser vivo e monstruoso, produto de laboratorio.E
importante ressaltar que o que aparecia era a descricdo da vitéria da técnica e o
despreparo humano para lidar com esta nova realidade.

Afinal, a ficcdo-cientifica surgiu na alvorada da Revolugdo Industrial,
possibilitada pelas mesmas condicoes que geraram a nossa modernidade, hoje
Nnosso mais proximo passado: dar conta de um mundo onde as maquinas
coabitam com o0s humanos, tais maquinas sendo também aquelas que
ultrapassam o limite do que € dado ao olho humano e ignoram a pele como limite

entre o exterior e o interior.

Nesta perspectiva, um encontro importante entre a cultura visual médica e o
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inicio do cinema foi marcante para a maneira como 0 cOrpo, aparentemente nossa
mais radical realidade foi vista, estudada e fabulada. E de fundamental

importancia para a historia da relagdo cinema-FC.

Medicina e Cinema: corpo e ficcdo-cientifica

Foram muito amplas as consequéncias do encontro entre a cultura visual
médica e o cinema e envolveram questdes interessantes também sintomaticas da
leitura da vida moderna: vemos desde 0 uso pelos médicos do cinema em
especialidades e aplicacdes (ambos vinculados a uma nova visibilidade) até
discursos meédicos reformistas que temiam ser a propria experiéncia do cinema
prejudicial & saude: lugares fechados e abafados, propicios a disseminacdo de
doengas assim como “moralmente suspeito”, ja que homens e mulheres, préximos
e anbnimos, no escuro, estariam fruindo as imagens em movimento e
experimentando sua prépria liberdade ,ndo sujeita a vigilancia.

O mais importante, no entanto, € a perspectiva de uma nova tecnologia da
visdo que altera radicalmente a tradicdo da cultura médica: chapas de Raios X ,
eletrocardiogramas, gréficos de temperatura, produzem uma transferéncia do foco,
conduzindo do lugar da doenca no corpo humano para a inscricdo mediatizada
dos processos corporais, 0 que retirava do paciente a autoridade da descricdo do
lugar de sua dor para a interpretacdo especializada e autorizada do médico.

Hoje, vale lembrar uma bela observacdo de Francois Jacob?’: antes quem
buscava 0 médico era meu sofrimento e 0 meu sintoma, buscando um diagnéstico
e um tratamento; hoje, na medicina de previsdo ndo se trata mais da minha vida
desde o meu nascimento: toda a minha historia genética, anterior e exterior a
minha experiéncia , assim como as tendéncias da geracdo futura andam comigo e

figuras como a do portador falam deste futuro antecipado no presente.

Ao mesmo tempo, na euforia com que alguns pesquisadores apresentam
seus resultados na grande midia, onde possivelmente se negocia tanto a opinido
publica sobre a ciéncia quanto o seu prestigio, parece que nos dirigimos para a
guase erradicacdo da morte e para o afastamento radical da velhice: para o

imaginario social esta em vigor hoje um projeto proximo da fonte da juventude.

20 Jacob, Frangois, 1998.
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Voltando um pouquinho as origens: assim, tanto o cinema quanto a nova
cultura visual médica trabalham o corpo como espetaculo, aliando prazer,
curiosidade, desejo de exploracdo e as invencdes e ficcionalizacbes que vao
povoar o0 universo da ficcdo-cientifica,0 género chave na construgdo dos corpos-
méaquina.?!

Alids, desde as primeiras experiéncias de Meliés encontramos um
repertério béasico de ficcdo-cientifica, cheio de imagens fantasticas, aparices e
desaparecimentos e varios tipos de truques que visualizaram pela primeira vez em
movimento e com realismo, viagens interplanetarias, monstros, objetos e
cenarios futuristas. Ou seja, materiais “proprios de um territério especial e Unico, 0
cinema”.?

A rigor, o cinema, desde os primérdios, € prodigo na apresentacdo de seres
sobrenaturais, humanos ou artificiais (Thomas Edison adapta Frankenstein em
1910); também é desde o cinema mudo que encontramos atitudes ambiguas em
relacdo as transformacfes cientificas, combinando cinema com horror, como é o

caso de O médico e 0 monstro, de John Barrymore.

As décadas seguintes celebraram a era da maquina, ela mesma carne e
sangue do fazer cinema: assim, os anos 30 foram um periodo da celebracdo da
maquina instituindo o império da modernizagdo, das novas tecnologias e dos
novos principios cientificos, sobretudo pela divulgacdo dos valores utilitarios que
comecaram a organizar o comércio e a producdo e a alterar, de maneira
irreversivel, o panorama da vida cotidiana. Lembremos que coube ao cinema parte
importante da tarefa de domesticacdo desses novos aparatos que povoam o
mundo moderno, gerando 0 novo universo de consumo e desejo.

Mas mesmo ai, nesta era mecanica, junto aos novos ideais de velocidade,

bY

eficiéncia e produtividade, elevados a categoria de valor maximo, surge uma Viséo

critica e distanciada, na qual os icones desta nova sociedade de consumo tais

21 Nesta perspective voyeurista dois fil mes curiosos merecem citagio uma vez que seu tema comum é uma
viagem espetacular pelo interior do corpo humano: Viagem fantastica(Fantastic Voyage de Richard Lester,
1966) eViagem Insolita(l nnerspace de Joe Dante 1987)

22 Vieira, Jodo Luiz, Ana ) ) )
méaguina: aciénciamani Dulao corDo org Adauto Novaes Sao Paulo Companh|adas Letras 2003.




como carro, radio ou maquina de lavar roupa aparecem ligados a uma sensacdo
de ansiedade e como elementos de desestabilizacdo social e afetva e de
descontrole. Esta visédo distopica € consagrada em Metrépole, de 1926, a obra-
prima de Fritz Lang, que ainda hoje influencia a cinematografia , seja pelos seus
temas,pelo tratamento visual ou pelo seu décor futurista que retorna em Blade
Runner, o cult movie de Ridley Scott, nas diversas sequéncias de Batman e na

trilogia de Matrix, talvez o filme mais mencionado dos ultimos anos, dos irmaos

Wachowski.

O proprio de Metrépolis é a sua dupla envergadura, fato comum nas mais
sofisticadas narrativas de ficcdo-cientifica: de um lado questiona o efeito do poder
tecnolégico e das estruturas do artificio sobre todos noés e do outro celebra o
cinema de ficcao-cientifica e o fascinio que ele exerce sobre nés. Pensar o
humano como parte de uma engrenagem foi uma das tarefas as quais a ficgdo-
cientifica se consagrou: em Metropolis, a seqUéncia da criacdodo robd Maria é
elogiiente porque apresenta a inter-relacdo entre o natural e 0 mecanico e entre a
mulher e a maquina, ela mesma corporificando a seducdo. Ora, este robd
humandide estd plenamente enraizado no imaginario ocidental como promessa do
engenho humano e como ameaca da nossa extingao ou substituicao.

Seria tentador explorar na histéria do cinema sua relagdo com os temas,
tratamentos, personagens e questdes que reconhecemos como pertencentes as
narrativas de ficcdo-cientifica. Os exemplos seriam numerosos 0 que podemos
entender facilmente se considerarmos que na ficgdo-cientifica temos, na propria
enunciacdo, um oximoro que associa a liberdade da ficcdo e o rigor da ciéncia e
gue o cinema €, ele mesmo, uma particular associacdo de arte e técnica . Feitos
um para o outro, diria 0 século XX mesmo quando, ou talvez especialmente ai,
considerava a ficcdo cientifica um género menor, ja que questionava a intervencéo
da técnica mais do que os caminhos (e descaminhos) da consciéncia humana
rumo a sua autonomia, ou quando discutia a especificidade do cinema, que ndo se

posicionava enquanto arte porque nao representava resisténcia a técnica.
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ZResumindo, sendo o cinema hibrido, sefia o terreno adequado para a acolhida
desta forma narrativa que fala de hibridagdes, misturas, outras experiéncias
espacgos-temporais, outras subjetividades, inteligéncias e mesmo anatomias.

Vamos, no entanto, pensar diretamente nesta relacdo no cinema
contemporaneo, buscando identificar as obsessbes comuns que nele
encontramos, basicamente na sua redefinicho do que € o humano e como se
presentifica este universo de imbricacdo entre a técnica e o corpo.

Corpo e novas tecnologias

Podemos reconhecer no mundo contemporaneo um tripé composto pelas
biotecnologias (incluidas ai a genética e a engenharia genética), as ciéncias
cognitivas, relacionadas diretamente ao campo da inteligéncia artificial e da
robdtica e as ciéncias da informacdo, que atuam na area dos computadores e das
redes e atualizam nossas experiéncias de simulagdo, realidade virtual,
ciberespaco, cibercultura, etc. S&o evidentemente relacionadas, vinculadas ao que
alguns chamam de algoritmizacdo da vida ou do cotidiano, mas, para 0 que nos
interessa mais diretamente, sdo tecnociéncias, isto é, atuam sobre uma realidade
que &, a partir delas, o devir técnico do mundo.?*

Neste quadro cientifico atual inscrevem-se campos de problematizacdo da
vida e do corpo que produzem novas logicas metafdricas a partir das perspectivas
geradas na biologia e na informética que se fazem ver com clareza no cinema:ha
um novo tipo de anatomia para 0 humano e uma nova anatomia cinematografica
gue explora os diferentes niveis do artificial , por um lado, e explora as
possibilidades do digital por outro, fazendo advir novos efeitos e novas estéticas.
25

Podemos destacar duas tendéncias, que quase nunca se apresentam tao
“purificadas” mas que desenham as novas relacbes corpo-ficcdo-tecnologia,

sucedendo-se nas imagens que freqientamos (ou que nos visitam) no cinema e

23 Esta avaliagso da ficcao-cientificacomo menor vigorou, com excecdes, até os anos 60, na periodizacio
consensual dos estudiosos do tema. Quanto arelagédo cinema e arte, inscreveu-se numa polémica que cobriu
parte do século X X: atécnica sera o caminho de libertagdo do homem ou de sua escravizagdo?

4 A este respeito recomendamos a trilogiaTemps et techniquede Bernard Stiegler, sobretudo o terceiro
volume, Le temps du cinema et la question du mal-&re, Peris, Galilée, 2001

%5 Sem divida afi ccao-cientificatem sido a narrativa cinematogréfica que mais explora os chamados “ efeitos
especiais’, investimentos técnicos e estéticos.




representam espécies de apostas tedricas que separam em correntes distintas os
pensadores da atualidade.

Na verdade, desde os anos 60, um novo imaginario do corpo comegou a
ganhar espaco; podemos dizer, seguindo as pistas de Le Bréton®®, que deslizamos
da idéia de ser um corpo (em tensdo com a alma, 0 espirito, ou a mente) para a
idéia de ter um corpo, novidade que alimentou os media de numerosas e
inusitadas maneiras.

Comecava a se esbocar uma questdo até entdo impensavel e que se
vinculava a aceitacdo ou recusa deste corpo para um sSujeito a quem Sao
oferecidas as possibilidades ndo apenas de modificalo na aparéncia mas também
nos elementos fundamentais da sua estrutura. O que vemos surgir € um Ccorpo
como mutacdo, produzido pelas regras de estetizacdo geral da sociedade pos-
industrial e por processos de singularizacdo que falam ora da busca da perfeicdo
através da disciplina absoluta e do controle ( body building, cosméticas,
dietéticas), da paixdo pelo esforco ( maratonas, joggings) e pelo risco ( esportes
radicais) ora das transformacbes e dos lugares das fabulacbes aberrantes tais
como body modification , body art, etc: afinal o corpo também € um fazer valor.
Sem deixar de ser o espetaculo.

Os herdeiros imediatos deste imaginario representam uma primeira posicao
nesta relacdo contemporanea corpo-novas tecnologias, tematizando as mutacfes
até as suas formas mais radicais, através de figuras que sdo a prépria simbiose
com a maquina, criaturas hibridas com corpos variaveis, regenerativos, com
transito livre entre 0s géneros sexuais e 0s objetos. Criaturas pos-biologicas ou
poés-humanas que aparecem, a0 mesmo tempo, como nosso futuro e nossa
extincdo. Significa dizer que a propria vida tornou-se técnica, 0 que leva
estudiosos como Freeman Tyson a acreditar que, em 50 anos, teremos quer uma

fusdo plena interespécies, quer a génese de espécies completamente novas. 2’

26| e Bréton, David, Adieu au corps, , Paris, Méaillée, 1999 eAnthropologie du corps et modernité, Paris,
PUE. 3°™ édition, 2003

2" Comentado por Luiz Alberto Oliveirain Biontes, bi¢ides e Borges, in O homemmaquina: a ciéncia
manipula o corpo, S&o Paulo, Companhiadas L etras, 2003



E interessante percebermos neste enunciado ainda um outro sintoma: as
declaracbes proferidas por cientistas destas areas de ponta das biotecnologias e
da informatica sdo muito mais ousadas do que as fantasias apresentadas pela
ficcAo-cientifica, literdria ou cinematografica. E como se a capacidade de
fabulacdo que sempre caracterizou o0 mundo da arte e da ficcdo e que nos fazia
conhecer universos e presentes paralelos a nossa realidade, tivesse sido
usurpada pelos novos tecno-cientistas. Restou a ficcdo a funcdo de expressar a
inquietacdo humana diante das novas possibilidades, o que explica seu tom
distopico ou a dose de grotesco e ironia que encontramos em cineastas como o
canadense David Cronenberg, diretor, entre outros, de Scanners, sua mente pode
destruir (1981), Gémeos: mérbida semelhanca,(1988), Videodrome (1993), Crash
() e ExistenZ (1999).

O “abandono” do corpo

Se o0 corpo biolégico parece obsoleto e se presta as imbricagbes com o
mundo dos produtos biotecnolégicos, ha uma outra relagdo com o universo da
técnica que também tem como objeto a superagdo do mesmo. O projeto aqui €
menos corrigi-lo “na propria carne” através de préteses implantaveis e de produtos
da nanotecnologia e mais de ‘libertéalo” através dos processos de conexdo
mediatizados. Dizendo de outra maneira: para alguns entusiastas das novas
tecnologias o corpo € um vestigio fadado a desaparecer de modo a permitr o
acesso a uma humanidade gloriosa porque “consciéncia pura”’, livre da carne que
a enraiza no mundo, limita suas experiéncias e sua permanéncia.

Aqui, no universo do ciberespaco, fala-se na unido do espirito com a
maquina criando a nova forma de existéncia para o homem do futuro. Seria, para
0s entusiastas, 0 acesso a perfeicdo de onde se erradicariam a doenga, a morte, a
velhice e as imperfeicbes ao preco de separar, definitvamente, o espirito do
corpo. Vejamos 0 que propde Hans Moravec, cientista da area de robdtica do
Carneghie Mellon College considerando a obsolescéncia do corpo humano como
um dado e pregando sua superacdo: “Somos infortunados hibridos, em parte
biolégicos, em parte culturais: muitos tracos naturais nao correspondem as
invencbes do nosso espirito. Nosso espirito € nossos genes talvez partilhem
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objetivos comuns ao longo da nossa vida. Mas o0 tempo e a energia dedicados a
aquisicdo, ao desenvolvimento e a difusdo das idéias contrastam com os esforgos

dedicados a manutencdo de nossos corpos e a producdo de uma nova geracao.
28-

As consequéncias sdo curiosas quando se adere com tal entusiasmo a esta
perspectiva de telepresengca e ciberespaco, que tem uma génese curiosa
apontando para uma duplicidade do mundo medieval cristio onde havia um
espaco para 0s corpos, esta realidade material, presente e historica, e um espaco
para as almas, fora do tempo e do espaco geofisicos, regido pelo principio da
eternidade.?

“Temo, infelizmente, que seremos a Ultima geracdo a morrer”, é a “profecia”
de G.J.Sussman, professor do Massachussets Instituto of Technology, (MIT),
lamentando ndo ser ainda contemporaneo do processo em que transporemos
Nnossos espiritos para um disquete e seremos transportados para uma maquina,
sempre menos vulneravel do que o atual corpo humano. E, mesmo em caso de
defeitos, a solucéo é simples: reinstala-se o disquete na proxima maquina. %

“Creio que a sexualidade organica, corpo a corpo, pele contra pele, ndo é
mais possivel, simplesmente porque nada pode ter a menor significacdo para nés
fora dos valores e da paisagem tecnomidiatica”.!

E o universo da cibercultura onde o adjetivo virtual encontrou sua intensa
pratica, a ponto de considera-la a nossa mais nova prétese da existéncia. E é este
universo de anjos imaginarios que percorre 0 imaginario ocidental desde o Paraiso
de Dante até o universo Matrix.

Ensaio para uma peguena concluséo

O que as narrativas de ficcdo-cientifica apresentam, e aqui o interesse séo
as de natureza cinematogréfica, € a problematizacdo das fronteiras entre

subjetividade, tecnociéncia e outras possibilidades de experiéncias espaco-

28 Apud, Le Bréton, David, Adeus ao corpo, in QO homem-maquina: a ciéncia manipulao corpo, S&o Paulo,
Companhiadas Letras.

29 A este respeito, Wertheim, Margaret, A histéria do espago de Dante a Internet, Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Editor, 2001.

30 Apud Le Bréton, opuscit, p 127.

81 J.D.Ballard, apud Le Bréton, p 135.



temporais. Tratam das questdes surgidas no ambiente em que as tecnologias
comunicacionais, biotecnologicas e informacionais s&o mais do que proteses,
ferramentas ou extensdo dos sentidos, realizando as vezes antecipacdes quase
proféticas.

Internet, ciberespaco, realidade vitual sdo novos modos de interacdo
homem-méquina. A maquina é o novo ambiente da experiéncia. Na integracdo
gue se pbe em movimento entre seres bioldgicos e maquinicos, corpo e
pensamento, matéria viva e inerte, carne e silicio, nossas referéncias tradicionais
ficam abaladas e questdes novas surgiram: o fim-do-mundo e dos tempos, 0s
paradoxos temporais, a comunicagcdo com ‘inteligéncias” demonstrando formas de
vida radicalmente diferentes, as desconstrucbes mudltiplas das diferencas entre
natural e artificia, humano e n&o humano, real e virtual, as mutacbes e
reconstrucfes dos corpos humanos, as transformacées do politico.

O ambiente do cinema, que buscamos descrever sucintamente no inicio
deste artigo, nascido junto com a cultura visual médica e a imaginacdo que a
acompanhou, constitui, provavelmente, seu mais fértli campo de expresséao.
Poderiamos citar numerosos e instigantes filmes realizados nos Udltimos anos,

entre os quais Cube, Pi, Gattaca, Minority Report, Inteligéncia Artificial , ambos de

Steven Spielberg, Décimo-Terceiro Andar, etc. Como ja dissemos anteriormente®,
estes filmes ajudam-nos a refletir sobre o nosso presente em mutacdo. Assim
como a trazer o Ultimo argumento para este artigo: explicita ou implicitamente,
estes filmes trazem consigo uma questdo detetivesca: € preciso identificar
algo/e/ou/alguém , que também era presente na logica da modernidade.

O que parece ter mudado é a forma da pergunta: ndo se trata mais de
inquirir qual € a sua especificidade nesta tipologia produzida pelo evento-crime
mas sim ,a que espécie vocé pertence neste novo real?

Talvez tenhamos saido de uma pergunta epistemolégica moderna para um

atual problema radicalmente ontologico: até que ponto permanecemos humanos?

32 Tucherman leda, Novas subjetividades:conexdes intempestivas, in A cultura das redes, Revista de
Comunicagao e Linguagens, 2002.
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Porque, se desde sempre, a cultura resultou numa ruptura com a natureza
e ,sobretudo com o biolégico , nossa definicho de humano englobando este
distanciar-se do animal pela técnica , chegamos a um momento onde a propria
cultura esta intervindo de maneira radical na natureza e no bioldgico, gerando
talvez a mais inquietante e politica das questdes que ja enfrentamos na nossa
histéria: 0 que as biotecnologias, a engenharia genética e o projeto Genoma
propbe € uma inversdao que podemos exemplificar de maneira concisa: se a
descoberta darwinista nos deu as chaves da evolucdo, se a psicandlise nos deu a
chave do inconsciente, isto facultou-nos a possibilidade de “gerira evolugcéo e o
“‘inconsciente”; no caso da genética a pergunta € se devemos ou queremos parar
a evolucdo neste ponto, ou seja, no atual padrdo genético, ou se vamos intervir
nesse padrdo. Vamos favorecer movimentos que conduzam a clonagem, a
simbiose, ao aperfeicoamento da espécie? A manipulacdo genética faz parte da
evolugdo ou € a sua superacdo? Por que parar aqui € ndo em outro ponto

gualquer?
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Notas sobre o imaginario tecnolégico.
leda Tucherman- ECO-UFRJ

“A tecnologia ndo é neutra. Estamos dentro daquilo que fazemos e aquilo que
fazemos esta dentro de nés. Vivemos em um mundo de conexdes - e € importante
saber quem € que é feito e desfeito.”

Donna Haraway

Apresentacao:
Pertenco ao Programa de POs-Graduacdo em Comunicacdo da ECO-UFRJ,

numa linha de pesquisa chamada de Tecnologias da Comunicacdo e Estética na
qual desenvolvo minha investigacdo sobre o Imaginario Tecnoldgico, onde procuro
identificar as formas de presenca das tecnociéncias®® na vida social e individual e
pensar nos efeitos nestas como na politica, na ética, estética, etc, considerando
sua veiculacédo nas midias, tanto informativas quanto ficcionais.

Neste sentido, considerando o0 tema deste congresso, acredito que o que
esta em questio é a problematizacdo do projeto cultural contemporaneo,
entendendo este termo problematizar como descrevendo a necessidade de “definir
as condicdes de o homem “problematizar’ aquilo que €, aquilo que faz e o mundo
onde vive.” ( Foucault, 1980. 14). Significa dizer também que, neste processo,
incluem-se a producdo de questbes sobre o que, aparentemente, aparecia COmMo

resolvido.

33 Chamamos de tecnociéncias, a partir da definicéo de Bernard Stiegler, aquelas ciéncias cujaestrutura é, ela
mesma, técnica. No mundo das sinteses alfa-numéricas, ou dadigitalizagao, as biotecnologias tém, na sua
propria operacionalidade as tecnol ogias de informagao.



Dizendo de outra maneira, precisamos entender uma situacdo inesperada:
estio 0s nossos saberes a altura dos nossos poderes? ou, compreendendo o
limite dos nossos saberes e a potencialidade das novas tecnologias , como
apresentar critérios publicos para o agir?

Quando o diagnostico é de que as antigas fronteiras que, para a experiéncia
ocidental moderna forneciam os parametros de referéncia foram erodidas, e as
antigas dualidades opositivas tais como: natureza e cultura; humano e néo-
humano (méquina ou animal); natureza e artificio; corpo e espirito; organico e
inorganico; real e simulado, misturadas, estdo hoje produzindo os hibridismos que
conhecemos, nossas disciplinas tradicionais perdem a competéncia que ja lhes
atribbuimos. Torna-se necessario inventar novos Criterios.

Afinal, quando o adoravel didlogo de um texto famoso nos aos 70, Zen ou a

arte da manutencdo das motocicletas (Pirsig, Robert, 1986) ndo faz mais sentido

s6 uma certa saudade faz-me reproduzi-lo: nele o filho pergunta ao pai se este
acredita em fantasmas, ao que o0 pai responde que n&o, pois estes sao
anticientificos: “Eles ndo contém matéria nem energia ; portanto, de acordo com
as leis da ciéncia, s6 existem na cabeca da gente.”3*

Ao mesmo tempo, 0 que agrava O susto porque ‘realiza” as alucinagdes, as
tecnologias informacionais que servem de modelo para as biotecnologias operam
a partir de simulagdes, cuja caracteristica principal € a possibilidade de criar
realidades paralelas e inverter a classica relacdo temporal: antecipando o futuro e
tornando-o atual, dois mundos transformam-se em co-presentes, o0 que altera
iremediavelmente nossa nocdo de realidade. De uma maneira inesperada a
tecnociéncia € hoje a matriz das ficgbes, fazendo existr o que ndo € e o que nao
ha, se pensarmos no velho conceito de presenca material e tangivelo
ciberespaco e a realidade virtual romperam a diferenca entre real e ficcional.

7

A hipétese que eu tenho desenvolvido é de que a ficcdo-cientifica,
entendida como a narrativa prépria do mundo contemporaneo, pode nos fornecer,
sendo as novas chaves, novas ferramentas para abrir estas novas portas.

Seguem-se as razfes e 0s argumentos, a primeira das quais sendo que nossa

3 Pirsig, 1986, p.37.



7

atualidade é “formatada” pelo estio da FC e que, conseqlentemente nunca fomos
tdo freqlientados por personagens, temas, questes, processos e situagdes que
costumamos associar a ficcdo-cientifica , o que resulta, imediatamente, numa
contracao da anomalia.

Isto se deveria a trés imediatas razdes:

a- a chamada Sociedade do Espetaculo e sua obsessiva ligacdo com a
visibilidade.

b-A efetiva presenca da técnica que funciona , a0 mesmo tempo, como a
caracteristica mais potencializada na nossa atualidade e como o agente da
passagem do mundo moderno para 0 mundo contemporaneo. A técnica €, hoje o
lugar onde se joga 0 jogo dos possiveis.

Alias, “a técnica é em si, supressdo de limites. Ndo ha para isto nenhuma
operacdo impossivel ou proibida: ndo se trata de um cardter acessorio ou
acidental: € a esséncia mesma da técnica”.

Jacques Ellul, Le systéeme technicien.

c- pela presenca do cinema na nossa vida e no nosso imagindrio. Significa
dizer que podemos pensar que o cinema €, desde a sua origem, e cada vez mais
0 que Steven Johnson chama de “Cultura da Interface”, que podemos também
aproximar das nocbes de mediacdo e traducdo, o I6cus privilegiado de acolhida
desta vertente que tanto d4 a ver os produtos da técnica j& que o cinema €, ele
mesmo, uma hibridacdo de arte e técnica- quanto reflete sobre as misturas e seus
efeitos. *°

Ora, é facil reconhecer no termo conjunto ficcdo-cientifica um paradoxo, ja
gue ai se juntam a liberdade da ficcdo e o rigor da ciéncia, que atua, no entanto,
produzindo e refletindo sobre a produgdo das misturas. Podemos dizer que a
modernidade formulou na ficgdo-cientifica e no dominio privilegiado do cinema,
desde os seus primordios (de Frankenstein, de Edison, passando por Metropolis,
de Fritz Lang, até a trilogia Matrix, ou os fimes de David Cronemberg), gracas a

sua propria forma hibrida, arte e indistria, as suas suspeitas e suas apostas

35 Por este motivo, privilegiamos nesta comunicagdo pensar na ficgdo-cientifica de matriz cinematogréfica,
mais conveniente paratrabalhar asn ovas visibilidades.
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diante das possibilidades existentes nos hibridismos entre homens, animais (

Planeta dos macacos) e maquinas, gerando assim versdes possiveis de nos

mesmos e “Descrevendo a vida tal como n&o a conhecemos”.

Assim explica-se o0 duplo vetor de interesse de fildsofos e tedricos da
cultura como Sloterdijk, Baudrillard, Dennett, Hayles, Bukatman etc, buscando na
ficcBo-cientifica os sintomas e tendéncias da nossa época ;e autores como 0S
irmaos Wachowski , David Cronemberg, e tantos outros fazendo implicita ou
explicitamente mencdes a estes autores em seus filmes.

Listando os temas mais frequentes da ficcdo-cientifica temos: o fim do
mundo e o fim dos tempos; os paradoxos temporais;a comunicacdo com
“inteligéncias "demonstrando “formas de vida'diferentes; as desconstrucbes
multiplas das diferencas entre natural e artificial, humano e ndo humano,vivo e ndo
vivo, real e virtual;, as mutacies e reconstrugcbes dos corpos humanos; as
transformacbes do politico. E evidente que podemos encontra-los, em
combinacbes proprias, na cinematografia contemporéanea, mas podemos também
mapear sua presenca no conjunto da histéria da ficgdo-cientifica, literatura e
cinema, o que nos permite dizer que foi ai que estes temas primeiro apareceram

para nos.

Panorama historico:

O primeiro romance considerado de ficcdo-cientifica foi o Frankenstein, de
Mary Sheley, datado de 1815 que contava a experiéncia do Doutor Vitor
Frankenstein fazendo surgir um ser vivo e monstruoso, produto de laboratorio.E
importante ressaltar que o que aparecia era a descricdo da vitéria da técnica e o
despreparo humano para lidar com esta nova realidade.

Afinal, a ficcdo-cientifica surgiu na alvorada da Revolucdo Industrial,
possibilitada pelas mesmas condicbes que geraram a nossa modernidade, hoje
Nnosso mais proximo passado: dar conta de um mundo onde as maquinas
coabitam com o0s humanos, tais maquinas sendo também aquelas que
ultrapassam o limite do que é dado ao olho humano e ignoram a pele como limite

entre o exterior e o interior.

Nesta perspectiva, um encontro importante entre a cultura visual médica e o
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inicio do cinema foi marcante para a maneira como 0 cOrpo, aparentemente nossa
mais radical realidade foi vista, estudada e fabulada. E de fundamental

importancia para a historia da relagdo cinema-FC.

Medicina e Cinema: corpo e ficcdo-cientifica

Foram muito amplas as consequéncias do encontro entre a cultura visual
médica e o cinema e envolveram questdes interessantes também sintomaticas da
letura da vida moderna: vemos desde 0 uso pelos médicos do cinema em
especialidades e aplicacdes (ambos vinculados a uma nova visibilidade) até
discursos meédicos reformistas que temiam ser a propria experiéncia do cinema
prejudicial a saude: lugares fechados e abafados, propicios a disseminacédo de
doengas assim como “moralmente suspeito”, ja que homens e mulheres, préximos
e anbnimos, no escuro, estariam fruindo as imagens em movimento e
experimentando sua prépria liberdade ,né&o sujeita a vigilancia.

O mais importante, no entanto, € a perspectiva de uma nova tecnologia da
visdo que altera radicalmente a tradicdo da cultura médica: chapas de Raios X ,
eletrocardiogramas, gréficos de temperatura, produzem uma transferéncia do foco,
conduzindo do lugar da doenca no corpo humano para a inscricdo mediatizada
dos processos corporais, 0 que retirava do paciente a autoridade da descricdo do
lugar de sua dor para a interpretacdo especializada e autorizada do médico.

Hoje, vale lembrar uma bela observacdo de Francois Jacob®®: antes quem
buscava 0 médico era meu sofrimento e 0 meu sintoma, buscando um diagnéstico
e um tratamento; hoje, na medicina de previsdo ndo se trata mais da minha vida
desde o meu nascimento: toda a minha historia genética, anterior e exterior a
minha experiéncia , assim como as tendéncias da geracéo futura andam comigo e

figuras como a do portador falam deste futuro antecipado no presente.

Ao mesmo tempo, na euforia com que alguns pesquisadores apresentam
seus resultados na grande midia, onde possivelmente se negocia tanto a opinido
publica sobre a ciéncia quanto o seu prestigio, parece que nos dirigimos para a
guase erradicacdo da morte e para o afastamento radical da velhice: para o

imaginario social esta em vigor hoje um projeto préximo da fonte da juventude.

36 Jacob, Frangois, 1998.



Voltando um pouquinho as origens: assim, tanto o cinema quanto a nova
cultura visual médica trabalham o corpo como espetaculo, aliando prazer,
curiosidade, desejo de exploracdo e as invengbes e ficcionalizacbes que vao
povoar o0 universo da ficcdo-cientifica,0 género chave na construgdo dos corpos-
méaquina.®’

Alids, desde as primeiras experiéncias de Meliés encontramos um
repertério béasico de ficcdo-cientifica, cheio de imagens fantasticas, aparices e
desaparecimentos e varios tipos de truques que visualizaram pela primeira vez em
movimento e com realismo, viagens interplanetarias, monstros, objetos e
cenarios futuristas. Ou seja, materiais “proprios de um territério especial e Unico, 0
cinema”.®

A rigor, o cinema, desde os primoérdios, é prodigo na apresentacdo de seres
sobrenaturais, humanos ou artificiais (Thomas Edison adapta Frankenstein em
1910); também é desde o cinema mudo que encontramos atitudes ambiguas em
relacdo as transformagdes cientificas, combinando cinema com horror, como é o

caso de O médico e 0 monstro, de John Barrymore.

As décadas seguintes celebraram a era da maquina, ela mesma carne e
sangue do fazer cinema: assim, os anos 30 foram um periodo da celebracdo da
maquina instituindo o império da modernizacdo, das novas tecnologias e dos
novos principios cientificos, sobretudo pela divulgacdo dos valores utilitarios que
comecaram a organizar o comércio e a producdo e a alterar, de maneira
irreversivel, o panorama da vida cotidiana. Lembremos que coube ao cinema parte
importante da tarefa de domesticagcdo desses novos aparatos que povoam o
mundo moderno, gerando 0 novo universo de consumo e desejo.

Mas mesmo ai, nesta era mecanica, junto aos novos ideais de velocidade,

Y

eficiéncia e produtividade, elevados a categoria de valor méximo, surge uma Viséo

critica e distanciada, na qual os icones desta nova sociedade de consumo tais

37 Nesta perspective voyeurista dois fil mes curiosos merecem citagéo uma vez que seu tema comum é uma
viagem espetacular pelo interior do corpo humano: Viagem fantastica(Fantastic Voyage de Richard Lester,
1966) e Viagem Insdlita(l nnerspace de Joe Dante 1987)

38 Vieira, Jodo Luiz, Ana ) ) )
méaguina: aciénciamani Dulao corDo org Adauto Novaes Sao Paulo Companh|adas Letras 2003.




como carro, radio ou maquina de lavar roupa aparecem ligados a uma sensacdo
de ansiedade e como elementos de desestabilizacdo social e afetiva e de
descontrole. Esta visdo distépica é consagrada em Metrépole, de 1926, a obra-
prima de Fritz Lang, que ainda hoje influencia a cinematografia , seja pelos seus
temas,pelo tratamento visual ou pelo seu décor futurista que retorna em Blade
Runner, o cult movie de Ridley Scott, nas diversas sequéncias de Batman e na

trilogia de Matrix, talvez o filme mais mencionado dos ultimos anos, dos irmaos

Wachowski.

O proprio de Metrépolis é a sua dupla envergadura, fato comum nas mais
sofisticadas narrativas de ficcdo-cientifica: de um lado questiona o efeito do poder
tecnolégico e das estruturas do artificio sobre todos noés e do outro celebra o
cinema de ficcao-cientifica e o fascinio que ele exerce sobre nés. Pensar o
humano como parte de uma engrenagem foi uma das tarefas as quais a ficgdo-
cientifica se consagrou: em Metropolis, a seqUéncia da criacdodo robd Maria é
elogiiente porque apresenta a inter-relacdo entre o natural e 0 mecanico e entre a
mulher e a maquina, ela mesma corporificando a seducdo. Ora, este robd
humanodide estd plenamente enraizado no imaginario ocidental como promessa do
engenho humano e como ameaca da nossa extingao ou substituicao.

Seria tentador explorar na histéria do cinema sua relagdo com os temas,
tratamentos, personagens e questdes que reconhecemos como pertencentes as
narrativas de ficcdo-cientifica. Os exemplos seriam numerosos 0 que podemos
entender facilmente se considerarmos que na ficgdo-cientifica temos, na propria
enunciacdo, um oximoro que associa a liberdade da ficcdo e o rigor da ciéncia e
gue o cinema €, ele mesmo, uma particular associacdo de arte e técnica . Feitos
um para o outro, diria 0 século XX mesmo quando, ou talvez especialmente ai,
considerava a ficcdo cientifica um género menor, ja que questionava a intervencéo
da técnica mais do que os caminhos (e descaminhos) da consciéncia humana
rumo a sua autonomia, ou quando discutia a especificidade do cinema, que ndo se

posicionava enquanto arte porque nao representava resisténcia a técnica.



%9Resumindo, sendo o cinema hibrido, seria o terreno adequado para a acolhida
desta forma narrativa que fala de hibridagdes, misturas, outras experiéncias
espacgos-temporais, outras subjetividades, inteligéncias e mesmo anatomias.

Vamos, no entanto, pensar diretamente nesta relacdo no cinema
contemporaneo, buscando identificar as obsessdes comuns que nele
encontramos, basicamente na sua redefinicho do que € o humano e como se
presentifica este universo de imbricacdo entre a técnica e o corpo.

Corpo e novas tecnologias

Podemos reconhecer no mundo contemporaneo um tripé composto pelas
biotecnologias (incluidas ai a genética e a engenharia genética), as ciéncias
cognitivas, relacionadas diretamente ao campo da inteligéncia artificial e da
robotica e as ciéncias da informacdo, que atuam na area dos computadores e das
redes e atualizam nossas experiéncias de simulagdo, realidade virtual,
ciberespaco, cibercultura, etc. S&o evidentemente relacionadas, vinculadas ao que
alguns chamam de algoritmizacédo da vida ou do cotidiano, mas, para 0 que nos
interessa mais diretamente, sdo tecnociéncias, isto é, atuam sobre uma realidade
que &, a partir delas, o devir técnico do mundo.*°

Neste quadro cientifico atual inscrevem-se campos de problematizacdo da
vida e do corpo que produzem novas légicas metaféricas a partir das perspectivas
geradas na biologia e na informética que se fazem ver com clareza no cinema:ha
um novo tipo de anatomia para 0 humano e uma nova anatomia cinematografica
gue explora os diferentes niveis do artificial , por um lado, e explora as
possibilidades do digital por outro, fazendo advir novos efeitos e novas estéticas.
41

Podemos destacar duas tendéncias, que quase nunca se apresentam tao
“purificadas” mas que desenham as novas relacbes corpo-ficcdo-tecnologia,

sucedendo-se nas imagens que freqientamos (ou que nos visitam) no cinema e

39 Esta avaliagso da ficcgo-cientificacomo menor vigorou, com excecdes, até os anos 60, na periodizacio
consensual dos estudiosos do tema. Quanto arelagédo cinema e arte, inscreveu-se numa polémica que cobriu
parte do século X X: atécnica sera o caminho de libertagdo do homem ou de sua escravizagao?

“9' A este respeito recomendamos a trilogiaTemps et technique de Bernard Stiegler, sobretudo o terceiro
volume, Le temps du cinema et la question du mal-&re, Peris, Galilée, 2001

4! Sem davida afi ccao-cientificatem sidoa narrativa cinematogréfica que mais explora os chamados “ efeitos
especiais’, investimentos técnicos e estéticos.




representam espécies de apostas tedricas que separam em correntes distintas os
pensadores da atualidade.

Na verdade, desde os anos 60, um novo imaginario do corpo comegou a
ganhar espaco; podemos dizer, seguindo as pistas de Le Bréton*?, que deslizamos
da idéia de ser um corpo (em tensdo com a alma, 0 espirito, ou a mente) para a
idéia de ter um corpo, novidade que alimentou os media de numerosas e
inusitadas maneiras.

Comecava a se esbocar uma questdo até entdo impensavel e que se
vinculava a aceitacdo ou recusa deste corpo para um sSujeito a quem Sao
oferecidas as possibilidades ndo apenas de modificalo na aparéncia mas também
nos elementos fundamentais da sua estrutura. O que vemos surgir € um Ccorpo
como mutacdo, produzido pelas regras de estetizacdo geral da sociedade pos-
industrial e por processos de singularizacdo que falam ora da busca da perfeicdo
através da disciplina absoluta e do controle ( body building, cosméticas,
dietéticas), da paixdo pelo esforco ( maratonas, joggings) e pelo risco ( esportes
radicais) ora das transformacbes e dos lugares das fabulacbes aberrantes tais
como body modification , body art, etc: afinal o corpo também € um fazer valor.
Sem deixar de ser o espetaculo.

Os herdeiros imediatos deste imaginario representam uma primeira posicao
nesta relacdo contemporanea corpo-novas tecnologias, tematizando as mutacfes
até as suas formas mais radicais, através de figuras que sdo a prépria simbiose
com a maguina, criaturas hibridas com corpos variaveis, regenerativos, com
transito livre entre 0s géneros sexuais e 0s objetos. Criaturas pos-biologicas ou
poés-humanas que aparecem, a0 mesmo tempo, como nosso futuro e nossa
extincdo. Significa dizer que a propria vida tornou-se técnica, 0 que leva
estudiosos como Freeman Tyson a acreditar que, em 50 anos, teremos quer uma

fusdo plena interespécies, quer a génese de espécies completamente novas. 43

“2 | e Bréton, David, Adieu au corps, , Paris, Métaillée, 1999 eAnthropologie du corps et modernité, Paris,
PUE. 3°™ édition, 2003

“3 Comentado por Luiz Alberto Oliveirain Biontes, hi6ides e Borges, in O homemméaquina: a ciéncia
manipula o corpo, S&o Paulo, Companhiadas L etras, 2003
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E interessante percebermos neste enunciado ainda um outro sintoma: as
declaracbes proferidas por cientistas destas areas de ponta das biotecnologias e
da informatica sdo muito mais ousadas do que as fantasias apresentadas pela
ficcAo-cientifica, literdria ou cinematografica. E como se a capacidade de
fabulagdo que sempre caracterizou o0 mundo da arte e da ficcdo e que nos fazia
conhecer universos e presentes paralelos a nossa realidade, tivesse sido
usurpada pelos novos tecno-cientistas. Restou a ficcdo a funcdo de expressar a
inquietacdo humana diante das novas possibilidades, o que explica seu tom
distopico ou a dose de grotesco e ironia que encontramos em cineastas como 0
canadense David Cronenberg, diretor, entre outros, de Scanners, sua mente pode
destruir (1981), Gémeos: mérbida semelhanca,(1988), Videodrome (1993), Crash
() e ExistenZ (1999).

O “abandono” do corpo

Se o corpo biologico parece obsoleto e se presta as imbricagbes com o
mundo dos produtos biotecnolégicos, ha uma outra relagdo com o universo da
técnica que também tem como objeto a superagdo do mesmo. O projeto aqui €
menos corrigi-lo “na propria carne” através de proteses implantaveis e de produtos
da nanotecnologia e mais de ‘libertéalo” através dos processos de conexdo
mediatizados. Dizendo de outra maneira: para alguns entusiastas das novas
tecnologias o corpo é um vestigio fadado a desaparecer de modo a permitr o
acesso a uma humanidade gloriosa porque “consciéncia pura”’, livre da carne que
a enraiza no mundo, limita suas experiéncias e sua permanéncia.

Aqui, no universo do ciberespaco, fala-se na unido do espirito com a
maquina criando a nova forma de existéncia para o homem do futuro. Seria, para
0s entusiastas, 0 acesso a perfeicdo de onde se erradicariam a doenga, a morte, a
velhice e as imperfeicbes ao preco de separar, definitvamente, o espirito do
corpo. Vejamos 0 que propbe Hans Moravec, cientista da area de robdtica do
Carneghie Mellon College considerando a obsolescéncia do corpo humano como
um dado e pregando sua superacdo: “Somos infortunados hibridos, em parte
biolégicos, em parte culturais: muitos tracos naturais ndo correspondem as
invencdes do nosso espirito. Nosso espirito e nossos genes talvez partilhem



objetivos comuns ao longo da nossa vida. Mas o0 tempo e a energia dedicados a
aquisicdo, ao desenvolvimento e a difusdo das idéias contrastam com os esforgos

dedicados a manutencdo de nossos corpos e a producdo de uma nova geracao.
44.

As consequéncias sdo curiosas quando se adere com tal entusiasmo a esta
perspectiva de telepresengca e ciberespaco, que tem uma génese curiosa
apontando para uma duplicidade do mundo medieval cristio onde havia um
espaco para 0s corpos, esta realidade material, presente e histérica, e um espaco
para as almas, fora do tempo e do espaco geofisicos, regido pelo principio da
eternidade.*®

“Temo, infelizmente, que seremos a Ultima geracdo a morrer’, é a “profecia”
de G.J.Sussman, professor do Massachussets Instituto of Technology, (MIT),
lamentando ndo ser ainda contemporaneo do processo em que transporemos
Nnossos espiritos para um disquete e seremos transportados para uma maquina,
sempre menos vulnerdvel do que o atual corpo humano. E, mesmo em caso de
defeitos, a solucéo é simples: reinstala-se o disquete na proxima maquina.

“Creio que a sexualidade organica, corpo a corpo, pele contra pele, ndo é
mais possivel, simplesmente porque nada pode ter a menor significacdo para nos
fora dos valores e da paisagem tecnomidiatica”.*’

E o universo da cibercultura onde o adjetivo virtual encontrou sua intensa
pratica, a ponto de considera-la a nossa mais nova prétese da existéncia. E é este
universo de anjos imaginarios que percorre o imaginario ocidental desde o Paraiso
de Dante até o universo Matrix.

Ensaio para uma peguena concluséo

O que as narrativas de ficcdo-cientifica apresentam, e aqui o interesse séo
as de natureza cinematografica, € a problematizacdo das fronteiras entre

subjetividade, tecnociéncia e outras possibilidades de experiéncias espaco-

“4 Apud, Le Bréton, David, Adeus ao corpo, in O homem-magquina: a ciéncia manipula o corpo, Séo Paulo,
Companhiadas Letras.

> A este respeito, Wertheim, Margaret, A histériado espago de Dante a Internet, Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Editor, 2001.

48 Apud Le Bréton, opuscit, p 127.

47 J.D.Ballard, apud Le Bréton, p 135.



temporais. Tratam das questdes surgidas no ambiente em que as tecnologias
comunicacionais, biotecnologicas e informacionais sdo mais do que préteses,
ferramentas ou extensdo dos sentidos, realizando as vezes antecipacbes quase
proféticas.

Internet, ciberespaco, realidade vitual sdo novos modos de interacdo
homem-méquina. A maquina é o novo ambiente da experiéncia. Na integracdo
gue se pde em movimento entre seres biolégicos e maquinicos, corpo e
pensamento, matéria viva e inerte, carne e silicio, nossas referéncias tradicionais
ficam abaladas e questdes novas surgiram: o fim-do-mundo e dos tempos, 0s
paradoxos temporais, a comunicagcdo com “inteligéncias” demonstrando formas de
vida radicalmente diferentes, as desconstrucdes mudltiplas das diferencas entre
natural e artificia, humano e n&o humano, real e virtual, as mutacbes e
reconstrucfes dos corpos humanos, as transformacées do politico.

O ambiente do cinema, que buscamos descrever sucintamente no inicio
deste artigo, nascido junto com a cultura visual médica e a imaginacdo que a
acompanhou, constitui, provavelmente, seu mais fértli campo de expresséao.
Poderiamos citar numerosos e instigantes filmes realizados nos Ultimos anos,

entre os quais Cube, Pi, Gattaca, Minority Report, Inteligéncia Artificial , ambos de

Steven Spielberg, Décimo-Terceiro Andar, etc. Como ja dissemos anteriormente®®,
estes filmes ajudam-nos a refletir sobre o nosso presente em mutacdo. Assim
como a trazer o Ultimo argumento para este artigo: explicita ou implicitamente,
estes filmes trazem consigo uma questdo detetivesca: € preciso identificar
algo/e/ou/alguém , que também era presente na logica da modernidade.

O que parece ter mudado é a forma da pergunta: ndo se trata mais de
inquirir qual € a sua especificidade nesta tipologia produzida pelo evento-crime
mas sim ,a que espécie vocé pertence neste novo real?

Talvez tenhamos saido de uma pergunta epistemolégica moderna para um

atual problema radicalmente ontolégico: até que ponto permanecemos humanos?

“8 Tucherman leda, Novas subjetividades: conexes intempestivas, in A cultura das redes, Revista de
Comunicagao e Linguagens, 2002.



Porque, se desde sempre, a cultura resultou numa ruptura com a natureza
e ,sobretudo com o biolégico , nossa definicho de humano englobando este
distanciar-se do animal pela técnica , chegamos a um momento onde a propria
cultura esta intervindo de maneira radical na natureza e no bioldgico, gerando
talvez a mais inquietante e politica das questdes que ja enfrentamos na nossa
histéria: 0 que as biotecnologias, a engenharia genética e o0 projeto Genoma
propbe € uma inversdo que podemos exemplificar de maneira concisa: se a
descoberta darwinista nos deu as chaves da evolucdo, se a psicandlise nos deu a
chave do inconsciente, isto facultou-nos a possibilidade de “gerira evolugcéo e o
“inconsciente”; no caso da genética a pergunta € se devemos ou queremos parar
a evolucdo neste ponto, ou seja, no atual padrdo genético, ou se vamos intervir
nesse padrdo. Vamos favorecer movimentos que conduzam a clonagem, a
simbiose, ao aperfeicoamento da espécie? A manipulacdo genética faz parte da
evolugdo ou € a sua superacdo? Por que parar aqui € ndo em outro ponto

gualquer?
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Notas sobre o imaginario tecnolégico.
leda Tucherman- ECO-UFRJ

“A tecnologia ndo € neutra. Estamos dentro daquilo que fazemos e aquilo que
fazemos esta dentro de nés. Vivemos em um mundo de conexdes - e € importante
saber quem € que é feito e desfeito.”

Donna Haraway

Apresentacao:

Pertenco ao Programa de POs-Graduacdo em Comunicacdo da ECO-UFRJ,
numa linha de pesquisa chamada de Tecnologias da Comunicacdo e Estética na
qual desenvolvo minha investigacdo sobre o Imaginario Tecnoldgico, onde procuro
identificar as formas de presenca das tecnociéncias*® na vida social e individual e
pensar nos efeitos nestas como na politica, na ética, estética, etc, considerando
sua veiculacao nas midias, tanto informativas quanto ficcionais.

Neste sentido, considerando o0 tema deste congresso, acredito que o que
esta em questio é a problematizacdo do projeto cultural contemporaneo,
entendendo este termo problematizar como descrevendo a necessidade de “definir
as condicdes de o homem “problematizar’ aquilo que €, aquilo que faz e o mundo
onde vive.” ( Foucault, 1980. 14). Significa dizer também que, neste processo,
incluem-se a producdo de questdes sobre o0 que, aparentemente, aparecia COmMo
resolvido.

49 Chamamos de tecnociéncias, a partir da definicéo de Bernard Stiegler, aquelas ciéncias cujaestrutura é, ela
mesma, técnica. No mundo das sinteses alfa-numeéricas, ou da digitalizagéo, as biotecnol ogias tém, na sua
propria operacionalidade as tecnol ogias de informagao.



Dizendo de outra maneira, precisamos entender uma situacdo inesperada:
estio 0s nossos saberes a altura dos nossos poderes? ou, compreendendo o
limite dos nossos saberes e a potencialidade das novas tecnologias , como
apresentar critérios publicos para o agir?

Quando o diagnostico é de que as antigas fronteiras que, para a experiéncia
ocidental moderna forneciam os parametros de referéncia foram erodidas, e as
antigas dualidades opositivas tais como: natureza e cultura; humano e néo-
humano (méquina ou animal); natureza e artificio; corpo e espirito; organico e
inorganico; real e simulado, misturadas, estdo hoje produzindo os hibridismos que
conhecemos, nossas disciplinas tradicionais perdem a competéncia que ja lhes
atribuimos. Torna-se necessario inventar novos Criterios.

Afinal, quando o adoravel didlogo de um texto famoso nos aos 70, Zen ou a

arte da manutencdo das motocicletas (Pirsig, Robert, 1986) ndo faz mais sentido

s6 uma certa saudade faz-me reproduzi-lo: nele o filho pergunta ao pai se este
acredita em fantasmas, ao que o0 pai responde que n&o, pois estes sao
anticientificos: “Eles ndo contém matéria nem energia ; portanto, de acordo com
as leis da ciéncia, s6 existem na cabeca da gente.”*°

Ao mesmo tempo, 0 que agrava O susto porque ‘realiza” as alucinacoes, as
tecnologias informacionais que servem de modelo para as biotecnologias operam
a partir de simulagdes, cuja caracteristica principal € a possibilidade de criar
realidades paralelas e inverter a classica relacdo temporal: antecipando o futuro e
tornando-o atual, dois mundos transformam-se em co-presentes, o0 que altera
iremediavelmente nossa nocdo de realidade. De uma maneira inesperada a
tecnociéncia € hoje a matriz das ficcOes, fazendo existir o que ndo € e 0 que nao
h4, se pensarmos no velho conceito de presenca material e tangivel:o

ciberespaco e a realidade virtual romperam a diferenca entre real e ficcional.

7

A hipétese que eu tenho desenvolvido é de que a ficcdo-cientifica,
entendida como a narrativa propria do mundo contemporaneo, pode nos fornecer,

sendo as novas chaves, novas ferramentas para abrir estas novas portas.

Seguem-se as razfes e 0s argumentos, a primeira das quais sendo que nossa

*0 pirsig, 1986, p.37.
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atualidade é “formatada” pelo estlo da FC e que, consegientemente nunca fomos
tdo freqlientados por personagens, temas, questes, processos e situagdes que
costumamos associar a ficcdo-cientifica , o que resulta, imediatamente, numa
contracao da anomalia.

Isto se deveria a trés imediatas razoes:

a- a chamada Sociedade do Espetaculo e sua obsessiva ligacdo com a
visibilidade.

b-A efetiva presenca da técnica que funciona , a0 mesmo tempo, como a
caracteristica mais potencializada na nossa atualidade e como o agente da
passagem do mundo moderno para o mundo contemporaneo. A técnica é, hoje o
lugar onde se joga 0 jogo dos possiveis.

Alias, “a técnica é em si, supressdo de limites. Ndo ha para isto nenhuma
operacdo impossivel ou proibida: ndo se trata de um cardter acessorio ou
acidental: é a esséncia mesma da técnica”.

Jacques Ellul, Le systéme technicien.

c- pela presenca do cinema na nossa vida e no nosso imagindrio. Significa
dizer que podemos pensar que o cinema €, desde a sua origem, e cada vez mais
0 que Steven Johnson chama de “Cultura da Interface”, que podemos também
aproximar das nocdes de mediacdo e tradugdo, o locus priviegiado de acolhida
desta vertente que tanto d4 a ver os produtos da técnica j& que o cinema €, ele
mesmo, uma hibridacdo de arte e técnica- quanto reflete sobre as misturas e seus
efeitos. >

Ora, é facil reconhecer no termo conjunto ficcdo-cientifica um paradoxo, ja
gue ai se juntam a liberdade da ficcdo e o rigor da ciéncia, que atua, no entanto,
produzindo e refletindo sobre a producdo das misturas. Podemos dizer que a
modernidade formulou na ficgdo-cientifica e no dominio privilegiado do cinema,
desde os seus primordios (de Frankenstein, de Edison, passando por Metropolis,
de Fritz Lang, até a trilogia Matrix, ou os fimes de David Cronemberg), gracas a

sua propria forma hibrida, arte e indlstria, as suas suspeitas e suas apostas

>1 pPor este motivo, privilegiamos nesta comuni cacado pensar naficgdo-cientifica de matriz cinematogréfica,
mais conveniente paratrabal har as novas visibilidades.



diante das possibilidades existentes nos hibridismos entre homens, animais (

Planeta dos macacos) e maquinas, gerando assim versdes possiveis de nos

mesmos e “Descrevendo a vida tal como nao a conhecemos”.

Assim explica-se o duplo vetor de interesse de fildsofos e tedricos da
cultura como Sloterdijk, Baudrillard, Dennett, Hayles, Bukatman etc, buscando na
ficcBo-cientifica os sintomas e tendéncias da nossa época ;e autores como 0S
irmaos Wachowski , David Cronemberg, e tantos outros fazendo implicita ou

explicitamente mencdes a estes autores em seus filmes.

Listando os temas mais frequentes da ficcdo-cientifica temos: o fim do
mundo e o fim dos tempos; os paradoxos temporais;a comunicagdo com
“inteligéncias "demonstrando “formas de vida'diferentes; as desconstrucdes
multiplas das diferencas entre natural e artificial, humano e ndo humano,vivo e ndo
vivo, real e virtual;, as mutacies e reconstrugcbes dos corpos humanos; as
transformagdes do poliico. E evidente que podemos encontra-los, em
combinacbes proprias, na cinematografia contemporéanea, mas podemos também
mapear sua presenca no conjunto da histéria da ficgdo-cientifica, literatura e
cinema, o que nos permite dizer que foi ai que estes temas primeiro apareceram

para nos.

Panorama histoérico:

O primeiro romance considerado de ficcdo-cientifica foi o Frankenstein, de
Mary Sheley, datado de 1815 que contava a experiéncia do Doutor Vitor
Frankenstein fazendo surgir um ser vivo e monstruoso, produto de laboratorio.E
importante ressaltar que 0 que aparecia era a descricdo da vitdria da técnica e o

despreparo humano para lidar com esta nova realidade.

Afinal, a ficcdo-cientifica surgiu na alvorada da Revolucdo Industrial,
possibilitada pelas mesmas condicdes que geraram a nossa modernidade, hoje
Nnosso mais proximo passado: dar conta de um mundo onde as maquinas
coabitam com o0s humanos, tais maquinas sendo também aquelas que
ultrapassam o limite do que é dado ao olho humano e ignoram a pele como limite

entre o exterior e o interior.

Nesta perspectiva, um encontro importante entre a cultura visual médica e o
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inicio do cinema foi marcante para a maneira como 0 cOrpo, aparentemente nossa
mais radical realidade foi vista, estudada e fabulada. E de fundamental

importancia para a histéria da relagéo cinema-FC.

Medicina e Cinema: corpo e ficcdo-cientifica

Foram muito amplas as consequéncias do encontro entre a cultura visual
médica e o cinema e envolveram questdes interessantes também sintomaticas da
leitura da vida moderna: vemos desde o uso pelos médicos do cinema em
especialidades e aplicacdes (ambos vinculados a uma nova visibilidade) até
discursos meédicos reformistas que temiam ser a propria experiéncia do cinema
prejudicial a saude: lugares fechados e abafados, propicios a disseminacdo de
doencas assim como “moralmente suspeito”, ja que homens e mulheres, proximos
e anbnimos, no escuro, estariam fruindo as imagens em movimento e
experimentando sua prépria liberdade ,né&o sujeita a vigilancia.

O mais importante, no entanto, € a perspectiva de uma nova tecnologia da
visdo que altera radicalmente a tradicdo da cultura médica: chapas de Raios X ,
eletrocardiogramas, gréficos de temperatura, produzem uma transferéncia do foco,
conduzindo do lugar da doenca no corpo humano para a inscricdo mediatizada
dos processos corporais, 0 que retirava do paciente a autoridade da descricdo do
lugar de sua dor para a interpretacdo especializada e autorizada do médico.

Hoje, vale lembrar uma bela observacdo de Francois Jacob®?: antes quem
buscava 0 médico era meu sofrimento e 0 meu sintoma, buscando um diagnéstico
e um tratamento; hoje, na medicina de previsdo ndo se trata mais da minha vida
desde o meu nascimento: toda a minha historia genética, anterior e exterior a
minha experiéncia , assim como as tendéncias da geracdo futura andam comigo e

figuras como a do portador falam deste futuro antecipado no presente.

Ao mesmo tempo, na euforia com que alguns pesquisadores apresentam
seus resultados na grande midia, onde possivelmente se negocia tanto a opinido
publica sobre a ciéncia quanto o seu prestigio, parece que nos dirigimos para a
guase erradicacdo da morte e para o afastamento radical da velhice: para o

imaginario social esta em vigor hoje um projeto préximo da fonte da juventude.

52 Jacob, Frangois, 1998.
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Voltando um pouquinho as origens: assim, tanto 0 cinema quanto a nova
cultura visual médica trabalham o corpo como espetaculo, aliando prazer,
curiosidade, desejo de exploracdo e as invengbes e ficcionalizacbes que vao
povoar o0 universo da ficcdo-cientifica,0 género chave na construcdo dos corpos-
méaquina.>®

Alids, desde as primeiras experiéncias de Meliés encontramos um
repertério béasico de ficcdo-cientifica, cheio de imagens fantasticas, aparices e
desaparecimentos e varios tipos de trugues que visualizaram pela primeira vez em
movimento e com realismo, viagens interplanetarias, monstros, objetos e
cenarios futuristas. Ou seja, materiais “proprios de um territério especial e Unico, 0
cinema”.>*

A rigor, o cinema, desde os primérdios, € prodigo na apresentacdo de seres
sobrenaturais, humanos ou artificiais (Thomas Edison adapta Frankenstein em
1910); também é desde o cinema mudo que encontramos atitudes ambiguas em
relacdo as transformagdes cientificas, combinando cinema com horror, como é o

caso de O médico e 0 monstro, de John Barrymore.

As décadas seguintes celebraram a era da maquina, ela mesma carne e
sangue do fazer cinema: assim, os anos 30 foram um periodo da celebracdo da
maquina instituindo o império da modernizacdo, das novas tecnologias e dos
novos principios cientificos, sobretudo pela divulgacdo dos valores utilitarios que
comecaram a organizar o comércio e a producdo e a alterar, de maneira
irreversivel, o panorama da vida cotidiana. Lembremos que coube ao cinema parte
importante da tarefa de domesticacdo desses novos aparatos que povoam O
mundo moderno, gerando 0 novo universo de consumo e desejo.

Mas mesmo ai, nesta era mecanica, junto aos novos ideais de velocidade,

by

eficiéncia e produtividade, elevados a categoria de valor maximo, surge uma Viséo

critica e distanciada, na qual os icones desta nova sociedade de consumo tais

>3 Nesta perspective voyeurista dois fil mes curiosos merecem citagio uma vez que seu tema comum é uma
viagem espetacular pelo interior do corpo humano: Viagem fantéstica(Fantastic Voyage de Richard Lester,
1966) e Viagem Insdlita(l nnerspace de Joe Dante 1987)

54 Vidira, Joo Luiz, Ana 3 ] .
méaguina: aciénciamani Dulao corDo org Adauto Novaes Sao Paulo Companh|adas Letras 2003.




como carro, radio ou maquina de lavar roupa aparecem ligados a uma sensacdo
de ansiedade e como elementos de desestabilizacdo social e afetiva e de
descontrole. Esta visédo distopica € consagrada em Metrépole, de 1926, a obra-
prima de Fritz Lang, que ainda hoje influencia a cinematografia , seja pelos seus
temas,pelo tratamento visual ou pelo seu décor futurista que retorna em Blade
Runner, o cult movie de Ridley Scott, nas diversas sequéncias de Batman e na

trilogia de Matrix, talvez o filme mais mencionado dos ultimos anos, dos irmaos

Wachowski.

O proprio de Metrépolis é a sua dupla envergadura, fato comum nas mais
sofisticadas narrativas de ficcdo-cientifica: de um lado questiona o efeito do poder
tecnologico e das estruturas do artificio sobre todos nés e do outro celebra o
cinema de ficcao-cientifica e o fascinio que ele exerce sobre nés. Pensar o
humano como parte de uma engrenagem foi uma das tarefas as quais a ficgdo-
cientifica se consagrou: em Metropolis, a seqUéncia da criagdodo robd Maria é
elogiiente porque apresenta a inter-relacdo entre o natural e 0 mecanico e entre a
mulher e a maquina, ela mesma corporificando a seducdo. Ora, este robd
humandide estda plenamente enraizado no imaginario ocidental como promessa do
engenho humano e como ameaca da nossa extingao ou substituicao.

Seria tentador explorar na histéria do cinema sua relagdo com os temas,
tratamentos, personagens e questdes que reconhecemos como pertencentes as
narrativas de ficcdo-cientifica. Os exemplos seriam numerosos o que podemos
entender facilmente se considerarmos que na ficgdo-cientifica temos, na propria
enunciacdo, um oximoro que associa a liberdade da ficcdo e o rigor da ciéncia e
gue o cinema €, ele mesmo, uma particular associacdo de arte e técnica . Feitos
um para o outro, diria 0 século XX mesmo quando, ou talvez especialmente ai,
considerava a ficcdo cientifica um género menor, ja que questionava a intervencéo
da técnica mais do que os caminhos (e descaminhos) da consciéncia humana
rumo a sua autonomia, ou quando discutia a especificidade do cinema, que ndo se

posicionava enquanto arte porque nao representava resisténcia a técnica.
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®Resumindo, sendo o cinema hibrido, seria o terreno adequado para a acolhida
desta forma narrativa que fala de hibridacbes, misturas, outras experiéncias
espacgos-temporais, outras subjetividades, inteligéncias e mesmo anatomias.

Vamos, no entanto, pensar diretamente nesta relacdo no cinema
contemporaneo, buscando identificar as obsessbes comuns que nele
encontramos, basicamente na sua redefinichio do que € o humano e como se
presentifica este universo de imbricacdo entre a técnica e o corpo.

Corpo e novas tecnologias

Podemos reconhecer no mundo contemporaneo um tripé composto pelas
biotecnologias (incluidas ai a genética e a engenharia genética), as ciéncias
cognitivas, relacionadas diretamente ao campo da inteligéncia artificial e da
robotica e as ciéncias da informacdo, que atuam na area dos computadores e das
redes e atualizam nossas experiéncias de simuagdo, realidade virtual,
ciberespaco, cibercultura, etc. S&o evidentemente relacionadas, vinculadas ao que
alguns chamam de algoritmizacédo da vida ou do cotidiano, mas, para 0 que nos
interessa mais diretamente, sdo tecnociéncias, isto €, atuam sobre uma realidade
que &, a partir delas, o devir técnico do mundo.>®

Neste quadro cientifico atual inscrevem-se campos de problematizacdo da
vida e do corpo que produzem novas légicas metaféricas a partir das perspectivas
geradas na biologia e na informética que se fazem ver com clareza no cinema:ha
um novo tipo de anatomia para 0 humano e uma nova anatomia cinematografica
gue explora os diferentes niveis do artificial , por um lado, e explora as
possibilidades do digital por outro, fazendo advir novos efeitos e novas estéticas.
57

Podemos destacar duas tendéncias, que quase nunca se apresentam tao
“purificadas” mas que desenham as novas relacbes corpo-ficcdo-tecnologia,

sucedendo-se nas imagens que freqlentamos (ou que nos visitam) no cinema e

%5 Esta avaliaco da ficcso-cientificacomo menor vigorou, com excecdes, até os anos 60, na periodizacio
consensual dos estudiosos do tema. Quanto arelagédo cinema e arte, inscreveu-se numa polémica que cobriu
parte do século X X: atécnica sera o caminho de libertagdo do homem ou de sua escravizagéo?

>° A este respeito recomendamos a trilogiaTemps et techniquede Bernard Stiegler, sobretudo o terceiro
volume, Le temps du cinema et la question du mal-&re, Pearis, Galilée, 2001

" Sem davida afi ccao-cientificatem sido a narrativa cinematogréfica que mais explora os chamados “ efeitos
especiais’, investimentos técnicos e estéticos.




representam espécies de apostas tedricas que separam em correntes distintas os
pensadores da atualidade.

Na verdade, desde os anos 60, um novo imaginario do corpo comegou a
ganhar espaco; podemos dizer, seguindo as pistas de Le Bréton®®, que deslizamos
da idéia de ser um corpo (em tensdo com a alma, 0 espirito, ou a mente) para a
idéia de ter um corpo, novidade que alimentou os media de numerosas e
inusitadas maneiras.

Comecava a se esbocar uma questdo até entdo impensavel e que se
vinculava a aceitacdo ou recusa deste corpo para um sSujeito a guem sao
oferecidas as possibilidades ndo apenas de modificalo na aparéncia mas também
nos elementos fundamentais da sua estrutura. O que vemos surgir € um Ccorpo
como mutacdo, produzido pelas regras de estetizacdo geral da sociedade pos-
industrial e por processos de singularizacdo que falam ora da busca da perfeicdo
através da disciplina absoluta e do controle ( body building, cosméticas,
dietéticas), da paixdo pelo esforco ( maratonas, joggings) e pelo risco ( esportes
radicais) ora das transformacdes e dos lugares das fabulagbes aberrantes tais
como body modification , body art, etc: afinal o corpo também € um fazer valor.
Sem deixar de ser o espetaculo.

Os herdeiros imediatos deste imaginario representam uma primeira posicao
nesta relacdo contemporanea corpo-novas tecnologias, tematizando as mutacfes
até as suas formas mais radicais, através de figuras que sdo a prépria simbiose
com a maguina, criaturas hibridas com corpos variaveis, regenerativos, com
transito livre entre os géneros sexuais e 0s objetos. Criaturas p0Os-biologicas ou
poés-humanas que aparecem, a0 mesmo tempo, como nosso futuro e nossa
extincdo. Significa dizer que a propria vida tornou-se técnica, 0 que leva
estudiosos como Freeman Tyson a acreditar que, em 50 anos, teremos quer uma

fusdo plena interespécies, quer a génese de espécies completamente novas. °°

58 | e Bréton, David, Adieu au corps, , Paris, Méaillée, 1999 eAnthropologie du corps et modernité, Paris,
PUE. 3°™ édition, 2003

%9 Comentado por Luiz Alberto Oliveirain Biontes, bi¢ides e Borges, in O homemméaquina: a ciéncia
manipula o corpo, S&o Paulo, Companhiadas L etras, 2003
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E interessante percebermos neste enunciado ainda um outro sintoma: as
declaracbes proferidas por cientistas destas areas de ponta das biotecnologias e
da informatica sdo muito mais ousadas do que as fantasias apresentadas pela
ficcAo-cientifica, literdria ou cinematografica. E como se a capacidade de
fabulagdo que sempre caracterizou o0 mundo da arte e da ficcdo e que nos fazia
conhecer universos e presentes paralelos a nossa realidade, tivesse sido
usurpada pelos novos tecno-cientistas. Restou a ficcdo a funcdo de expressar a
inquietacdo humana diante das novas possibilidades, o que explica seu tom
distopico ou a dose de grotesco e ironia que encontramos em cineastas como o
canadense David Cronenberg, diretor, entre outros, de Scanners, sua mente pode
destruir (1981), Gémeos: mérbida semelhanca,(1988), Videodrome (1993), Crash
() e ExistenZ (1999).

O “abandono” do corpo

Se o0 corpo bioldgico parece obsoleto e se presta as imbricagbes com o
mundo dos produtos biotecnolégicos, ha uma outra relagdo com o universo da
técnica que também tem como objeto a superagdo do mesmo. O projeto aqui €
menos corrigi-lo “na propria carne” através de préteses implantaveis e de produtos
da nanotecnologia e mais de ‘libertalo” através dos processos de conexdo
mediatizados. Dizendo de outra maneira: para alguns entusiastas das novas
tecnologias o corpo é um vestigio fadado a desaparecer de modo a permitir o
acesso a uma humanidade gloriosa porque “consciéncia pura”’, livre da carne que
a enraiza no mundo, limita suas experiéncias e sua permanéncia.

Aqui, no universo do ciberespaco, fala-se na unido do espirito com a
maquina criando a nova forma de existéncia para o homem do futuro. Seria, para
0s entusiastas, 0 acesso a perfeicdo de onde se erradicariam a doenca, a morte, a
velhice e as imperfeicbes ao preco de separar, definitvamente, o espirito do
corpo. Vejamos o que propde Hans Moravec, cientista da area de robdtica do
Carneghie Mellon College considerando a obsolescéncia do corpo humano como
um dado e pregando sua superacdo: “Somos infortunados hibridos, em parte
biolégicos, em parte culturais: muitos tracos naturais ndo correspondem as
invencbes do nosso espirito. Nosso espirito e nossos genes talvez partilhem
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objetivos comuns ao longo da nossa vida. Mas o0 tempo e a energia dedicados a
aquisicdo, ao desenvolvimento e a difusdo das idéias contrastam com os esforgos
dedicados a manutencdo de nossos corpos e a producdo de uma nova geracdo.”
60-

As consequéncias sdo curiosas quando se adere com tal entusiasmo a esta
perspectiva de telepresengca e ciberespaco, que tem uma génese curiosa
apontando para uma duplicidade do mundo medieval cristio onde havia um
espaco para 0s corpos, esta realidade material, presente e historica, € um espaco
para as almas, fora do tempo e do espaco geofisicos, regido pelo principio da
eternidade.®*

“Temo, infelizmente, que seremos a Ultima geracdo a morrer’, é a “profecia”
de G.J.Sussman, professor do Massachussets Instituto of Technology, (MIT),
lamentando ndo ser ainda contemporaneo do processo em que transporemos
Nnossos espiritos para um disquete e seremos transportados para uma maquina,
sempre menos vulnerdvel do que o atual corpo humano. E, mesmo em caso de
defeitos, a solucéio é simples: reinstala-se o disquete na proxima maquina. 2

“Creio que a sexualidade organica, corpo a corpo, pele contra pele, ndo é
mais possivel, simplesmente porque nada pode ter a menor significacdo para nos
fora dos valores e da paisagem tecnomidiatica”.®®

E o universo da cibercultura onde o adjetivo virtual encontrou sua intensa
pratica, a ponto de considera-la a nossa mais nova prétese da existéncia. E é este
universo de anjos imaginarios gque percorre o0 imaginario ocidental desde o Paraiso
de Dante até o universo Matrix.

Ensaio para uma peguena concluséo

O que as narrativas de ficcdo-cientifica apresentam, e aqui o interesse séo
as de natureza cinematografica, € a problematizacdo das fronteiras entre

subjetividade, tecnociéncia e outras possibilidades de experiéncias espaco-

%0 Apud, Le Bréton, David, Adeus ao corpo, in O homem-maquina: a ciéncia manipula o corpo, S&o Paulo,
Companhiadas Letras.

®L A este respeito, Wertheim, Margaret, A histéria do espago de Dante a Internet, Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Editor, 2001.

62 Apud Le Bréton, opus cit, p 127.

63 J.D.Ballard, apud Le Bréton, p 135.



temporais. Tratam das questdes surgidas no ambiente em que as tecnologias
comunicacionais, biotecnologicas e informacionais sdo mais do que préteses,
ferramentas ou extensdo dos sentidos, realizando as vezes antecipacdes quase
proféticas.

Internet, ciberespaco, realidade vitual sdo novos modos de interacdo
homem-méquina. A maquina é o novo ambiente da experiéncia. Na integracdo
gue se pde em movimento entre seres biolégicos e maquinicos, corpo e
pensamento, matéria viva e inerte, carne e silicio, nossas referéncias tradicionais
ficam abaladas e questdes novas surgiram: o fim-do-mundo e dos tempos, 0s
paradoxos temporais, a comunicagcdo com “inteligéncias” demonstrando formas de
vida radicalmente diferentes, as desconstrucbes multiplas das diferencas entre
natural e artificia, humano e n&o humano, real e virtual, as mutacbes e
reconstrucfes dos corpos humanos, as transformacées do politico.

O ambiente do cinema, que buscamos descrever sucintamente no inicio
deste artigo, nascido junto com a cultura visual médica e a imaginacdo que a
acompanhou, constitui, provavelmente, seu mais fértli campo de expresséao.
Poderiamos citar numerosos e instigantes filmes realizados nos Ultimos anos,

entre os quais Cube, Pi, Gattaca, Minority Report, Inteligéncia Artificial , ambos de

Steven Spielberg, Décimo-Terceiro Andar, etc. Como ja dissemos anteriormente®,
estes filmes ajudam-nos a refletir sobre o nosso presente em mutacdo. Assim
como a trazer o Ultimo argumento para este artigo: explicita ou implicitamente,
estes filmes trazem consigo uma questdo detetivesca: € preciso identificar
algo/e/ou/alguém , que também era presente na logica da modernidade.

O que parece ter mudado é a forma da pergunta: ndo se trata mais de
inquirir qual é a sua especificidade nesta tipologia produzida pelo evento-crime
mas sim ,a que espécie vocé pertence neste novo real?

Talvez tenhamos saido de uma pergunta epistemolégica moderna para um

atual problema radicalmente ontologico: até que ponto permanecemos humanos?

64 Tucherman leda, Novas subjetividades:conexdes intempestivas, in A cultura das redes, Revista de
Comunicagao e Linguagens, 2002.



Porque, se desde sempre, a cultura resultou numa ruptura com a natureza
e ,sobretudo com o biolégico , nossa definicho de humano englobando este
distanciar-se do animal pela técnica , chegamos a um momento onde a propria
cultura estd intervindo de maneira radica na natureza e no biolégico, gerando
talvez a mais inquietante e politica das questdes que ja enfrentamos na nossa
histéria: 0 que as biotecnologias, a engenharia genética e o0 projeto Genoma
propbe € uma inversdao que podemos exemplificar de maneira concisa: se a
descoberta darwinista nos deu as chaves da evolucdo, se a psicandlise nos deu a
chave do inconsciente, isto facultou-nos a possibilidade de “gerira evolugcéo e o
“inconsciente”; no caso da genética a pergunta € se devemos ou queremos parar
a evolugcdo neste ponto, ou seja, no atual padrdo genético, ou se vamos intervir
nesse padrdo. Vamos favorecer movimentos que conduzam a clonagem, a
simbiose, ao aperfeicoamento da espécie? A manipulacdo genética faz parte da
evolugdo ou € a sua superacdo? Por que parar aqui € ndo em outro ponto

gualquer?
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