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Resumo: Diante da proliferacdo de diferentes modos de ser da imagem, acentuam-se
tensdes entre o nateria e 0 imaterid, entre o real e o smulacro, abrindo caminho para a
producéo de novas subjetividades. Trata-se de pensar as diferencas entre 0 moderno e o
contemporaneo  aravés do desenvolvimento de préticas visuas fotograficas e
hologr&ficas. O artigo pretende promover um didogo entre a fotografia e a
esdereoscopia, € a invencdo das técnicas hologréficas, gpontando para possivels
transformactes em relacdo a0 modelo de visudidade na medida em que as holografias
desafiam tanto as técnicas anddgicas de producdo de imagens, quanto as formas
convencionas de percepcao visud.
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Diversidades da Il magem

A questédo que se gpresenta neste artigo diz respeito as mudangas em relacéo ao
moddo de visudidade que a fotografia encarnou a0 longo da modernidade, e a
transgressfo de seus mais importantes aspectos como prética de representacéo a partir
da holografia O objetivo agui é promover um didogo entre a fotografia e a
estereoscopia, como moddos para se pensar 0 regime de subjetividade moderno, e a
invencdo das préticas hologréficas, na medida em que goresentam um contundente
questionamento das formas convencionais de produgéo e percepcdo visual.

Diante da proliferacdo e da multiplicacdo dos mais diversos modos de ser da
imagem, principdmente a partir do avango da informética e das midias eetronicas nos
Ultimos anos, perceébemos a necessdade de reavaliar conceitos e referencials
anteriormente ingdituidos a0 longo de nossa histdria visud. A generdizacio cada vez
maior e a diversficacdo dedas imagens contempordness nos conduzem a uma
investigagdo acerca de uma nova visudidade que se gpresenta e questiona as relages
entre observador e representagéo.

! Trabalho apresentado ao NP20-Fotografia:Comunicacso e Cultura, do V Encontro dos N(icleos de
Pesquisada Intercom

2 Doutoranda na ECO-UFRJ, Tecnologias da Comunicacdo e Estéticas. Mestre em Comunicacio e
Cultura pela ECO/UFRJ-2003, apresentando a dissertagdo: “A Quarta Dimensdo da Imagem: A
Fotografia Impossivel e a Arte Hologréfica’. Colaboradora do Laboratério de Fotografia e Imagem
Digita da ECO/UFRJ. Professor das disciplinas: Fotografia, Comunicagdo Visual em outras instituicoes
superiores de ensino.



Adotando a classficacéo feita por Paul Virilio, estariamos vivendo a era de uma
“l6gica paradoxa”, que teria se iniciado com a videografia, com a holografia, e com a
infografia. O paradoxo edaria no confronto entre imagens de diferentes naturezas
dliadas a producdo de imagens sintéticas propondo uma nova relacéo entre a imagem e a
linguagem. Gragas a sua natureza Smbdlica, a imagem de sintese possbilita diversos
tipos de mediagbes entre as linguagens formais e a representagdes sensivels, 0 sensivel e
o inteligivel, separados pelos modelos cientificos, agora sdo recombinados de forma a
produzirem outras rel agdes subjetivas.

Até o seulo XIX, acreditava-se que o modelo de visdo humano era andogo a0
da camera obscura. Configurando uma identidade extremamente discursva e
determinisa em relacdo a0 mundo, a camera obscura definia a posicéo interiorizada de
um observador em relacdo a0 mundo exterior. Esse paradigma foi dominante por um
longo periodo histérico.

Estudos acerca da visdo humana seguiram-se durante todo o século XIX.
Descobriu-se que o corpo humano ele mesmo produzia diferencas no modo @ olhar de
acordo com seu funcionamento. A fisologia ganhou espaco e diversos cientistas
passaram a estudar o corpo humano e seu modo particular de perceber visudmente. “A
percepcdo visua, por exemplo, é insgpaavd do movimento muscular do olho e do
edforco fisco envolvido na busca de foco em um objeto ou Smplesmente mantendo as
pé pebras dos olhos abertas.”®

Jonathan Crary nos gponta para a necessdade de questionar o cardter de
novidade atribuido a modeo tecnoldgico ao sugerir que uma mudanga mais radicd e
fundamental no observador tenha acontecido ainda no find do século XIX. De uma
forma gerd, uma s&ie de fatores sociais, politicos, econdmicos, filosoficos, artisticos
teria propiciado as condicles para essas transformacles, largamente discutidas pelas
vanguardas modernistas. Tas mudancas teriam representado muito mais que uma
amples subgtituicdo na aparéncia das imagens ou nos sSstemas de representacdo. “O
modernismo foi uma ruptura que aconteceu nas margens do modelo visua hegeménico
que e tornou incrivelmente poderoso no seculo XX com a difusdo e a proliferacdo da
fotografia, filme, TV."

Ainda seguindo as pistas de Jonathan Crary, 0 modelo de subjetivacdo no mundo

classco encontra na camera escura uma metdfora para a condituicdo de um sujeto

3Crary,Jonathan. 1999, p 72
*Ibidem p 4



raciond que tem o conhecimento como verdade. A modernidade marcaria ruptura
com a Visdo raciond e edtdica da camera escura. A verdade é entdo rddivizada e o
COrpo surge como instrumento essencia para a compreensao do redl.

O mecanismo de visio binocular era um fendmeno conhecido desde a
antiguidade, mas apenas depois dos anos 1830 € que esta tornou-se uma questdo
fundamenta para a ciéncia. Identificar um corpo que fabrica imagens diferentes em
cada um dos olhos preocupava os pesguisadores na medida em que ndo se conhecia
anda o méodo utilizado pelo corpo para reunir edas imagens e formar uma Unica
imagem tridimensond. Jonathan Crary adverte que a invencdo do estereoscopio foi
parte da mesma reorganizacdo do observador, baseada na abstracéo e na reconstrucéo da
experiénciavisud, que inaugurou um mode o de visdo subjetiva no séeulo XIX.

Excetuando-se a invencdo da fotografia, tadvez a estereoscopia tenha sdo a

maior invengdo do século dezenove.

“Logo depois da descoberta da fotografia, uma nova invencdo veio
satisfazer a curiosdade dos homens e enriquecer as suas colegbes. a
estereoscopia (...) € uma forma de fotografia tridimensional obtida através de
uma camera com duas lentes que reproduzem imagens ligeiramente diferentes
de um mesmo objeto, da mesma forma como fazem os nossos ol hos...”®

Se a fotografia preserva as mesmas relagbes monoculares da  perspectiva
renascentista e do espago euclidiano, a estereoscopia propde um afastamento deste
modelo de visudidade que se organiza a patir de um ponto de vista Unico e que
determina 0 sentido para 0 observador. Ainda assm, aimagem estereoscopica promove
gpenas uma ilusio de profundidade que € sintetizada de forma subjetiva A proximidade
e a imobilidade do observador sdo condigbes irredtritas para a experiéncia
tridimensiond estereoscdpica.

A edtereoscopia € a maneira mais antiga de se ver imagens em trés dimensdes. A
técnica parte do modelo binocular e produz imegens fotogréficas de uma cena com a
mesma diferenca axial com que os nossos olhos direito e esquerdo captam as imagens.
Exigem diversass mandras de fazer com que imagens tornemse gpenas uma e
sgam vidas de forma tridimensgond. A forma mas comum de visudizar uma imagem
estereoscopica € por meio de papel celofane, os chamados “éculos 3D”, em que de um

lado a lente é azul e do outro vermeho. Outras técnicas mais avancadas ja exisem

®PARENTE,José Inécio. 1999, p 10-11



como as lentes trangparentes que filtram determinados comprimentos de onda e outras

gue fabricam imagens estereoscopi cas coloridas.

De acordo com Jose Inécio Parente, autor do livro: “A estereoscopia no Brasl”, a
edereoscopia teria Sdo vitima de sua propria ‘magid, ja que sua posshilidade de
tridimensiondidade era apesar de tudo gpenas um atificio. Para 0 autor, esse teria Sdo
0 motivo principa, responsvel pela sua decadéncia. Presa as condices limitadas de
observacdo, a estereoscopia perdeu terreno para a fotografia que, por ser bidimensional,
possuia maior mohilidade para se enquadrar em qualquer tamanho ou formato, 0 que

facilitou sua veiculacdo em quaquer tipo de midia

“O que parecia uma limitacdo a libertou (a fotografia) para ocupar lugar nas
publicagbes e no fotojornadismo, nos dbuns de familia e na propaganda, no
cinema e na televisdo, povoando o planeta através da midia, transformando-o
em um mundo de imagens’®

De uma outra forma, a fotografia também era capaz de representar a
tridimensondidade, mas apenas na medida em que o cérebro a codificava em 3D. No
entanto, qualquer que sga a posicao do observador frente a uma fotografia, o ponto de
viga do fotégafo mantémse o mesmo, estético. Tanto as préticas fotograficas quanto a
estereoscopia  utilizam-se da mesma organizacdo espacial em perspectiva e permanecem

and ogas ao funcionamento do préprio corpo.

Percebemos que, a0 longo do século XIX, a0 mesmo tempo em que podemos
estabelecer uma relacdo entre as trandformagdes sofridas pelo modelo de subjetividade e
0 desenvolvimento dos dispostivos de visdo, acentuamse também os estudos e o
desenvolvimento das chamadas geometrias néo euclidianas e do conceito de quarta
dimensdo. Tais descobertas abriram caminhos para novas subjetividades e influenciaram

diversos artistas modernos.

“A imagem é uma via de mdo dupla a perspectiva cientifica originou a
representagdo retinica instrumentalizada, mas também seu antipoda, a
anamorfose; a fotografia automatizou a imagem do mundo, mas abriu novas
redlidades luminosas abstratas; e a holografia, com suas imagens intangiveis,
veio reproduzir objetos tridimensondmente, abrindo-se também como uma
jandadimensiona parainstancias inéditas da visualidade e do sentido.”’

®Ibidem, p 20
" Kac, Eduardo. 2005, p 108.



O Paradigma Hologr afico

“A ducinagdo é total e verdadeiramente fascinante
porque o holograma é projetado a frente da placa,
de maneira que nada os separa. Em vez de campo
de fuga para o olho, vocé se encontra em uma
profundidade invertida, que transforma vocé
mesmo no ponto de fuga.” Jean Baudrillard

Diversas técnicas vém sendo utilizadas na tentativa de produzir imagens em trés
dimensdes na fotografia e no cinema, onde objetos possam sar observados sob
diferentes @ngulos de visio. Enquanto a estereoscopia, a fotografia e o cinema, existem
de forma andoga® a0 nosso sitema dtico, outras tecnologias como a holografia,
parecem estar reformulando os modelos de visudidade. Estudos acerca da holografia e
de cinema hologréfico diminam a necessdade de um acessdrio mediador, como um
oculos especid, para a visudizacdo em trés dimensdes e estabdecem outras relacbes
espaco-temporas naimagem.

A holografia consste numa técnica de gravacdo e projecdo de imagens que
permite a reconstrucdo de uma cena em trés dimensdes. Desta cena podemos ter uma
Vvisdo espacia bastante redista, ja que foi eaborada sob diversos angulos de visio.

“A holografia € um méodo de fotografia sem lentes no qual o campo
ondulatorio da luz espahada por um objeto € registrado numa chapa sob a
forma de um padréo de interferéncia Quando o registro fotografico — o
holograma — € exposto a um feixe de luz coerente, como um laser, o padréo
ondulatério original é regenerado. Umaimagem tridimensional aparece.”®

A pdara vem do grego Holos: todo, inteiro, e Graphos. snd, exrita Sua
principa caracteristica € conter toda a imagem codificada em cada uma de suas partes,
cada pedaco da chapa contém a imagem inteira de forma condensada. Qualquer pedaco
do holograma pode reconstruir aimagem inteira.'°

Quando reduzimos a redidade tridimensond visivel por nossos olhos a apenas
duas dimensdes, por neio de uma fotografia, por exemplo, a reproducdo dessa redidade

€ normamente reconhecivel por nds. Ha uma correspondéncia biunivoca entre os

8 S30 imagens projetadas em superficies bidimensionais. E o cérebro que asinterpreta e as transformaem
tridimensionais.

SWILBER Ken. 1994, p 12

90 Prof. J.J. Lunazzi nos alerta parauma possivel perda de qualidade nesta reconstrugdo daimagem
hologréfica a partir de um pedaco do holograma



objetos que vemos e os representados na fotografia. Na holografia ndo existe
correspondéncia entre a redidade e a imagem gravada. Um holograma de uma flor, por
exemplo, pode aparecer como um borrdo ndo importando qudo bela sga, até que sga
novamente iluminado e recongtitua entdo umaflor em trés dimensdes.

Ao contrario do processo fotografico no qual a imagem é feita a partir da soma
de pontos do objeto que refletem mais ou menos luz e cada ponto corresponde a outro
na superficie do filme, na holografia cada ponto espaha luz sobre toda a pelicula. O que
€ gravado ndo é uma imagem, e Im um “padrdo de inteferéncia entre ondas
luminosas™*

As principais caracterigticas da imagem hologréfica sdo: 1. A posshilidade de
cada parte recondtituir a imagem inteira, viso que, 0 que € gravado € um padrédo de
interferéncia e Ndo uma imagem biunivuca, 2. A diversdade de pontos de vista, pois €
possivel ver arés e na frente da imagem, 3. Nova relacéo espago-tempora na medida
em gue no dominio das fregliéncias tudo existe Smultaneamente.

A holografia supera a concepcéo da perspectiva liner @ monocular inaugurada
pela Renascenga, propondo um novo modelo de visudidade. Uma andise mas
cautelosa nos mostra que a grande poténcia desta técnica visuad ndo € sua caracterigtica
tridimensona, €a né deve s vita como uma fotografia gperfeicoada. As imagens
hologréficas propfem um questionamento a respeito da imprecisio do olhar e da prépria
natureza da redlidade. A holografia fomenta a indistinggo entre sujeito e objeto, e por
ser uma imagem fantasmagdrica, um corpo imaterid que flutua no espaco, posshbilita
uma inédita experiénciaimersva

A imagem hologréfica apresenta uma nova topologia que desestabiliza a
tradicional relaco entre objeto, imagem, observador. E uma imagem ap mesmo tempo
red (para trés) e virtua (para frente), que ultrgpassa o dominio do suporte e transborda
para a redidade. No entanto, a grande potencialidade deste meio ndo esta apenas em sua
caracterigtica  tridimensond, mas na posshilidade de experimentarmos uma outra
temporalidade dedligada dos aspectos cronol ogicos lineares.

Hoje, exigem diversas moddidades técnicas hologréficas. hologramaes de

tranamissio de feixe duplo; hologramas de reflexéo de feixe duplo; hologramas de

11« Este padrao é tao especifico, que s6 poderia ser causado pela luz refletida por aquele ponto particular
(...) que vai sendo adicionado ao padréo total gravado na superficie do filme. (...) Entretanto, este padréo
possui a capacidade de reconstruir acomplexafrente de ondas que é refletida pel o objeto, sefor
iluminado por um feixe de luz semelhante ao que servir de referéncia. Pelo fato de cada ponto do objeto
iluminar toda a superficie do filme holografico, cada ponto do mesmo possui informagéo sobre a
totalidade dacena.” Disponivel in: www.eba.ufmg.br



trangmissio de “Benton’!? visveis com luz brancg os “Multiple Channd Holograms’
onde duas ou mas imagens o visives de diferentes angulos, os “Red Image
Holograms (H-2's), fetos a patir de uma transmissdo origind em que a imagem é
projetada na frente do suporte em relacdo ao observador; uma outra técnica
desenvolvida pelo Prof. JJ. Lunazzi na UNICAMP utilizando telas de difracéo e ainda a
holoprojecéo™®.

A técnica hologréfica levanta ainda a permanente questéo do armazenamento de
informacéo em superficies limitadas. Se a fotografia foi consderada um grande registro
da memdria, a holografia mais uma vez trangpde esta dimensdo fotogréfica na medida
em que tem enorme capacidade de armazenamento de informagfes. O paradigma
holografico chega aos suportes da memdria na tentativa de desvendar o mistério do
armazenamento desses registros no proprio corpo humano.

Durante muito tempo, cientistas acreditaram que as memodrias edivessem
localizadas em zonas especificas do cérebro, no entanto, estudos revelaram que mesmo
tendo-se retirado uma porcdo de massa cerebral onde supostamente estariam as
memdrias, determinadas atividades ndo eram apagadas da mente.

“(...) as memdrias sdo codificadas ndo nos neurbnios, mas em padrdes de
impulsos nervosos de tipo cruzado em todo o cérebro, da mesma forma que a
luz atravessa toda a area de um pedaco de filme contendo uma imagem
hologréfica.” **

Da mesma forma que um holograma funciona como uma lente, i0 € um
tradutor de imagens borradas e aparentemente sem sentido, o cérebro utilizaria os
mesmos principios hologréficos para converter as diversas fregqliéncias que recebe (som,
luz ..) aravés dos sentidos, para 0 mundo interno de nossas percepcdes.*Tempo e
epaco colapsam no dominio das frequéncias. No campo hologréfico cada organismo
representa de certo modo o universo. O fato de o dominio hologréfico edtar

12T écnica desenvolvida pelo cientista Benton, em 1969, a partir daqual é aplicada uma camada metdlica
reflexiva na superficie em que seravistaaimagem. A imagem final muda de cor conforme o observador
muda sua posic¢éo no sentido vertical.

“E um aparelho que utiliza as propriedades da tela hologréfica para a reproducdo de imagens
tridimensionais ou holoimagens. Através destas técnicas , foi possivel obter vérias maneiras de codificar
uma seqliéncia continua de perspectivas de uma cena para projeta-las ampliadas sobre uma tela
hologréfica.” LUNAZZI, J.J. Disponivel in: http://geocities.com/lunazzi

1FIGUEIRA David, p4. Disponivel in : www.geocities.com/davifigueira

15A percepcao visual é um processamento de informagdes que nos chegam através da luz. Muitas s&o as
teorias arespeito; sabe-se apenas que o processo da visdo ndo acontece somente no olho mas também no
cérebro. A percepcdo seriaum sistemadeintegracdo de fontes diversas de informagao.

AUMONT Jacques. 1993, p 18.



reciprocamente relacionado com o binbmio imagem/objeto implica que as operaghes

mentais podem refletir a ordem bésica do universo.

I mpossibilidades fotogr &ficas e as promessas holoartisticas

E interessante perceber que o dispositivo fotogréfico continua sendo repensado e
adotado por diversos artistas ndo mais a partir de um questionamento a respeito das
bases essenciais e puristas da fotografia, mas da sua utilizacdo como ferramenta na
construcdo de um conceito de arte que se afasta cada vez mais da velha questéo da aura
desenvolvida por Wadter Benjamim. A Pos-fotografia é caracterizada por André Rouillé
como materia da arte contemporanea, tendo diversos arttistas conquistado, a partir dos

anos 80, uma liberdade em relacdo a ética artigtica e fotogréfica.

A Arte Contemporénea vem questionando os vaores estéicos tradicionas e
transformando seus paradigmas na medida em que utiliza cada vez mas tecnologias em
suas obras. E a arte que indste em descongtruir os principios modernos de autonomia
individua e origindidade da obra, e conteta o valor da representacdo ao propor
imagens que ja ndo representam, mas Smulam, caracterizando-se como uma arte que

N&o criaimagens, mas seus sgnificados.

A producdo artistica contemporénea vem se afastando da intengdo da arte como
mercadoria, idéia dominante desde a ArtePop, para assumir um pape no cenaio que
engloba a interatividade e comunicagdo. Sabemos, no entanto, que a interatividade néo
fol gpontada pela primeira vez pela cultura tecnolégica. Diversos tedricos modernos ja
haviam anunciado que a atividade do espectador sempre congtituia de dguma forma um
ato de criacdo. A partir das décadas de 60 e 70, esse observador veio ganhando mais e
mais autonomia, ao ponto de ser hoje uma espécie de co-criador da obra, sem o qua o
trabalho ndo se conmpleta. A arte da participagéo cedeu lugar a arte da interatividade a
partir das novas tecnologias, promovendo transformagdes ndo O edtéticas, mas também
perceptivas a partir das inimeras modul agdes visuais apresentadas.

A holografia vigbiliza conceitos ourora limitados a0 universo das idéias
possibilitando novas oportunidades criativas para 0 campo atistico. Ela nos insere num

contexto multidisciplinar, onde novos paradigmas visuas e inteectuais se goresentam e

16 No Brasil, aarte da participagéo foi amplamente explorada por Lygia Clark e Helio Qiticica.



onde os tradicionais conceitos de ate encontramse coagidos frente a tantas
transformacBes impostas pelo contemporéneo. “Com um holograma é possivel virar o
espaco do avesso, cortélo, gravar a auséncia de objetos, tornar o invisivel visive, e
fazer o sdlido ficar transparente de formas paradoxais impossiveis para outras midias.”’

Diante deste cendrio onde todas as possibilidades coabitam de forma a legitimar
as dudidades outrora abandonadas, a ‘HoloArt€ incentivou o regime de cooperacdo
entre técnicos e artistas previamente adotado apenas pelos artistas desbravadores dos
campos da tecnologia A arte hologréfica expde uma sintese do trabaho cientifico e
artigtico, na qual 0s procesos cridtivos requerem parcerias de cientistas e artistas na
tentativa de transpor o regime de dudidades que direcionou a trgjetdria do ocidente. E
importante ressdtar, no entanto, que ate e ciéncia sempre caminharam juntas,
contribuindo de formaindiscutivel para o surgimento de novas subjetividades.

A chamada holopoesia®® trabalha com aimaterididade da palavra e encontraem
Eduardo Kac profunda e larga representatividade. Um holopoema, nos diz Kac, néo
condste amplesmente num poema em versos transformado em holografia A holopoesa
caracteriza-se por uma descontinuidade no processo de leitura, uma néo-linearidade da
cognicdo através da variacdo dos fragmentos da obra vistos pelo observador enquanto
€52 & movimenta.

O observador deve, portanto, assumir uma postura mével e dinamica para se
movimentar a0 redor do texto e encontrar seus diversos dgnificados enquanto as
palavras se gpresentam e depois desaparecem no espaco. Um holopoema deve ser lido,
de acordo com Eduardo Kac, “como um movimento irregular e descontinuo, e que vai
mudar namedida em que é visto sob diferentes perspectivas.”®

A chamada poesa hologréfica ou holopoesa vem intengficando o didogo da
poesa com outras disciplinas como a psicologia da percepcdo, a fisca quantica, a
geometria fracta, a filosofia holigtica, buscando novas relacBes entre os codigos verba
e visud. As noves interfaces condituidas a partir da cultura tecnoldgica, sem divida,
contribuiram para uma nova forma de percepcéo visud. “A holopoesia corresponde
diretamente & experiéncia contemporénea em sua imaterididade, ndo-linearidade e
fluideZ’ nos diz Eduardo Kac.

17 Benyon, Margareth. “Holography as Art”, p1
18T ermo criado por Eduardo K ac em 1983.
Eduardo Kac in: “Holopoetry and Fractal” , p2.



A geometria fractd vem sendo amplamente utilizada por artistas interessados na
pluridimensondidade, e na mutabilidede capazes de dissolver as fronteras formas
entre suportes e linguagens. Para que se configure um fractad € preciso edtar entre a
dimensdo dada e a dimensio imediatamente seguinte ou anterior. Fractais sBo Sstemas
‘auto-semelhantes e complexos, pois sB0 gerados por adguns Sistemas cadticos.
Aplicando a geometria fractd a holografia, temos como resultado imagens hologréficas
gue ndo tém exatamente trés dimensies.

Na arte, Eduardo Kac definiu um fracta como ago que eta entre o signo verba
e 0 sgno visud; adgo que ora € um texto, e ora € uma imagem e que pode trangtar
livremente entre os suportes enquanto assume diferentes formas demonstrando toda a
complexidade desse transito.

No holopoema Holo/Olho, as duas paavras, olho e holo, foram holografadas
varias vezes, e depois retdhadas, para em seguida serem remontadas formando uma
nova unidade visua pseudoscopica?®. Cada fragmento é remontado de forma a propiciar
uma leitura ciclica das pdavras olho e holo aravés de uma combinatdria entre estas
paavras que O acontece espaciamente. Esse trabaho, Holo/Olho, foi apresentado no
Sddo Naciona de Artes Plasticas no MAM do Rio de Janeiro, em 1984, configurando a
primeira holopoesia exposta no Brasil.

Tdvez 0 maor engano acerca das posshilidades da holografia sga a sua
associacd a uma técnica ilusonista, uma smples reproducdo fotogréfica em trés
dimensdes. Eduardo Kac ndo percebe a holografia gpenas como um meio tridimensiond
e nem o0 conddera como sua grande potencididade. Apesar de ser popularmente
reconhecida por suas caracteristicas espacials, ou sga, suas trés dimensdes, € no vetor
tempord que o atista encontra o grande potencid artistico da holografia. E na quarta
dimensdo imateria que se encontram os verdadeiros paradigmas hologréficos.

Dependendo de como ele é visto, o holopoema muda suas caracteristicas. Para
ler uma holopoesa é necessaio mergulhar num oceano de associagBes formuladas por
uma nova gramdica que nos goresenta novos codigos lingligicos. Ha uma
descontinuidade sintética em todos os trabahos de arte hologréfica verificada na medida
em que a propria holografia tem como potencididade guardar informacdo de forma ndo-
linear. Por is0, € impossivel ter uma visdo total da obra, smplesmente porque ea néo

existe. E preciso navegar nesse tempo e espago e experimentar individual mente a obra.

2| magem pseudoscépica é o avesso daimagem que reproduz o objeto assim como foi holografado.



Em 1987, com o gpoio técnico de Ormeu Botelho, Eduardo Kac elabora seu
primeiro holopoema digitd sintetizado por um software fractd, dispensando as imagens
produzidas a partir de objetos reais. O holopoema Quando? inaugura o conceito de
“ggno fluido” desenvolvido pelo atista, gpresentando 0 que n&o corresponde nem a
uma paavra nem a umaimagem, mas a algo em permanente mutacao.

O texto foi criado de forma a permitir que qualquer pessoa pudesse vé-lo de
qualquer angulo, sga no sentido hor&io ou ndo. No sentido horario |62 A LUZ /
ILUDE / A LENTE / LENTA / MENTE; enquanto no sentido anti-horario temos A
LENTE / ILUDE / A LUZ / MENTE / LENTA. As padavras nunca gparecem a0 mesmo
tempo; na medida em que o fracta gira em torno do holograma as paavras tornam-se
visiveis uma a uma enfatizando o caréter tempord da imagem hologréfica, ou sga, a sua
quarta dimenséo.

Em seu trabalho, Eduardo Kac afasta-se cada vez mais das dudidades que regem
nossa cultura, com o intuito de criar uma nova graméica que possibilite o trénsito entre
estas dicotomias. Uma vez nessa zona de transcéo, novos sgnificados surgem entre as
imagens, as palavras, entre 0 tempo e 0 espaco.

Também pioneiro da arte hologréfica, Rudie Berkout vem desenvolvendo seus
trabalhos com a holografia desde os anos 70. Sua pesquisa € considerada de extrema
sutileza earrojo tecnoldgico, ja que se preocupa em manipular as propriedades espaciais
dos hologramas em consonancia com as imagens fluidas, isto €, ndo estéticas, moveis.

Rudie Berkhout evitou utilizar objetos facilmente reconheciveis com o objetivo
de convidar 0 observador a penetrar e a experimentar as novas dimensdes espaco-
temporais criadas a patir da holografia Seus hologramas gpresentam  novas
possibilidades de composicdo Nos quais 0S esPagos vazios e encarregam de estabel ecer
uma relacdo entre a terceira dimensdo e 0 movimento. Em todos ees a movimentagéo é
cuidadosamente controlada, e pode variar desde uma violenta fusio de imagens aé uma
delicada modulagdo que se colore gradativamente. Como essas imagens hologréficas
etd8 sempre em movimento, 0 observedor a0 invés de assumir uma postura
contemplativa em relagdo a obra, € convidado a exploré-la dinamicamente, descobrindo

a cada ponto de vista, el ementos ainda ndo percebidos.

“O artista olha em tese estruturas smulténeas, as quais podem apenas ser
percebidas desta forma na holografia, uma forma de revelar as dimensdes da



experiéncia humana que ndo podem ser evidenciadas visuamente de outra
forma.”*

Além do paradigma espacial

A imagem hoje assume 0 papd das multiplicidades que vigoram sob a forma do
virtud inaugurando um novo espago habitado pela quarta dimensdo, pelo tempo, onde
0S parémetros precisam ser redefinidos e suas verdades repensadas.

Paul Virilio enfatiza a importancia de questionar a caracteritica estereoscopia
ndo apenas das aparéncias e da terceira dimensdo espacid, mas, sobretudo da quarta
dimensdo, o relevo temporal gerado pela proximidade do tempo e do espaco.
Atualmente, a representacdo se estende para dém do red, para aém das aparéncias
perceptivas, afind “criar a ilusdo e que as coisas estdo localizadas onde das ndo estéo
é aquintesséncia de um holograma’®2.

O didogo proposto pelo artigo busca identificar ndo gpenas as continuidades de
um processo historico, 0 que permanece e faz parte do regime escopico contemporaneo,
mes também identificar sSuas descontinuidades internas que colaboraram para o
surgimento de experiéncias de outra natureza. Se afotografia incorporou as ansedades
e as ambiglidades modernas na medida em que reproduziu e multiplicou os simbolos da
sociedade indudtrial crescente, a ponto de promover uma indistinggo entre a redidade e
suas formas de representacio®, percebemos que os genes para sua propria redivizagao
edtiveram presentes ao longo de toda a modernidade, e inspiraram muitos dos trabahos
de vanguarda. A experiéncia hologréfica deve ser agui compreendida como uma tenséo
que teria agpontado para a reformulacdo da linguagem e para a criagdo de novas
possibilidades visuais foto-gréficas tridimensonas.

A holografia anuncia a libertacdo da camera como aparelho essencid para a
incricdo da imagem. Eda edratégia se goresenta como  dternativa a  supremacia
monocular ingaurada pelo modelo perspectivista renascentista que posicionou 0 Sujeito
como figura centrd. Apontamos agora para a multiplicidade de pontos de vistas, para

um descentramento do sujeto, e para uma visao sempre parcid do mundo.

1K AC, Eduardoin “Biographical Note” disponivel na net: www.ekac.org

“2TALBOT,M. apud WILBERK. 1994, p 25.

23 « crescente tendéncia de entender o real somente como suas re-apresentacdes”. Charney, L. e Schwartz,
V. 2004, p24



A ate holografica parece ocupar um lugar privilegiado para observarmos
dgumas caacteriticas das visudidades contemporéneas que se apresentam sob o
dominio do virtud, onde as imagens fabricadas tornam-se hibridas e trangtorias. Assm
como na holografia onde todos os possiveis coexistem fora da nossa habitual dimenséo
espaco-tempora, também vidumbramos a capacidade desta “tecnoarte’ em aglutinar,
re-unir, e fazer co-exidir todas as possbilidades da imagem outrora gpresentadas como
expressdes Unicas e verdadeiras.

A interacdo arte-tecnologia ndo conditui privilégio da atudidade, no entanto, €
importante ressdtar que as transformagBes contingentes a contemporaneidade né&o
podem ser vistas apenas como frutos de um determinismo tecnolégico, mas por uma
série de condigbes que teria propiciado a radicdizacdo de tais mudancas. Dessa forma a
contribuicBo da triade tecnologia-ciéndia-arte torna-se indiscutivel para pensarmos as
transformagdes que apontam para outros modelos culturais e arem caminho para novas
formas de subjetividade e de visualidade.
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