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Resumo: O espetaculo teevisvo Vestido de Noiva,adaptado e dirigido por
Antunes Filho e exibido no programa Teatro 2 da TV Cultura, em 1974, deu
origem a um projeto de pesquisa sobre o tratamento do texto teatrd em sua verséo
televisva Na complexidade e riqueza desse processo intersemidtico concluiu-se
pela origindidade do diretor que, inspirando-se no cinema e no teatro impde ao
veiculo detrbnico sua marca autord. Uma experiéncia inédita que retiramos dos
aquivos da teledramaturgia braslera Um espetbculo que  retoma a antiga
discussdo sobre 0 que € ou ndo quaidadena TV.
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Corpo do Trabalho:

Numa sociedade em que o trocador de 6nibus fosse um Aristételes, o lavador de para-
lamas um Goethe, 0 mata-mosqguito um Marx. Emtal sociedade, eu entenderia o nosso
desprezo intelectual pela televisio brasileira. (Nelson Rodrigues)

Penso que seria importante que osintel ectuais tomem consciéncia de que, em sua
relacdo comatelevisdo, o que estd emjogo ndo € apenas seu ego, sua notoriedade atual
ou potencial, mas algo infinitamente mais importante politicamente: a possibilidade de
instituir umcontrapoder critico eficaz, capaz de se exprimir emnome do maior nimero de
pessoas, as conquistas mais sofisticadas e mais avancadas da pesquisa cientifica e
artistica ou, mais simplesmente, a possibilidade de oferecer atodos os homens e mulheres
de todos os paises um acesso minimo aos produtos maisraros e mais nobres da reflexéo
humana.( Pierre Bourdieu)

E comum os intdectuais de formagio mais tradiciona resistirem & opgao
de vidumbrarem um acance estético em produtos de massa, fabricados em escda
industrid. Argumentam que a profunda e densa tradicdo culturd (literatura, testro,
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mulsica e artes plédticas), lentamente filtrada a0 longos dos anos por uma avaiacéo
critica  competente, ndo pode ter nada em comum com a superficid e descartéve
producdo em série de objetos comerciais de nossa época, dai porque faar em
quaidade ou criaividade a propdsito da producéo televisua sO pode ser perda de
tempo. Acredito ter a argumentacéo ficado sempre no plano genérico e ndo evoluir
para a comparacao efetiva dos dois tipos de produto como tentamos redlizar na tese
Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, na telecriacdo de Antunes Filho 3, ou sgia,
a comparagao entre dois objetos — o hipotexto ( a pega Vestido de Noiva) e o
hipertexto (o teleteatro Vestido de Noiva), concluindo pelas suas especificidades e
importancia embora em diferentes canais .

Chamo atencdo paa um trecho da entrevisa redizada com ariz Nathdia
Timbert ( MmeClesd, na telepeca) em que ela comenta o teleteatro Vestido de
Noiva:

A televisio tem seus caminhos ainda muito inexplorados [..]Jcomo a
possibilidade do uso de imagem de uma forma mais exigente. Eu acho que
esse momento foi um marco ndo s6 de qualidade de uma obra como a do
autor Nelson Rodrigues e de um artista , intérprete que é Antunes Filho.
Marcou época por causa dessa qualidade e deve continuar a provocar uma
vontade de seguir , desbravar esses caminhos inexplorados que exigem um
investimento muito maior em todos o0 sentidos. Estamos guardando esse

momento auspicioso com muito carinho. Um tesouro que gragas a Deus
ainda ndo foi destruido. ( Entrevista a pesquisadora, Rio de Janeiro, 8 de
janeiro de 2004- grifo nosso).

A TV Cultura extinguiu seus teletestiros que estavam trilhando um caminho
impar na tdlevisio brasilera . “Foi uma pena que o Estado abortasse” esse tipo de
pesquisa, reclama Nahdia Timberg . “N& podemos entender que a televisdo
edtatal, pelo menos, Nndo sga um parametro para quaidade ja dcancada com a
teledramaturgia adaptada do teatro.” conclui.

As posshilidades dos textos draméticos adaptados para a teevisio sdo
multiplas. Do texto de partida a0 veiculo de chegada , ou sga, a traducdo

intersemidtica de uma obra pode gerar um criador, um teledramaturgo que ofereca
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a grande audiéncia de TV, uma oportunidade Unica de ver uma grande obra
dramética. O teatro, aé entdo, restrito a uma platéia reduzida, seria ampliado para
um publico numeroso através do teletestro. O semidlogo Patrice Pavis acredita que
0 teatro represente, na televisdo, um papel que ndo deve r negligenciado, pois
todo um publico s6 verd o teatro sob a forma de uma retransmissdo, de uma
gravacgo ou de um teleteatro.*

Ao reportarmo-nos a televisdo feita nos anos 70, acredito etarmos  diante de
uma experiéncia higdrica de tdeteatro. Antunes Filho fez para a teevisio
braslera uma nova letura da obra rodriguiana € com €a atingiu momentos
antolégicos na carreira dos nossos teleteatros. Na ocasido, JN. Pinto, critico de TV
de O Estado de S&o Paulo, escreveu: “da mesma forma que o Vestido de Noiva, de
Ziembinski nunca foi esguecido, a adaptacéo de Antunes Filho para a TV saa
sempre um marco, uma espécie de dléssico da TV de ficgdo no Brasil” .

Experiéncias Smilares chegam, com fregiiéncia, & nossa pequena tda. E o
caso, por exemplo, da sé&rie Contos da Meia Noite, exibida desde marco de 2004
pela TV Cultura Tratase da leitura de obras de autores da literatura naciona a
partir de padrBes cenogréficos e interpretagbes inustados. Atores como Marilia
Péra, Anténio Abujamra, Mateus Nachtergade, Maria Luiza Mendonca, Beth
Goulart, Giulia Gam, entre outros, declamam contos de Machado de Assis, Arthur
Azevedo, Ribeiro Couto, Ddton Trevisan, Coedho Neto, Jodo do Rio, Silvio
Forani, Anibd Machado e Luis Fernando Verissmo. ESses programas, com
duracdo curta, B0 experiéncias que provam a funcdo respeitdvel esperada da
televisfio bradslera S&o modestas contribuigdes no sentido de se introduzir o
publico leigo no campo da producéo liter&ria e as quais se observarmos bem, vém
ressindo a0 longo dessas seis décadas da implantacdo de emissoras de televisio
no Brasil, desde os remotos teletestros dos anos 50 até as minisséries reproduzidas
apartir de obras de autores nacionais.

Surpreende-nos bastante a recente ousadia, também liderada pda TV

Cultura, de retomar 0 género em sua série Senta que 14 vem comédia,® uma heranca
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teleteatrd com novidades — publico participando das gravagbes no Teatro Maria
della Costam em Séo Paulo.

A qudidade em tdevisio passa, pois, sem dlvida, pda difusdo ampla de
obras universais que vém sendo transmitidas desde os tempos das suntuosas e caras
“adaptacdes’ de cléssicos daliteratura ou do teatro nos anos 50.

A obra de ate “reproduzivel” , seguindo a dGtica benjaminiana , pode ter
perdido sua aura e autonomia, mas tornou-se mais acessivd  a um maor nUmero
de pessoas. Seu vaor de ritud tornou-seagora, vaor de exibicdo. O cinema e a
fotografia mostram aquilo que muitos, tavez, nunca teriam viso ou percebido.
Essas novas artes populares acessiveis para um numeroso publico  expdem-se
com freqiéncia, a avaliagbes &cidas e aé depreciativas como ja dissemos .
Portanto, temos de consderar o fato de que no Brasil, a0 contr&io de paises
europeus como Franca e Inglaterra, onde o livro, ainda no século XIX , tenha sido
o veiculo de producdo ficciond voltado para as massas, houve uma passagem
direta de um estdgio de comunicacdo ord para um estégio de comunicacdo
eetronica, sem edtagio na cultura escrita. De fato, aqui, as grandes massas néo
chegaram a indrucdo eementar e nem sequer tém o dominio b&sico da linguagem
escrita, mas assstem a televisdo. Ja em 1974, ano de Vestido de Noiva, havia cerca
de sete milhdes de gpardhos no pais, com um pulblico potencid de 27 milhdes de
telespectadores diariamente expostos a0 veiculo’. No ano em que completou meio
seculo, em setembro de 2000, a audiéncia de televisdo alcangou 165 milhfes de
telespectadores no pais, cobrindo 98,91% do mapaf. Tad fendmeno esteticista,
gue responde por efeitos e influencias e vem dterando costumes e padrdes
sensorials  da vida brasileira, ndo pode ser abandonado pela fragdo mais esclarecida
e mas independente da intdectudidade do pais, nas méaos da ganancia
mercantilista. O socidlogo Pierre Bourdieu ( 1930-2002 ), com seu livio Sobre a
Televisdo, abriu uma nova e diferente frente de discussio a0 estudar a cultura
midi&ica e fazer uma critica definitiva a0 meo de comunicacdo mais controvertido
da atuaidade, a0 mesmo tempo em que conclama a participacdo dos intelectuais

" SALLES, Mauro. Comunicacéo Social — Uma Anélise Brasileira— Palestra da Escola Superior de
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no veiculo com a posshilidade de se criar um contrgpoder critico e eficaz, capaz
de se exprimir em nome do maior nUmero de pessoas.

Uma pesquisa exaustiva redizada pelo professor da PUC de S&o Paulo, Arlindo
Machado,® proporciona uma surpresa a todos agueles que véem a televisd como
um meio “menor” a0 mostrar que, nos Ultimos cinqlienta anos de sua historia, a TV
acumulou um repertorio de obras criativas muito maior que normamente se supde;
um repertorio suficientemente denso e amplo para se poder conceitua-la como um
dos fenOmenos culturais mais importantes de nosso tempo. As experiéncias estéo
ai, muitas delas grandes e fortes como as do cinema. Mas, discutir quaidade em
televisio é matéria longe de um consenso.

A critica é indispensavel, como o préprio processo de fazer televisdo. As
discussfes das questdes de qualidade em TV, comecaram a ganhar corpo no
Bradl a partir do momento em que se iniciou um processo de contabilizacdo do
gue existe ce erdtico ou de violento em seu contelido. Ha quem diga que a televisio
brasileira nunca esteve t&o ruim e os efeitos disso sobre a sociedade transcendem,
em muito, a insatisfacdo com o nivel cultural dos programas. Na visio do diretor e
produtor de TV Nelson Hoineff, a televisio é ruim, “ quando vende uma coisa por
outra;, quando entrega a0 publico uma empulhacdo; quando desrespeita ©
telespectador tratando-o como retardado mental”°. A TV é ruim, condui o critico,
guando manipula ou acoberta os fatos ou quando abre méo de sua capacidade de
criar; quando rejeita a possibilidade de expressar sua propria cultura; quando se
afasta dos vaores que determinam aidentidade e a soberania de um povo.

Uma tdevisdo vassda de produtos importados também ndo pode ser de boa
qudidade ; mas uma tdevisio que consegue enxergar a grandeza da criacdo
exigente asuavolta e colocéla para o grande publico, € anossatelevisio ided.

N&o se pode fdar em qualidade numa TV que néo tenha, pelo menacs, o

orgulho de criar — e de entregar aos espectadores locais e a0 resto do mundo a
representacdo que |he cabe fazer da sociedade brasileirae com ela.

Ja é hora de promover uma mirada retrospectiva da nossa televisio e tentar

redescobrir arte negligenciada Regatar a inteigéncia, a criatividade, o

9 Osdetal hes sobre 0 assunto est&o na obra de Arlindo Machado, .A Televisio levada a sério.S30
Paulo: Senac, 2000
10 HOINEFF, Nelson, Jornal do Brasil, 5 de marco de 2002.



epirito critico e tudo que tem ficado reprimido e desconhecido da maioria dos
detratores da TV. Vdorizar uma montagem, mesmo trinta anos depois, foi retirar
um revelador de vetores da cultura brasileira da obscuridade em que foi colocado.
N&o vaorizamos aqui, quaquer “génio criador”, mas um atisa que se inscreve
como precedente de experiéncias teleteatrais , e na década de 70, ampliou a
linguagem da televisibo , dando-lhe uma nova expresséo e reacando a grande obra
de Nelson Rodrigues.

As ambiglidades que atravesssvam a producdo culturd da televisio, a
ostilacdo entre padronizacd e marca didtintiva em funcéo da energia e do perfil
artistico depositados nas obras pelos criadores estavam presentes nagquele momento
do Teatro 2. Uma tdevisdo hoje, reconhecidamente “romantica’ motivou o artista

Antunes Filho a buscar di,um ponto médio entre a tecnologia “o trabadho da

~ 3y

méguind’, e a “injecd” artesand de cridtividade” A indigria cultural buscava nos
encenadores tedtrais, uma espécie de “energia criativa’ capaz de proporcionar
qudidade ao que era exibido para o telespectador. O que se pode depreender é que
0s diretores do nosso testro, cOMO aconteceu com Os autores, tentaram atuar nos
espacos possivels da producdo ficciond da TV, colocando-se, porém, a uma certa
diséncia da fascinacdo pela técnica como de uma visdo que confere ao testro a
proeminéncia do artesanal. Nesse depoimento, mais recente, Antunes reafirma sua

posicao em relacdo ao meio televisvo:

Naguela época nés faziamos teleteatro na TV Cultura. Eramos quatro ou
cinco pessoas. era 0 Cassiano Gabus Mendes, que morreu ja, o Ademar
Guerra, que também faeceu, o Abujamra... O Silvio de Abreu trabahava
de vez em quando |a com a gente. E o Fernando Faro que até hoje continua
com essas coisas brasileiras que ele faz, etc. Cada um fazia uma pega por
més, pra ganhar um dinheirinho por més. Cada semana era um que fazia
um grande espetéculo. E eu iniciei com os brasileiros. Rubem Fonseca,
Jorge Andrade, Roberto Gomes... Eu fazia 0 que podia do Brasil. Levantar
o Brasil. E Nelson Rodrigues, evidentemente... Vianinha, tudo que era
brasileiro eu fazia. Mensalmente eu fazia um brasileiro. Me interessava
levar a dramaturgia do Brasil, na época e nés tinhamos uma liberdade para
fazer...Eraincrivel! Hoje em dia ndo daria mais pra fazer esse Vestido de
Noiva, porque a coisa agora € muito comercial e na época, pra conseguir
até o Vestido de Noiva eu estourei 0 tempo. Eu teria uma semana e eu fiz
em quinze dias, estourando o tempo. Foi uma cadamidade, mas era
permitido. Essas coisas, esses dedizes eram permitidos. Coisas que hoje
em dia ndo é possivel. A producdo ndo deixa mais...Tanto € que me
gozavam...Quando me chamavam na TV Cultura, na sala de producéo, o
produtor me dizia: “N&o me venha com idéas!” E incrived! Hoje, a gente



paga pras pessoas terem idéias e |4...N6s quatro: O Abujamra, 0 Cassiano e
0 Ademar, nés brincavamos muito com a expressdo...Com 0 que seria a
TV... N6s queriamos brincar, estudar o que era TV. E foi nesse rol de
coisas, nesse momento, que eu consegui fazer o Vestido de Noiva,
estourando o tempo, estourando a verba de producdo... N6s contavamos
com uma pessoa nos apoiando muito que era a Nidia Licia, que tomava
conta do departamento de teleteatro. Entdo, ela nos dava muita forca e foi
possivel redlizar, fazer um pouquinho mais.. Hoje ndo é possivel!
Estourando mais o tempo e a verba, foi possivel naguele tempo. Entéo foi
uma TV que eu chamo de TV amadora. Hoje em dia € muito profissional.
(Entrevista a pesquisadora. S. Paulo, 2 de setembro, de 2002)

Formas atidicas relevantes como Vestido de Noiva foram criadas no
interior de regimes de produgdo bastante redtritivos e limitados técnica, mord e
economicamerte. Digo ainda, que muitas delas foram produzidas sob forte conflito
intlectud e com inasbdavel capacidade de resgéncia  contra imposicdes do
contexto indtituciona. O fato grandioso dessas amostras € €eas ndo abrirem méo da
inovacdo edtética, nem da vontade de reinventar a teevisdo. Qudificar os
programas com expressdes como “produzidos com cardter especia e Unico”,
“daborados por uma imaginacdo criativa’, ou “desenvolvidos em padrdes
excepciondmente dtos de producdo”, deveria vaer tanto paras a programagdo
dirigidaa publicos minoritarios como para as grandes audiéncias.

O materia audiovisud, hoje reprisado por ocas& das comemoraghes de
anivers¥io da emissora, permaneceu e permanecera como uma  referéncia
importante dentro da cultura de nosso tempo, a patir de uma perspectiva
vaordiva, que premia agueles que, contra todos os obstéculos, a despeito de
todas as edruturas e moddos, fizeram uma televisito exemplar. A nossa op¢éo
diante desse quadro foi a de mostrar, a exemplo de Vestido de Noiva,que a
demanda comercid e o contexto indudtrid n&o inviabilizan a criacdo atidica a
menos que identifiguemos a arte com o artesanato ou com a aura do objeto Unico .
Ao contr&rio, defendemos o pressuposto de que o teleteatro em questdo, mesmo
estando condicionado a resposta da audiéncia, ndo abriu méo da inovagdo etética ,
nem davontade de reinventar atelevisio .

E preciso fazer ainda, algumas consideragbes sobre a obra antunesiana. Eu
diria que o teleteatro Vestido de Noiva usa a imagem com preciséo,composta

cuidadosamente para tornar-se  legivel ao telespectador. A miniaturizacdo da



imagem ndo compromete a exposicdo ampla de dementos de figurino e, sobretudo,
cenograficos que caracterizam a amosfera onirica da peca. O espaco €
representado de uma forma parcimoniosa. Vestido de Noiva conta com poucos
planos descritivos, a profundidade de campo é utilizada somente quando
imprescindivel; a maior parte do tempo, motivada pela presenca de um personagem
em destaque. Nesses momentos , vamos perceber as locagdes nos comodos de um
casardo, seus adpendres e sacadas. As gravagbes em externas ndo fornecem um
quadro que se goroxima do cinema, com plano de frente e o de fundo
permanecendo flous'* O efeito de red impor-se-ia @M mais forca caso as cenas
tivessem maor claidade. A amosfera sombria da iluminacdo ndo distingue com
precisio uma redidade verossmilhante como hoje acostumamos ver na ficgéo
televisva

Vé&ias vezes, o plano ingaura um espaco teatra (tomadas frontais, atores
“olhando” para camera, digposicdo dos personagens como num palco). Praticamente
no espetéculo inteiro, 0s personagens sdo vaorizados dada a importancia da
teatralidade repassada pelo diretor ao telespectador para ilustrar seus propositos ra
transcriagcéo da obra de Nelson Rodrigues.

Antunes Filho, ao levar o telespectador para um solar antigo, cujas paredes
caregam a maca de um tempo que perpetua na aducinecdo e memodria da
personagem centra, trangporta0 para uma amosfera gética A disposicdo dos
cdmodos, a importancia desse ou daguele ambiente, o vinculo da natureza de certos
eventos e o locd onde se desenvolvem; tudo isso € primordiad na telepeca e refere-
Se a organizacdo do espaco diegético. Ora, esse espaco € tributario de um contexto,
de uma gravacéo, de uma edicdo que condituem iguamente um espaco televisud e
guiam a vidita do telespectador. O espaco narrativo alia o conteldo a expressdo: €
descritvo  em  termos de dementos de cendio, de arquitetura meas,
smultaneamente, em termos de movimento da camera, de profundidade de campo,
de iluminacdo, de enquadramento, edi¢do de imagens etc.

Como numa atmosfera “sonhada’, 0 espago concreto, percebe Antunes
Filho, sO aparece no escuro e num plano muito fugidio. Aparece como por
acidente,como se ndo fosse necessiio revelar as formas concretas do edificio. Ha

M Efeito deimagem vaporosa, indefinida as vezes pode estar fora de foco



uma grande complexidade arquitetdnica, uma mistura estranha de castelo-forte com
escadarias, sacadas , longos corredores; um pouco do caréter irredista dos cenarios
expressonistas. Os cdmodos tém dimensdes colossais. Alaide esta perdida num
universo desproporciond a um tempo opressor e inquietante tanto quanto € isolado
e dando tem possibilidade de sair dele.

A edicdo ora joga com rupturas draméticas, ora com prolongamentos numa
narrativa coerente. Ja a sonoplastia sofreu adgumas reverberagbes em cenas mais
abertas 0 que tornou algumas faas, pouco claras. O correto desempenho dos atores
denota uma cuidadosa direcéo de denco. Antunes admitiu a facilidade que teve
para dirigir atores e atrizes com experiéncia no teatro, cinema e na teevisfo. A
encenacdo televisiva, contudo, ndo foge a regra : uma vasta cadela de juncdo, onde
0 enquadramento e a seqlencidizacd  puderan  findmente hierarquizar e
correlacionar os componertes. A dramaturgia televisva resultado dessa adaptacéo
da peca de Nelson Rodrigues, provou sua especificidade, passando com sucesso, do
teatro ao elétron

Antunes Filho amplia e gprofunda o teatro rodriguiano, lidando
artigicamente com o veiculo TV. Vestido de Noiva é um cléssico e os cléssicos,
como pensa Sabato Magaldi, prestam-se as mais controvertidas exegeses, pela
riquezainesgotéavel daobra

E pergunto a Antunes Filho: Vocé acha que aravés de Vestido de Noiva, na
década de 70, vocé conseguiu trangmitir importancia, complexidade do
texto de Nelson Rodrigues?

Eu ndo sa se consegui. Eu tentei! Eu tentei! Eu tentel trabalhar
muito com 0 meu subconsciente, com essas forgas que a gente tem
dentro da gente pra colocar isso. Eu tentel! Era uma zona limite, de
morte e vida da Alaide. Entéo permitia Coisas e mesmo a
disputa das irmas, tem ai uma coisa arcaica, uma luta arquetipica
entre as duas mulheres, das duas mogas que cuidam do casamento e
uma rouba 0 marido da outra, né! (Entrevista a pesquisadora. S.
Paulo, 2 de setembro, de 2002)
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