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1. Apresentacao

O fenbmeno dos weblogs, fotologs e webcams na Internet, em particular agqueles que
expdem 0 espago privado e a intimidade, congtituem uma ocasdo para recolocarmos a
questdo do espetéculo no interior das novas tecnologias de comunicacdo e de informacao.
Mas o0 que pode mobilizar ta interesse por um tema téo visto e revisto, t&o manipulado,
gasto e bandizado nas andises mididticas, e logo no interior de uma nova rede tecnoldgica
que parece se afastar da ldgica espetacular das midias de massa? Primeira razéo: as
préticas de exposcdo da intimidade na Internet congtituem uma visibilidade expandida, que
subverte os limites entre o publico eo privado e renova o interesse pela relagd com o olhar
do outro e pelas formas de espetéculo ai implicadas. Segunda razéo: os weblogs e webcams,
anda que muito recentes e ja em aparente declinio, sBo um campo privilegiado para a
andise da relacéo entre individuo e vishilidade na audidade, onde a temdica do
espetéculo se regpresenta. Um dos tragos desta relacdo é o ingresso do individuo comum e
de sua redidade band e cotidiana no dominio do que se supde digno ou passivel de
vishilidade. Ede ingresso j4 se agpresenta na midia de massa, particularmente na histéria
recente da televisdo, onde proliferam programas de cardter confessiona e “redista’ que déo
voz e imagem aos individuos os mais ordindrios e seus problemas conjugals, psiquicos e
pessoais. O invesimento de vishilidade no individuo comum encontrase reforcado no
formato recente dos reality shows como Loft Story, Big Brother, entre outros. A exposi¢ao
de s na Internet estende ainda mais a vishilidade ao individuo comum se comparada a tais
programas, onde a entrada do “quaquer um’ depende de ingtancias decisdrias que SG0

centrdizadas e escgpam ao proprio individuo. “Com os weblogs e webcams, passamos da
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tentativa de ingresso na midia para a posshilidade de o individuo ser sua propria midia e
criar, consequientemente, seu proprio publico” (Bruno, 2004).

Ora, todos ja ouvimos incontaveis vezes a denincia do cardter espetecular dos
programas televisvos mencionados. Esta mesma légica do espetaculo estaria penetrando na
Internet? A questéo é propositamente falsa. A mera deteccéo da presenca do espetéculo em
dominios até entdo supostamente preservados ndo nos guda muito a pensar a rdacdo entre
individuo e vishilidade na audidade. O ingresso, no mundo da “aparéncid’, daquilo que
antes se encontrava recolhido na interioridade ou na privacidade aesta uma subjetividade,
um sentido e uma experiéncia da intimidade que se condituem prioritariamente na
exposicdo ao olhar do outro. Dai o retorno ou a pertinéncia da questdo do espetéculo.
Certamente, podemos fdar de espetacularizacdo da intimidade, mas ndo por vermos ai uma
forma degradada e menos auténtica da intimidade, mas por esta se condtituir numa curiosa
proximidade com o espectador. O que importa, portanto, € explorar a modaidade de
espetéculo que a e goresenta na tentativa de, num mesmo movimento, compreender a
relacdo entre o individuo (e sua intimidade em particular) e os dispostivos de vishilidade
na atudlidade. Duas hipdteses orientam esta exploraggo®. A primeira concerne a crise de
uma tépica moderna da subjetividade que corresponde a uma certa “légica’ do espetéculo.
Td tdpica supde dois dominios cujos termos se opdem ponto a ponto — o0 da aparéncia, da
superficie, da exterioridade e da mascara — e 0 da esséncia, da profundidade, da
interioridade e da verdade. A segunda hipdtese propde uma articulagéo edtreita entre a crise
desta topica e a crise das fronteiras entre publico/privado e naturezalartificio.

Nota-se que as duas hipdteses indicam um distanciamento da Modernidede. Deste
modo, propomos inicidmente problematizar a temédica do espetéculo contemporéneo num
jogo de continuidades/descontinuidades em relagdo a dois modedos conditutivos das
relaches entre vishilidade e subjetividade: 0 espetéculo pandptico e o espetaculo nididtico,
ambos solidarios da topica do sujeito moderno. Em seguida, buscamos apontar a crise das
fronteiras mencionadas enquanto condicdo de possibilidade de uma producdo diferenciada
de subjetividade, articulada a reconfiguracdo do espetéculo na atudidade a partir dos novos
disposgitivos de visibilidade surgidos com a Internet, os weblogs, fotol ogs e webcams.



2. O calculo das aparéncias e 0 espetaculo panodptico

“Predicai 0 olho, se quereis predicar com eficacia. E
por este Orgdo, pelo canal da imaginacdo, que o
julgamento da maioria da humanidade pode ser
conduzido e modelado quase que a vontade. Como
marionetes na mao do feirante, assim ser&o os homens
na mao do legislador que, além da ciéncia propria a
sua funcao, deveria prestar uma atencao cultivada ao
efeito teatral” .

Jeremy Bentham

O retorno a0 Pandptico de Bentham é sempre produtivo quando se trata de andisar
as téticas de vishilidade e seus efeitos sobre os individuos na Modernidade. Com Foucault
(1983), vemos como 0 modeo pandptico € a forma ideal de um poder cujo foco de
vishilidade incide néo mais sobre o homem poderoso ou o feito extraordinario, mas sobre o
individuo comum, ordinaio, mediano, objeto e insrumento do digpogtivo disciplinar.
Dentre os inUmeros ardis minuciosamente detdhados e cdculados desta méguina Gtica,
desgamos ressdtar um eemento pouco explicitado por Foucault, mas particularmente
pertinente a nossa andlise e ao didogo que pretendemos manter com este autor. Trata-se de
certa l6gica do espetaculo e da arte teatrd  que vige no projeto de Bentham (Miller, 2000).
O espetéculo agui é encenado segundo principios bastante digtintos do castigo-espetéculo
gue o precede - o suplicio e sua logica odentatdtia, excessva, violenta, vingdiva e
dispendiosa (Cf. Foucault, op. cit.). No Pandptico o espetéculo € submetido ao principio
utilitarista da economia e do cdculo. Cdculo das gparéncias e economia da redidade a
aparéncia deve exceder a redidade, de modo a obter sempre 0 maior nimero de efeitos com
a minima causa. Junta-se a isso a convicgdo utilitarista de que tudo tem efeito, de “que toda
coisa serve (ou desserve) a uma outra. O que € 0 mesmo que sustentar que toda coisa sO
exide rlativamente a outra’ (Miller, op. cit.,, p. 80). Se tudo tem efeito, se tudo serve, tudo
€ cdculave, tudo é passivel de producdo e controle. Noutras paavras, tudo € atificio. E
assim € no Pandptico — a nada é naturd nem contingente, “nada é deixado ser” (Idem). O
epetaculo assm concebido orienta os efeitos de luz e contraluz, as vishilidades e
invighilidades que garantem a eficiéncia do olho centrd, ab mesmo tempo onividente e

invisivel, o olho que vé sam ser vido. Sabe-se que a onipresenca e onividéncia do olho
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central, da vigilancia centrd sO é efetiva na aparéncia, pois os detentos jamais podem
decidir s ha ou ndo dguém na torre centrd. Ou mdhor, a efetividade ou a redidade da
vigilancia é garantida pela sua gparéncia, por seu carder a0 mesmo tempo visived e
inverificavel. Ao se esconder e impedir a verificacd de sua presenca red, o olho intensfica
seus poderes — seus efeitos e sua forca aparente — e na mesma medida economiza seus
cudtos reais. Deste modo, a vigilancia se torna congtante, pois o vigiado a supbe e a ‘sente
mesmo quando €la ndo estd 14 e independente da presenca red do vigia — “a aparente
onipresenca do inspetor (...), combinada com a extrema facilidade de sua real presenca’
(Bentham, 2000, p. 26). A aparéncia excede a redidade ndo apenas em termos de forga,
como também em termos numérico — se consegue com ta atificio um méximo de vigiados
com um minimo de vigilantes.

O espetaculo pandptico pode ser entendido como uma “imitacdo de Deus’, um
“Deus atificid” (Miller, op. ct., p. 79) cujo ohar lacizado na forma da torre centra
rediza a equagdo teatral-utilitarita que invete o minimo de redidade para obter um
méximo de gparéncia. O cardter espetacular se reafirma na convocagcdo do publico prevista
na abertura da construgcdo pandptica a sociedade, pois €la ndo deve ser apenas 0 espetéculo
do inspetor, mas de todo o corpo socia, multiplicando seus efeitos — o olho publico deve
vigiar o olho interior e o vigilante aqui deve ser posto na visbilidade. Na prisdo, o tegtro do
cadtigo encena para 0s Vvidtantes-espectadores “um drama continuo e continuamente
interessante, Nno qua 0S personagens Nocivos S80 in specie expodtos a uma ignominia
educativa’ (Bentham apud Miller, op. cit., p. 83). E para evitar que, nesta exposicdo
publica, a desgavel vergonha do prisoneiro, fator importante na sua mordizacdo, conduza
a uma infamia duradoura e indesgavel, dado que prgudiciad na ocasdo de sua libertaco,
Bentham determina — “que ao delinqlente, enquanto o mostramos, facamos usar uma
méscara (...) as méscaras poderdo ser feitas mals ou menos tragicas, em proporcdo a
enormidade dos crimes dagueles que as usam. O a de migério que um td atificio lancara
em cena contribuira grandemente para fixar a aencdo pela curiosidade que excitard e o
terror que inspirard’ (Bentham apud Miller, op. cit., p. 84). Num s6 movimento, mordiza-
se 0 ddinguiente e, por dissuasdo, o publico. O atrativo do espetaculo e 0s recursos tedtrais

regparecem na concepcdo da magquina de chicotear, que dém de ser ‘justa, pois garante

s80 aqui retomadas e renovadas numa articulagdo com a problemética do espetéculo.



cotas regulares e condantes de dor suprimindo toda arbitrariedade, deve ampliar a face
visivel do cadtigo — “o terror da cena sendo aumentado sem acrescentar o sofrimento red”
(Bentham apud Miller, op. cit., p. 86). Sempre 0os mesmos principios. multiplos efeitos para
0 menor nUmero de causas, 0 maximo de gparéncia para 0 minimo de realidade.

Se articularmos essas consideracOes acerca do espetéculo pandptico com a andise
de Foucault, notamos que um €efeito bem red deste cdculo das gparéncias € a interiorizacéo
do olhar do Outro, que assegura o funcionamento automatico do poder, a passagem da
vigilénda a auto-vigilancia O olhar do outro deve condituir um olhar sobre s, deve dorir
todo um outro campo de vishilidade que se Stua agora no interior do proprio individuo
(pensamentos, desgos, paixdes) e que deve ser ‘observado’, nos varios sentidos da paavra,
por e mesmo. Todo o investimento na superficie dos corpos, dos comportamentos, gestos
e dividades, todo o jogo dos olhares e das aparéncias deve incidir sob tudo isso e escavar
uma profundidede, uma interioridade, um desdobramento incorpdreo — adma, psiquismo,
subjetividade - que estabelece de S para consgo os procedimentos de observacdo e
correcdo que lhes sdo aplicados do exterior. “A adma, prisdo do corpo” (Foucault, op. cit., p.
32). Ao espetdculo da vigilancia, aos digpostivos de vighilidade e a todo o mecanismo
disciplinar moderno corresponde uma subjetividade interiorizada, dobrada sobre S mesma
que, no recolhimento de sua intimidade ou de sua privacidade, pode prolongar o olhar
normdizador ou |he resdir, se romper com a identificacdo que o legitima. Edta intimidade
e eda privacidade, recolhidas numa interioridade, numa profundidade, podem sempre ser
‘sequedtradas’ e ‘olhadas pelo poder normdizador na forma da ma-consciéncia ou da
consciéncia doida, culpada Mas eas também podem se subtrair e se opor a vigilancia,
fazendo da rddiva ‘invighilidade e ‘privacidade da intimidade um lugar de
questionamento e liberdade. Nos dois casos, este ‘espaco’ profundo e interior € mantido
como uma redidade auténtica e verdadeira que se distingue ou mesmo se opde a
exterioridade e a supeficididade das gparéncias, ainda que se conditua numa intima
relacdo com esta. No amhbito superficia da aparéncia sempre é possivel mascarar ou mentir,
pois ainda que o eu também encontre ai seu plano de condtituico, de é antes o reino do
outro, do qual sempre é possivel se diferenciar ou residtir. JA 0 espago intimo, interior e
privado, € tido como a morada mesma da verdade, de uma redlidade auténtica onde o

engodo 6 € possivel malgrado o proprio sujeito.



Eis a topica da subjetividade moderna, cuja crise se faz notar com as formas
recentes de exposicdo da intimidade na Internet e que procuraremos articular com as formas

contemporaneas de espetacul o.

3. A degradacdo do ser no aparecer: 0 espetaculo midiético
A congatacdo do fenbmeno contemporéneo de espetacularizacdo da vida e do

mundo remete, de imediato, a conceituacdo do socidlogo Guy Debord acerca da “sociedade
do espetaculo” (Debord, 1967; 1988). A teoria do espetaculo deve ser compreendida num
contexto marcado pela expansdo e radicdizacd do capitdismo. Onde o capitalismo
airmava o “fetichismo da mercadorid’, responsavel pela reficacdo de objetos e
experiéncias, entdo transformados em mercadorias e associados a seu vaor de uso, as
encenacles espetaculares produzidas pelas midias de massa ampliaiam esta edferg,
colonizando sentimentos e préticas humanas que anda esariam fora do dcance do
mercado. Aqui, 0 mundo sensivel encontra-se substituido por uma ®lecéo de imagens. Se o
capitalismo havia operado a degradacéo do ser em ter, no espetaculo impera o parecer, ou
antes, 0 aparecer.

Conjugando a onipresenca do consumo aguela da midia de massa, a sociedade do
espetéculo se caracteriza como uma “sociedade da imagem”. A midia caberia a fasificagio
do mundo e a subdituicdo das vivéncias diretas do sujeito por experiéncias fake —
representacOes subgtitutivas do real — que congtrangem a subjetividade a esfera do consumo
passvo de imagens. Num mundo que se gpresenta sob a forma de imagem espetacular, a
vida red é experimentada como pobre e fragmentaria, movendo os individuos a contemplar
e a consumir passvamente tudo o que lhes fdta em sua exigténcia red. O espetéculo €,
assm, 0 seqlestro da vida e a cisfo do mundo em redlidade e imagem. N&o se trata da
producdo de um red cuja representacd0 promoveria uma dissociagcdo da imagem, mas da
producéo de um mundo ee proprio cindido, fasficado, cuja logica seria “espetacular”. O
espetéculo ndo €, portanto, “suplemento” do mundo rea, mas 0 “coragdo da irredidade da
sociedade red”®. A sociedade é fundamentamente espetacular, sendo o espetéculo o que

Baudrillard nomeia a esfera imagética dissociada do real de “hiperrealidade’, onde operam os “simulacros’, que nos
fazem consumir uma alucinagdo do real em versdo ideal e smplificada. O rea seria substituido por imagens, com
conseqliente desaparecimento do referente vivido:

“Diante de uma existéncia pobre e fragmentaria, os individuos contemplam e consomem passivamente guerras em tempo
real pela CNN, a vida de artistas e integrantes do star system, desportistas, politicos, gente com notoriedade, em varias
assinaturas do decreto midiético” (Fridman, 2000, p.35).



define os fendmenos e os sujeitos. Num movimento complementar, a vida socid é invadida
pela contemplagdo do espetaculo: ‘a realidade surge no espetaculo e o espetéaculo € real”
(Debord, 1967, § 8).

O epetaculo ndo €, portanto, dgo que emerge pontudmente de um fundo real, mas
uma condensacdo de imagens num fluxo comum que se goresenta a0 espectador em sua
unidade. A unidade que fata a vida é recuperada no plano da imagem. O espetadculo é um
modelo de vida dominante na sociedade, onde as relagbes sociais encontram-se mediadas
pelas imagens.

Debord procura manter, em sua formulagdo, o jogo complexo entre vida e néo-vida,
entre red e imagem, entre verdade e falsdade. A imagem ndo € o desgparecimento do redl,
mas seu modo mesmo de aparecimento. A verdade aparece, no espetaculo, como
fddficacdo red da vida socid, o que sgnifica que ela é plena de redidade — uma redidade
identificada & imagem — no ao de se mostrar como o faso. E a vida espetacular é o
resultado da negacéo da vida que se tornou visivel, ou ainda, 0 movimento do néo-vivo que,
a0 capturar o fluxo do tempo, retém, em estado coagulado, portanto reificado, o que haveria
de fluidez na acdo humana. Pode-se diferenciar portanto, no espetéculo, os seguintes
aspectos. (1) A negacdo da vida que teria se tornado visivel; (2) A vida do que esta morto
movendo-se em S mesmo; (3) A capacidade de retomar em S 0 que, na aividade humana,
flui, para possui-lo em estado coagulado; (4) A fasficacdo da verdadeira vida socid; e (5)
O recalque de qualquer verdade vivida sob a “presenca redl” da fasdade. Nas palavras de
Debord: “O espetaculo (...) € igualmente a supressdo dos limites do verdadeiro e do falso
pelo recalcamento de toda a verdade vivida sob a presenca real da falsidade que a
organizacao da aparéncia assegura” (8§ 219).

Na congtatacdo de que a vida encontra-se identificada a contemplacdo do
espetaculo, pode-se claramente reconhecer a critica a mediacdo como o que afasta o
homem de uma exigéncia auténtica. O que ja fora, em outros tempos e em outras
sociedades, diretamente experimentado pelos sujeitos teria se afastado numa representacéo
imagética, eminentemente mididica Quanto mais 0 sujeto se reconhece nas imagens
dominantes, menos compreende sua propria exiténcia, sua propria vida e seu proprio
desgo, “(...) aprisonados no mundo a parte das imagens’ (Fridman, 2000, p.27). Ou
melhor, expeimenta uma existéncia, uma vida e desgos “fadsos’. Dai se poder dirmar a



exterioridade do espetaculo em relacdo ao sujeito. Mesmo seus gestos ndo SA0 seus — no
sentido de que ndo B0 genuinamente seus — mas de um outro que oS gpresenta a e, numa
especie de assadio do eu pelo mundo espetacularizado. No dizer de Debord, 0 sujeito torna-
se “uma consciéncia espectadora, prisioneira dum universo estreitado, limitada pelo écran
do espetaculo, para tras do qual sua vida foi deportada” (§ 218).

A critica de Debord®, vae resstar, dirige-se ndo & imagem enquanto td, mas a
forma-imagem enquanto desdobramento da forma-valor, responsivel pela condituicdo de
edilos de vida a serem consumidos. Produz-se ai, sob as mais diferentes modaidades de
espetéeulo, a bandizacdo que domina e predomina na sociedade moderna, e que tem como
agente a “vedete’, representacdo espetacular do homem vivo, “capaz de concentrar em si a
imagem de um possivel papel a desempenhar” (Debord, § 60). As vedetes existem para
figurar tipos variados de etilos de vida com que os sujeitos se identificam e que acreditam
poder escolher e exercer livremente. Uma vida aparente e sem profundidade: “As pessoas
admiraveis nas quais o0 sistema se personifica sdo bem conhecidas por ndo serem aquilo
que sdo0” (Debord, 8§ 61). Neste mundo de abundancia espetacular, a “fasa escolhd’ se faz
pela justaposicdo de espetaculos concorrencias e olidaios, que mobilizam interesses
diversos, num cardgpio que cobre dos esportes as eeicles, incluindo, por exemplo, O
consumo da mitologia revoluciondia, também da uma moddidede de fasficagdo
espetacular.

Para exemplificar a exacerbagdo do consumo que caracteriza o espetéculo, vae
mencionar o filme recente de Spike Jonze, Being John Malkovich, em que jovens
publicitarios vendem a posshilidede de individuos “serem John Makovich” durante agum
tempo, entrando em seu corpo e em sua personaidade, num roteiro que dramatiza a ilusdo
de ser 0 outro. Diante de ta possbilidade, presente ndo gpenas nos roteros ficcionals, mais
sobretudo no culto contemporaneo as celebridades, que se faz acompanhar de toda uma
indistria do consumo que nos vende a possibilidade de poder ser 0 que e quem quisermos,

“Guy Debord acertou mais do que poderia supor” (Fridman, 2000, p. 32).

6 Claro esta que Debord se posicionava, desde o inicio, como um opositor da sociedade do espetaculo, considerada por ele o &pice da alienacéo social, sendo seu objetivo Ultimo —sa
utopia — a regeneracéo de |acos auténticos entre as pessoas no que ele denominava de “politizacéo davida’. Em sua obra original, creditava a arte a capacidade de produzr um
movimento de contestacdo. Entretanto, em seu texto Comentérios sobre a Sociedade do Espetéculo, de 1988, admite que o dominio do espetéculo teria se ampliado e que somente a
radicalizacdo de sua prépria dinamica poderia promover suaruina. Permaneceu, no entanto, sua suposicéo de um sujeito capaz de emergir da “hibernagao midiatica’ —queomentaia
num estado de infantilismo, separado de um projeto global consciente —, o que permitiu que muitos criticos estabel ecessem uma continuidade entre sua formuacéo eadialéticado
esclarecimento (Jappe). Mas ndo ha em Debord uma nostalgia da vida humanareal instalada no passado, nem mesmo uma “ critica do espetaculo”, que, no seu entender, ndo conduziria

para além dele. HAumaincitagdo a agéo, a forga da préxis capaz de transformar a sociedade.



Com a onipresenca dos meios de comunicacdo de massa, 0 espetéculo assume 0 seu
aspecto mais visivel e esmagador. No contexto da midia de massa, ainda segundo Debord, a
verdadeira comunicacdo se perde e recompbe-se atificidmente no espetéculo mercarntil.
Para compreender tal operagdo € preciso recuperar, uma vez mas, o funcionamento e a
radicalizacdo da sociedade do capitd que o espetéculo pde em cena. Ao enfraquecer e
despolitizar a esfera publica, o capitd fortaece a efera do mercado e do consumo,
produzindo como subjetividede a figura do individuo consumidor. Do ponto de visa da
producéo econdmica, 0s meios de comunicacdo de massa vinculamse a organizacdo do
mercado, convertendo-se em poderosos instrumentos de captacdo e de geracdo. Ao
“dmularem” a esfera da socididade, coordenam as forgas socials para que possam estar em
sntonia com a liberdade das forcas do mercado. O poder dos mass-media é menos de
ordem juridico-politica do que gerencid: “A ordem do capital dispbe-se a organizar o
socius através das relacbes de comunicacdo/informacdo, apoiadas nos mass-media’
(Sodré, 1984, p. 27). Ao redizar sua funcdo mediadora, os mass-media — filmes, radio,
televisdo, publicidade — convertem-se nos mentores da cultura

Consderada o dispositivo por exceéncia da midia de messa, a televisdo, ao
incorporar as técnicas de reproducéo desenvolvidas na Modernidade e todo o modo de
organizagdo da vida socia, invade o campo existencid do espectador, oferecendo-lhe um
red espetacular. A tdevisio multiplica o poder de ubiqlidade do espectador, agora
confrontado a uma redidade smulténea, indantanea e globad que, a0 “sequedrar-lhe’ a
vida, o mantém sob controle, numa espécie de inversdéo do panoptismo, em que oS
individuos sf0 controlados ndo por serem vistos, mas por estarem capturados e reféns da
imagem. Em vez de poucos vigiarem muitos, muitos vigiam poucos (Cf. Bauman, 1999). O
digpogtivo mididico-televisvo recebe o nome de Sindptico (Mathiesen, 1997 apud
Bauman, op. cit. 60) e, se comparado ao Pandptico, denota uma inversdo do foco de
vishilidade no exercicio do poder: de s retira do individuo comum e do individuo
desviante e s volta paa uma €dite condituida de celebridades e popstars do mundo
televisvo. O individuo comum, de viso e observado, passa a condicdo de observador e
espectador dagueles poucos dignos de vighilidade. O poder aqui se exerce mas por
seducdo do que por coercéo e correcdo.  Além disso, para atingir um maior nimero de

pesoas, a tdevisho tende a reduzir as diferengas a0 minimo, exigindo um minimo de



esforco do decodificador e deixando, 0 méximo possivel, intocados os preconceitos socio-
culturais da maioria (Martin-Barbero, 2003). E, portanto, no contexto da sociedade do
espetaculo que a televisdo leva a rdlacdo mercantil até a cotidianidade, até a intimidade,
operando sobre espacos tradicionamente privados. Trata-se de uma midia que parece
mostrar tudo, muitas vezes em close, mas que nesse mostrar dissmula o verdadeiro e redca
o0 inggnificante, onde 0 mostrar n&o coincide com o ver.

Se condderarmos a histdria recente da televisito e as novas tecnologias de
informacdo e de comunicacdo, vemos emergir uma nhova presenca do espetaculo na vida
intima e privada. Segundo Ehrenberg, a explosdo recente dos diversos formatos de reality
shows mostra como a vishilidade se converte numa espécie de direito requerido e de
imaginaio iguditdio, onde “o amento do sentimento de s igud, magrado as
desguddades reais, permite invedir sobre o individuo quadquer, inteiramente semehante
a0 telespectador qualquer, o edtilo de identificacdo que era privilégio dos herGis da cultura
de massa’ (1995, p. 185). Ao espetaculo das celebridades se acrescenta o espetéculo dos
andnimos. Nota-se ai um retorno do foco de vishilidade sobre o individuo comum, agora
resdente ndo mais nas indituicdes disciplinares, mas nas telas. Telas de TV e também telas
do computador — weblogs, webcams e fotologs condtitituem um novo campo de visbilidade
para o individuo comum. Este deixa de ser apenas espectador da vida dheia e se torna
também ator de sua propria vida, no que ea tem de mais corriqueiro e ordinario. O que
torna este individuo digno de vidhilidede e interesse ndo é tanto a sua exigéncia band e
cotidiana, mas o fato mesmo de expor 0 que se costuma manter no ambito privado e intimo.
Ora, podemos ver na aud exposicdo da vida intima e privada um paroxismo da cultura do
espetaculo — este ndo gpenas penetra nNos espagos privados e cotidianos na forma de uma
redidade espetacular “entregue a domicilic” pea midia, mes tornaria a legitimacdo da
exiséncia intima e cotidiana arelada a sua propria espetacularizacdo. No entanto, cabe
andisarmos mais de peto o edatuto desta espetacularizacdo e suas relagbes com a

subjetividade contemporanea.

4. O espetéculo do comum
Vido que, a despeito da diversficacdo mididica — sobretudo da associagdo dos
meios de comunicagdo de massa as novas tecnologias da informagdo e da comunicagdo —, a



idéa de espetaculo parece ter se tornado hoje ainda mais poderosa, vae perguntar: O que,
do conceto origind, teria s mantido ou s trandformado? Quas seus digpostivos de
operacao na Atuaidade? Que experiéncia de s e do outro encontra-se presente nesta forma
de vighilidade maximamente estendida do espetaculo contemporaneo? Que subjetividade é
produzida nesta presenca explicita do que se consdera intimo ao olhar do outro?

Em um texto produzido vinte anos apds a Sociedade do Espetaculo, Debord (1987)
consdera que a continuidade e expansdo do espetéculo ndo devem s atribuidas ao
aperfeicoamento da instrumentacdo mididtica, mas a0 seu espraiamento no espaco, na
congtituicdo de uma espécie de espetaculo integrado que opera por irradiacéo, e no tempo,
na producado de uma geracéo que teria se socidizado submetidaa suas leis.

Pode-s= identificar na moddidade “espetéculo integrado” a permanéncia de certos
aspectos que mantém as andises de Debord circunscritas a0 contexto origind de sua
producdo e que demandam uma reconfiguracdo de suas formulagbes. O mais decisvo é a
indsténcia na esfera do segredo como ago que se mantém por detrés do espetaculo, como
complemento daguilo que e modra Tratase mesmo da aposta de que uma sociedade
fundamentada no aparecer €, paradoxamente, uma sociedade que se congtitui no segredo,
no sentido de que cada vez ha mais lugares inacessiveis, ou sgja, guardados e protegidos de
todo e quaquer olhar; e por consequéncia, haveria um nimero cada vez maor de
profissonais formados e treinados para agir no segredo. Mesmo concordando com a idéia
de que a vishilidade hiperbdlica e a exposicdo da intimidade que parecem caracterizar a
Atudidade ndo podem ser identificadas a transparéncia do conhecimento e a0 conseqgliente
desaparecimento total do segredo, parece haver entre todas essas esferas uma relagdo bem
mais complexa, prépria de uma sociedade e de uma subjetividade que se condituem na
exterioridade. Tavez Debord ndo pudesse prever a extensdo com que nossa sociedade viria
aconfiar navishilidade, nasimagens e no espetéculo.

No entanto, dois outros aspectos ressaltam a atudidade de suas andlises. Por um
lado, a idéia de um presente perpétuo, em que o que ganha importancia o faz na ordem da
ingantaneidade, sendo subgtituido por uma outra importancia igudmente indanténea. Este
aspecto também € apontado por Jameson, ao indicar a apoteose do espaco sobre 0 tempo e
0 desgparecimento do referente histérico numa cultura que celebra o eterno presente.

“Segundo Jameson, 0 ‘povo novo’ da pés-modernidade se ambienta no ‘fluxo total ou



ininterrupto de imagens’, colonizado em seus habitos, fantasias e aspiracfes. vive em uma
cultura do eterno presente, que substitui a experiéncia pelo espetaculo” (Fridman, 2000,
p.72). Se pensarmos no fendmeno contemporaneo da multiplicacdo de celebridades nos
reality shows e na Internet, podemos identificar esta moddidade de tempordidade, que age
por fulguracdo ingtanténea e parece prescindir de historicidade. Trata-se de obter os “quinze
minutos de fama’, onde o tornar a vida um espetaculo, longe de prolongar o glamour do
espetaculo por toda a vida, faz com que a vida dessas celebridades parega ter a efemeridade
dos quinze minutos.

Contudo, a idéa de um espetédculo que subgtitui a experiéncia parece ainda tributaria
de uma espécie de nostalgia do contato direto que a mediacdo teria inviabilizado. Ecoam ai,
igudmente, as denlincias acerca da fdta de autenticidade das midias e o lamento por nossa
cultura ter ingressado na “era do vazio®, obrigando-nos a representar NOssas Vvidas ao inves
de smplesmente vivé-las. O pressuposto € que a sociedade, livre da dominacdo midiética,
seria capaz de se conhecer “diretamente’, portanto, realmente. Podemos, entdo, perguntar
com Bruno Latour (1997): é possivd imaginar que quaquer sociedade possa se condituir
sem o trabaho de mediacdo? Como acusar de “falta de redidade’ a esfera midi&ica se da
pde em cena uma multiplicidade de digpostivos socio-técnicos que, a0 operarem as
mediaghes, estreitam nosso contato com o red? Longe de ser uma operacdo supérflua ou
indigna, a redizacdo do espetaculo € a prépria tessitura do corpo socid e € com da que
compomos, dia a dia, nossa subjetividade. Negar a mediacd ou o espetaculo pode
equivaler a negar nossas proprias formas de sociabilidade e de subjetivacdo. Se “somos
obrigados a nos narrar ‘reality shows durante o dia inteiro e a representar, uns para 0s
outros, o espetaculo de nossas vidas’ (Laour, 1997), seria possivel imaginar quaquer
sobrevivéncia sem tais espetéculos? Se acreditarmos que a resposta pode ser afirmativa,
caberia pensar na estranheza com que experimentariamos eses freak shows. Este mesmo
agumento é defendido por Heschmann e Pedra (2003), a0 dfirmarem que,
contrariamente as teses mais sombrias, a midia ndo se conditui num dispositivo que leva ao
equecimento (do ser), mas também “como um veiculo que produz uma experiéncia,
efetivamente vivida pelos individuos,(...) o ambiente mesmo no interior do qual

cotidianamente construimos, desconstruimos e reconstruimos nossas vidas™ (p. 29).



O outro tema caro a Atuadidade presente no espetéculo integrado refere-se a
possibilidede de qualquer um poder surgir no espetaculo e nde entregar-se publicamente,
passando a gozar de um “estatuto mididico” que lhe confere o direito de brilhar. Aqui o
exemplo mais interessante parece ser a publicizacd do comum, do ordin&io nos
programas confessonais e reality shows onde “a informacdo espetaculariza-se mais,
transforma querelas particulares em temas publicos, construindo interesses ali onde néo
havia qualquer demanda ou desgjo de saber” (Rodrigues, 1993, p. 55). E, ainda, no ambito
da Internet, as webcams, folologs e weblogs, pessoas, também comuns, optam pela
exposicdo de sua intimidade, sga aravés de cameras e fotos que exibem continuamente
imagens da vida privada, sga através dos diarios intimos que se disponibilizam narede.

A consderacdo de todos esses elementos parece nos gproximar daquilo que Pereira
(2003) denomina, em subdtituicdo aos termos “sociedade do espetaculo” ou “cultura da
imegem’, era da alta visibilidade, a fim de ressaltar a producéo contempordnea de uma
visibilidade intensa e constante, num cenaio em que os dispostivos mididicos tradicionais
aticulanse com novas e sofisticadas tecnologias de informaci e comunicagdo. A
quantidade gparentemente infinita de informagbes extremamente variadas circulando em
dta velocidade, vém s mesclar uma forte e crescente interaividade, engendrando novos
territorios de redlidade.

5. Deolho naintimidade: subjetividade e espetaculo

A transformacéo dos dispostivos de vishilidade na audidade, articulada as novas
tecnologias de comunicacdo e informagdo, parece fazer coincidir duas outras mudangss. a
condituicio de uma moddidade diferenciada de espetéculo e uma producdo, tambéem
diferenciada, de subjetividade. Aquilo que no espetéculo contemporéneo s transforma
parece coincidir com a crise de uma topica que definia a subjetividade na Modernidade, a
saber, a oposicdo entre, por um lado, aparéncia, superficie, exterioridade, méscara e, por
outro, essencia, profundidade, interioridade, verdade. Onde os dispositivos modernos de
visghilidade escavavam uma subjetividade interiorizada que, a patir do olhar do ouitro,
indaurava a auto-vigilancia, hoje parece estar s condituindo uma subjetividade
exteriorizada, onde as esferas de cuidado e controle de s se fazem na exposicéo publica, no

acance do olhar, escrutinio ou conhecimento do outro. O decisivo aqui € compreender que



ndo se trata da exteriorizacdo de uma interioridade que, ja tendo se condtituido, decide se
expor, mas antes de uma subjetividade que se condtitui no a0 mesmo de se fazer visive ao
outro, portanto, como exterioridade.

A ingabilizacdo dessas ingténcias no ambito da producéo de subjetividade articula-
se, de imediato, com a crise de agumas fronteiras modernas, em especid as que definiam
0s dominios do publico e do privado. Por um lado, as webcams, fotologs e weblogs
parecem operar uma transformacdo no estatuto do olhar do outro, que de dado, publico e
coletivo, passa a ser conquistado pelo individuo, portanto, privatizado, individualizado. Se
nos espetéculos pandptico e mididtico o que ganha vishilidade o faz a partir da evidéncia e
da condituicio prévia do olhar publico e coleivo, 0 espetéculo contemporaneo,
materidizado, por exemplo, nas préticas de exposicdo de S na Internet, precisa condtituir o
olhar do outro e garanti-lo para . Assm, o olhar do outro — que costuméavamos conceber
gquase que “naturdmente’ como sendo da ordem do publico — privaiza-se na vishilidade
requerida pelas webcams e peos weblogs, tornando-se “responsabilidade’ do proprio
individuo. Por outro lado, aquilo mesmo que era tomado na ordem do privado - a
inimidade - passa por um movimento de publicizagdo. Na condituicdo da subjetividade
moderng, a intimidade era o lugar do segredo, do recolhimento, da verdade do sujeito, um
espaco dotado de certa opacidade, capaz de escapar e resistir ao olhar do outro, dai sua
associacdo com uma esfera de liberdade e ressténcia ao olhar normaizador do coletivo (Cf.
Corbin, 1991). E, por conseqiéncia, a associacdo erntre aparéncia, superficie, exterioridade,
méscara, versus essencia, profundidade, interioridade, verdade. Com os weblogs e
webcams, a tépica que opunha publico e privado é subvertida, e também o sentido de
intimidade e interioridade. Em tas espagos, a intimidade se volta para fora, num
movimento de conquista de um olhar que lhe proporcione a vishilidade requerida para sua
condituicdo e sentido, configurando todo um campo de cuidados com o que Ehrenberg
(1995) denomina “gparéncia interior”. De lugar do segredo, a intimidade conditui-se em
uma matéria atificidmente assigtida e produzida na presenca explicita do olhar do outro.
Esvazia-se a digtingdo entre aparéncia e esséncia ou verdade, pois a verdade € 0 que se
produz no ato mesmo de se fazer aparecer.

Os weblogs, fotologs e webcams, assm como os redity shows, configuram-se,
neste cenario, como digpositivos atificiails de producéo da intimidade e da subjetividade, o



que aticula a questdo das fronteras entre naturd e atificid. Argumentamos que, do
mesmo modo que as préteses que hoje participam da construgéo artificial do corpo, e das
drogas licitas que participam da condrucdo atificid do bemrestar contemporaneo, estes
dispositivos ndo podem ser associados a construgdo de uma subjetividade menos verdadeira
ou auténtica Se tas indrumentos figuram como amplificadores da vighilidade do
individuo, em especid do individuo comum, €éas tornamse uma condicdo admejada de
existéncia e de reconhecimento: “a convocacdo de um outro que nos olhe € um recurso para
sar do fechamento privado;, €da dd uma condsténcia as redidades psiquicas e as
autentifica’ (Ehrenberg, op.cit., p. 251).
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