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Resumo: O texto faz uma revisdo critica da idéia de que os jorndidas se condituem em
verdadeiros “senhores de memodria’ da sociedade, a0 redizar no seu trabaho quotidiano
uma operacéo seletiva da memdria, lembrando alguns fatos e esguecendo outros tantos,
levando em conta configuragBes do presente. A idéa centrd é que a acdo do jorndidta é
sobretudo de natureza memoridigtica, jA que a meméria € uma operacdo do presente e
conformadora da pépria identidade. Mas ao congtruir uma dada memoria da sociedade, na
verdade, edsariam configurando uma identidede da propria profissSo. Num segundo

momento discutimos o pape dateevisdo como duplo “lugar de memérid’.

Memoéria— Histdria— Jornalismo — |dentidade

A questéo da memdria tem sido um tema freqlente de nossos estudos desde o inicio
da década de 1990°. J& naguela oportunidade discutiamos a questdo da memdria nas suas
multiplas conceituagdes e apropriacdes. Restos, farrapos, vestigios, trabahos, tracos de um
passado que se redtudiza no presente. Na sua intersecdo com a problemética do
jorndismo, a questéo da memdria posshilita uma <érie de reflexdes que guda a
compreender as inter-rdlagbes fundamentais entre imprensa e poder. Afind a0 ser
portadora de um discurso vadido que pode ser transformado em documento para o futuro, a
midia se configura como um dos senhores da memoria da sociedade.

A presuncdo primeira deste texto — a partir das multiplas reflexdes que redizamos
desde entdo — é que os jorndigtas fazem a memadria, na medida em que é papd da midia
reter assuntos que, guardando idertificacd com o leitor, precisam ser permanentemente

audizados. Ao sdecionar temas que devem ser lembrados e a0 esguecer Outros,
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produzem, a partir de critérios dtamente subjetivos, uma espécie de classficacdo do
mundo parao leitor.

O jornd retém em sua estrutura assuntos que, em principio, guardariam aguma
identificacdo com o leitor. Entretanto, como ndo se pode informar a totalidade, o
jorndismo sdeciona e hierarquiza as informagdes tomando por base critérios subjetivos. A
propria distribuicdo das noticias em eixos centrais de andise, onde informagbes em
rubricas especificas produzem uma classficacdo permanente do mundo sociad para o letor,
mostra esta tendéncia.

A lbgica da imprensa € desorganizar a estruturacdo raciond da redlidade e jogar
para o leitor 0 mundo como amontoado de fatos desconexos e sem qualquer logica interna
Ao lado de manchetes que advertem sobre o perigo da cimindidade, de sequiestros
rddmpagos, aumento do nUmero de roubo e asdtos tiroteios que matam
indiscriminadamente,  terrorismo,  conviven  outras  sobre  ganhadores  de  prémios
milion&ios da Loteria, passdios cicligticos, espetaculos populares ou a vitdria de um tipo
de futebol.

Ao colocar este mundo ao adcance do publico, os meios de comunicagdo o0 fazem
crer que participam diretamente das questdes contemporaneas. Por outro lado, faar sobre a
redidade € ser capaz de produzir uma representacdo conhecida e reconhecida da
exigénda. Essas capacidades geradoras, atribuidas a lingua e a quem detém o poder de
nomeacao na sociedade, sdo suportes por exceléncia de poder.

Ao s capaz de transmitir a informagéo — a capacidade de saber — e ap produzir
uma lingua legitima, no sentido de reconhecida, 0s meios de comunicacdo passam a ser
portadores desse reconhecimento. Produzindo um discurso digno de ser publicado, isto €,
oficidizado, constroem também distincio em relacdo a outros grupos.

Assim, nesse processo — entre lembrancas e esquecimentos — a midia produz o
acontecimento como algo que emerge na duragdo, a partir do pressuposto de que este
fugria aos padrbes de normdidade. O acontecimento como ruptura seria adgo que
produziria no publico uma espécie de estranhamento. Acontecimento passaria a ser nesta
Gtica tudo aguilo que s materidizaria via publicizacdo dos meios. Mas ndo € O a escolha
do faio que transforma o acontecimento em ago seletivo, ja que a acdo mesma de narrar
pressupde uma salecdn. Nao é possivel a quaquer narrativa agpreender tudo o que se produz
em torno do narrador, umavez que a percepcdo € sempre seletiva e a atencéo reflexiva

O narador escolhe os dementos do seu relato, mesmo quando pretende que nada

Ihe escgpe. O conjunto de unidades registradas sera sempre um subconjunto do que
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reelmente se passou. AsSm, oS meios de comunicacdo registram, de preferéncia, fatos que
os jorndistas estéo convencidos de terem visto ou compreendido e decompdem o tempo
vivido em uma seguiéncia de unidades individudizadas.

Cada unidade individualizada do tempo vivido, corresponde a uma mudanca que o
espectador percebe em torno de S mesmo, a uma passagem de um estado a outro, a uma
descontinuidade em relacdo a0 momento anterior, resultado do aparecimento ou
desaparecimento de ago ou da rearrumacdo dos eementos que estdo a volta A mudanca
que o publico percebe a sua volta, € o acontecimento, no sentido que se da a esta padavrana
literatura historica

Mas para que haja acontecimento ndo kesta a presenca do espectador. E preciso que
hga a mudanca e que €a sga accessivd a uma plurdidade de espectadores virtuais,
capazes de comunicar reciprocamente os resultados de suas recepgdes. E sGo 0s meios de
comunicacdo que tornam mudanca accessivel. Para ser percebida é preciso que sga
perceptivel. Para issO € necessario que 0 acontecimento se produza no espaco visivel do
publico. E s mas uma vez oS meos de comunicacdo que tornam O acontecimento
visive.

A narrativa do acontecimento, entretanto, ndo € apenas a descricdo das mudancas
gue = percebeu. O jorndigta confere dgnificacdo aguilo que fala, mesmo quando néo
exige propdsto deliberado para isso. Acontecimento seria, assm, ndo a mudanca
perceptivel no tempo e no espaco, mas a descontinuidade construida a partir de um modelo
de normdidade e anormalidade construido.

Do ponto de vida da caracterizacdo temporal, embora 0 acontecimento sga atual,
evidencia um tempo de natureza ciclica Os fatos narrados hoje sfo repetidos amanhd,
ainda que envolvendo outros personagens, outros lugares. O tempo da narrativa jorndistica
mostra uma repeticio  Sstemdica da quebra de normdidade. No tempo ciclico ou
oscilatorio, o futuro é uma repeticBo mais ou menos exata do passado. Quanto ao presente,
para se determinar usa posicdo, é preciso saber qua fase etamos vivendo: se um momento
ascensond, onde o tempo € progressvo ou uma fase descendente, onde € regressivo.
Assm, a divisio do tempo em periodos ndo € privilégio de uma concepcdo de tempo linear
(POMIAN, 1986).

Os meios de comunicagdo edtruturam sua cobertura no sentido de legitimar os
nicleos de poder. O notici&io rege-se pela auacdo das indituicbes hegemédnicas e
margindiza os nucleos ndo hegemobnicos. Tals grupos, mas proximos da vivencia dos
leitores, ficam excluidos, passando a figurar como noticia gpenas quando surgem
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problemas de grandes repercussdes (greves, acidentes, catéstrofes, etc.). Predominando
uma cobertura dessa natureza, o jornaismo brasileiro assume um caréter ditista.

Do ponto de visa da selecdo da informagéo podemos dizer que o jorndiga
constréi, transpondo para o lugar da anormdidade, o acontecimento. Essa construcdo €
sHeiva Sdeciona-se parte da redidade, partindo-se do pressuposto do que os leitores
gostariam de saber e do que as ingtituicdes querem fazer saber.

Ao <decionar o fato, transpondo-o do lugar da normdidade paa o da
anormdidade, transformando-o em acontecimento, e a0 escolher a forma da narativa, o
jorndista esta condtituindo o0 préprio acontecimento e criando uma memdria da auaidade.
Uma memoria que obedece a critérios subjetivos e engendra a questéo do poder.

Assim, ao sdlecionar 0 que deve ser noticia e 0 que vai ser esquecido, ao valorizar
elementos em detrimento de outros, a midia reconstr6i 0 presente de maneira sdetiva,
congtruindo hoje a historia desse presente e fixando para o futuro o que deve ser lembrando
€ 0 que precisa ser esgquecido.

Essa construgdo dos acontecimentos obedece a paréametros de natureza ideoldgica e
gue remete a questdo do poder. Ser senhor da memdria e do esguecimento € ser detentor do
poder de fixar 0 presente para um futuro proximo ou disante (LE GOFF, 1986). Essa
infinita capacidade geradora € ainda mais emblemdica quando se possui 0 poder de
nomeagd0 na sociedade. Legitimando o acontecimento, divulgando-o, caracterizando-o
através da linguagem e  tornando-o oficid, a midia tira das zonas de sombra 0 que precisa
ser destacado e impde uma visdo de mundo, que atua outorgando poder.

Condituindo 0s acontecimentos 0s meios de comunicacdo tornam-se, portanto,
senhores da meméria da sociedade. Transpondo fatos para a categoria de acontecimento
(definido como descontinuidade congatada a partir de um modeo de normdidade
considerado a priori), privilegiam determinadas informagdes em detrimento de outras.

Para isso, € dado a0 produtor do discurso o direito de fdar de fatos, eventos,
ocorréncias que n&o foram registrados em sua presenca. E dado, portanto, aos jorndistas o
estatuto de producdo de um discurso considerado como crivel, ou mehor, de um discurso
acreditado como veridico.

Ao vermos uma notida na televisio, ao escutarmos o radio, ao lermos o jorna
jamais pensamos que o fato narrado ndo poderia ter se dado ou que poderia ser uma
invencdo do seu produtor. O relato jorndidtico é revestido da caracterigtica de crivel antes
de quaquer outra presuncdo. Assm, quando se descobre que um relato foi inventado, a

noticia assume a propor¢do de um verdadeiro escandalo. N&o existe a possibilidade de
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invencdo da redidade no mundo do jorndismo, em funcdo de ser atribuida aos produtores
desse discurso a outorga de poder realizar somente um discurso tido como verdadeiro.
A problematica da memoria

Mas de que conceito de memdria estamos faando? Fdar de memoéria € se referir,
no nosso entender, a quatro problemas fundamentais a meméria é sempre uma acdo do
presente. Nessa acdo estéo envolvidas escolhas, ou sga, pressupde a didética lembranca e
equecimento. Faar em memoria é s referir as disputas em torno da fixacdo das chamadas
memérias vdidas, 0 que ensga necessariamente a questdo do poder. E, por Ultimo, fdar
em memdria € também congruir uma idéia de projeto. A meméria € projetiva, no sentido
que se direciona sempre a uma idéia de futuro. Da mesma forma que o passado fornece
uma ecassez de recursos (APPADURAIL, 1981) para a construgdo da possibilidade
memordvel, também o presente é escasso paa a sua redizacd. Assm, a memdria
construida no presente pressupde sempre uma acdo futura

Apropriacdo seletiva do passado, apoiada num feixe de subjetividades, do qua o
tempo faz parte, a memoria coloca em destaque, em seu cardter plura, também a nocéo de
agentes de memdrias, de plurdidade de fungbes e de dgnificagbes. A memoria € uma
construcdo e néo um dado.

Sdetiva reconstrucdo do passado, baseada em acOes subsequientes, ndo locdizadas
nesse passado, em percepcdes e em novos codigos é através da memdria que se ddinea,
dmboliza e dasdfica do mundo. O passado €, pois, universo de sgnificados, disputados
conflitivamente no presente. Por outro lado, a meméria esa sujeita a enquandramentos
(POLLAK, 1989): escolhe-se 0 que vai ser lembrado e o que deve ser esquecido®.

Essa fixagdo do presente pode se dar também através de imagens. Ao registrar as
emogOes, imagens podem se trandformar num suporte privilegiado de captacdo de

lembrangas dos objetos de memodria confeccionados no presente. Nas lembrancas mais

4 Essa dialética é, na verdade, um dos pilares da obra de Freud, que, embora ndo negando completamente as teses da
psicologia empirista do século XIX sobre a fung8o reprodutora da memaria, em sua teoria dos tragos mnémicos,
aterou o estatuto desse registro, mera copia, uma vez que se recupera sempre tragos e ndo o todo. Os estudos de
Freud sobre o tema foram decisivos para os tedricos que, posteriormente, formularam uma série de questfes sobre a
memoria social. Para Freud, a memdria se rediza no sistema inconsciente incluindo sempre e necessariamente o
esquecimento ligado ao processo de recalcamento. Seria 0 recalcamento 0 mecanismo suposto para dar conta do
processo da lembranca ou do esquecimento.Assim, muitos dos processos da meméria, como os da percepcao,
ocorreriam inconscientemente. O ato defensivo seria, pois, ndo apenas esquecer, podendo ser também lembrar. A
psicandlise freudiana, portanto, recupera as funcgdes atribuidas a deusa Mnemosine - registrar, evocar e esquecer - bem
como as distingdes entre os lugares da memaria e as imagens e 0s tragos que permitiriam a ocorréncia da lembranga.
A medida que Freud evolui na construcio de sua obra, fica ainda mais evidente a tese de que além de as imagens
terem uma organizacdo especia - obedecendo a diregdes diferentes conforme o estado de vigilia ou de sonho -, a
memoria teria basicamente uma outra fungdo: a de criar e recriar o “real”. Memoria, em Freud, seria, pois, revelagdo
(e ndo registro) de algo de rea que é vivido e representado psiquicamente, a0 mesmo tempo em que &, também,
encobrimento. Cf. FReuD, S. Uma nota sobre o bloco mégico (1925), O mecanismo psiquico do esguecimento (1898)
e Lembrangas encobridoras (1899).



proximas, aquelas das quais se guarda recordacdo pessod, 0s pontos de referéncia néo
dizem respeito a data dos acorntecimentos, mas aos sons, aos cheiros, as cores. Dessa
forma, essss imagens, sgam nos filmes ou nas fotogrefias, tornam-se instrumentos
poderosos para 0S rearranjos sucessivos da memaria coletiva e, aravés da tdevisio, da
memoarianaciond.

Se a imagem guarda relacdo no que diz respeito a fixagdo da lembranca, a
ecrita, por outro lado, confere a memdria um cardéter oficid, uniformizador e, @ mesmo
tempo, doutrinador. A memoéria coletiva organizada resume a idéia que a sociedade
mgoritaria ou 0 Estado desga passar a impor. Ao siléncio ou a memodria Slenciada e
esquecida, contrgpde-se, portanto, uma memoria publicada, oficidizada. Estudar os
mecanismos de oficidizacdo da memdria € sobretudo, andisar a sua funcdo e perceber
como e deu essa organizagdo coletiva dos acontecimentos e das interpretagbes que se quer
preservar®.

Outra questdo a ser consderada é a caracteristica social presente em toda e
qualquer congtrugdo mneumonica. O tempo revivido pelos textos impressos se relaciona
sempre & estrutura socid, mesmo quando aparentemente fala do individuo®.

A concetuacdo de Maurice Habwachs, que ao eaborar a sua teoria classfica a
linguagem, o tempo e 0 espaco como quadros sociais de memdria, € vaiosa para perceber
esta construcdo como uma operacdo de natureza socid. Através de trés obras fundamentais
- Quadros Sociais de Memodria (1925), , Topografia Legendaria dos Evangelhos na Terra
Santa (1942) e Memdria Coletiva (obra postuma, 1950) - propfem o tratamento da
memdria como fendbmeno socid. Herdeiro da sociologia francesa, Habwachs prolonga os
estudos de Durkheim, a0 mesmo tempo em que se contrapfe as teorias de Bérgson. Se para
Durkheim os fatos sociais s8o exteriores ao individuo e dotados de um poder coercitivo,
para Halbwachs 0 que importa ndo € a memdria, mas os quadros sociais da meméria. Na
sua obra, que parte de uma polémica com Bigson - para quem a concepcdo de memoria
pura opde espirito, lugar da memdria, & matéria, lugar da percepcdo - dirma que a
memoria € por natureza, socid. A memoria individua, dessa forma, edaria sempre

5 Georges Duby e Jacques Le Goff, particularmente, enfocam a relagio escrita como forma de controle e cerceamento,
como uma forma de “domesticacio da memarid’ no qual apenas uma parte se transforma em relato, principamente
guando a preservacado interessa a0 poder. Dominar a escrita é domesticar e selecionar a memaria. Cf. DuBy, Georges.
Dialogos sobre a nova histéria. Lisbhoa: Publicactes Dom Quixote, 1989 e Le Gorr, Jacques. Memodria e Historia.
Lishoa: Casa da Moeda, 1989.

8 Numerosos sdo os estudos dedicados nos Gltimos anos & questéo da memdria, seja recuperando trabal hos cléssicos como
os de Maurice Halbwachs, seja estabelecendo novas conceituagdes a propdsito da nogdo. Ver também sobre o tema
William Johnston. Postmodernisme et bimillénaire, le culte des anniversaires dans la culture contemporaine. Paris:
PUF, 1993.
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congtruida em relacdo ao grupo do qua se faz pate, em rdacd a0 meio socid e em
relacdo atodos que nos cercam.

Para ele, alinguagem, que possibilita a unificacdo da memdria do grupo, bem como
0 tempo e 0 espaco Ao quadros sociais de memoaria privilegiados. O sistema smbdlico é a
essfncia da memdria coletiva; e 0 espaco e 0 tempo sG0 meios pelos quais se servem
diferentes memorias coletivas paralembrar aguilo que esta préximo ou distante.

Em suma, Hdbwachs a0 se interrogar sobre a questdo da memdria, ensga a
fundacdo de uma verdadeira teoria da meméria coletiva, criando ferramentas que permitem
pensar as condigbes sociais da producdo da lembranca e do esquecimento e visudizar as
interagbes, sempre dinamicas, entre passado e presente, individuos e grupos, experiéncias
vividas ou trangmitidas e, por fim, usos sociais da higtdria Num segundo momento de sua
obra, 0 autor reformula a idéia de quadros sociais da memoéria em direcdo a formulacdo do
gue definiu como correntes de pensamento: restos plurais do passado, 0 que permitiu a e
enxergar infinidades de memérias coletivas.

Esses escritos, que inauguram o segundo periodo da sua obra, se caracterizam por
uma concepcdo inteectudista da memdria coletiva, que passa a ser visa na sua dimenséo
cultura e smbdlica, desprezando 0s aspectos normativos e afetivos que estavam presentes
na conceituacdo do primeiro periodo.

Para Habwachs a meméria individud é de natureza socid, por inlmeras razoes. a
primera delas é que eta memdria € sempre de natureza intdectuad. Locdizar uma
lembranca é utilizar a inteligéncia e as corrdacbes imediatas com a sociedade. E através
desse movimento de dependéncia da sociedade que € possive ligar a imagem a um lugar, a
um nome, a uma reflexdo. Por outro lado, a memodria individud utiliza nogBes que se
reportam a todos 0s grupos que atravessam anossa existéncia.

O edforco de rememoracdo e de locdizacdo da lembranca mesmo na memdria
individuad é socid, ja que O se faz por associagbes culturais inscritas socidmente. A
meméria, portanto, é diddgica, no sentido de estabelecer uma correlacd com 0 outro e
com o tempo, isto €, com o par presencal auséncia. E a auséncia do presente que produz o
passado.

Por outro lado, o meio socid, para ele, exerce influéncia decisiva sobre a meméria
do individuo. O sujeito é condituido nas rdagbes sociais (comunidades, grupos de
pertencimento, de reconhecimento), e dessa forma a memdria individua n&o diz respeito

a0S grupos, mas é memoria socid.



Outro conceito fundamentad € o de memodria coletiva. Trata-se da memdria que €
vivenciada dentro dos grupos. Neste sentido, €la pode ser dominante, compartilhada ou
ainda memaria dominada

Asim, os concetos de memodria socid, memdria individud e memdria coletiva
formam o que muitos autores classficam como o primero sstema criado por Habwachs,
antes das corregdes de rumo que empreende e que vao desaguar na criagdo do seu segundo
sdema tedrico. Este sstema, como ja frisamos, € dominado pela nogéo de correntes de
pensamento sociais. Neste segundo sistema estdo também conceituadas as nogdes de
guadros sociais de memaria e traba hos de memaria

A idéia fundamenta da nocéo de correntes de pensamento € que hd a memdria de
um certo passado que dravessa a sociedade num dado momento e gparece na consciéncia
de um grupo. N&o e trata, portanto, da memoria de um grupo, mas de uma memdria que
exise na sociedade, antes de ser memdria coletiva (reclamada por um grupo). Séo espécies
de restos do passado que sf0 objetos de uma memoaria coletiva hoje.

Outra conceituacdo de Habwachs fundamenta € a idéia de quadros sociais da
meméria. Diz e “os quadros sociais da memdria s8o 0s instrumentos aravés dos quais a
memoaria coletiva se serve para recompor uma imagem do passado que e liga em cada
época com 0 pensamento dominante na sociedade’. Esses instrumentos s8o, sobretudo, a
lingua, o tempo e 0 egpago, quadros sociais privilegiados da memodria O individuo se
lembra gracas a mecanismos (g.sm) dos quais 0 grupo se serve para lembrar. Dessa
forma, os quadros sociais da memdria individuais sS80 a0 mesmo tempo quadros sociais da
memoria coletiva

Cada grupo, segundo ele, possui uma memdria que evoca (quadros) quando quer
lembrar de ago vivido dentro deste grupo. E esta evocacéo diz respeito a smbolizacéo
redizada pela linguagem e a locdizagdo espaco temporal da lembranga, esséncia mesmo
da memdria. Rememorar €, portanto, reconstruir 0 passado a partir dos quadros da
memdria, exigentes na sociedade e integrar-se a e€le através da interioridade (Bérgson).
Para lembrar precisamente € preciso locdizar, determinar a forma, nomear. O lugar, a
forma, 0 nome e a reflexdo sdo 0s instrumentos gragcas aos quais se pode dar sentido ao
passado.

Mas meméria diz respeito ao Sstema de vaor de um grupo. E é porque temos
essa memdria que posuimos também a ilusfo de que a nossa meméria nos faa
afetivamente rever o passado. Ou sgja, Somos atravessados pelailusio da repeticao.



Esses quadros sociais da meméria ndo sdo estéicos. Mudam a medida em que papel
do individuo muda dentro do grupo. Um livro lido na infancia, por exemplo, tera hoje uma
sgnificacdo completamente diferente daguela do passado. Mas o texto ndo mudou. O que
mudou foi o ponto de vista socid de onde se parte para organizar aleitura.

Outro corpo conceitua que o autor trabalha diz respeito a nogdo de trabahos da
memoria. Para Habwachs ha peo menos sais tipos de trabahos redizados peda memodria
socid: acomodagéo e assmilacdo; mudanca e esquecimento; hierarquizacéo e legitimagao.

Ao partir do presente para reestruturar 0 passado, destacam-se aspectos do presente
e nggligenciamse outros. Ha portanto um processo de acomodacdo e assimilacdo. Por
outro lado, sendo memodria a reconstrucdo do passado, esta depende das escolhas,
esquecimentos, deformagBes que existem a memaria do grupo. Sendo reconstrucdo a partir
do presente ensgja também a experiéncia da mudanca. Assim, por exemplo, a memdria da
infancia difere da memadria da vida adulta, porque ha mudancas das idéias dominantes que
organizam esta memoria. Essas unidades de organizacdo e de sentido crigdizam-se num
sistema de representacéo.

Ao destacar a questéo da hierarquizacdo das memdrias, ha que se consderar a
exigéncia de memorias dominantes e memarias dominadas. Dentro de um mesmo grupo,
opera-se, pois, a processo de vishilizacdo de determinadas memoérias, em detrimento de
outras que 8o slenciadas, a quem n&o se permite organizar sentidos.

Por Ultimo refere-se ao trabaho de legitimacd. A memdria legitima o novo que
representa a continuidade, mas também transforma a redidade numa nova redidade por
um processo de “evolucdo’. Ha nos trabahos de memdria uma acéo de natureza smbdlica
e para Hadbwachs a esséncia da memaria col etiva esta nesse sstema smbdlico.

A gproximacdo memoéria e identidade € tratada por aguns autores que, nessas
andises, rdacionam memdria e tempo, ambos de natureza socid. A meméria se da num
contexto preciso, ja que ndo € uma ditude individua, mas socid e num tempo também de
natureza socid. Sendo o homem um sujeito histérico, recordar € ato coletivo, ligado ao
contexto socid e ao tempo que engloba uma construgcdo, uma nogdo historicamente
determinada. A lembranca é a recordaczo de um tempo revivido'.

A televisdo como lugar de memoria cerimonial do presente

Feitas primeiras consderagdes em torno da corrdlacdo midia e memoria, ha

que e introduzir nessa discussio a forma como os meos de comunicagdo se configuram

numa espécie de duplo lugar de memadria No caso da televisdo, que vamos andisar mais



detidamente, este duplo lugar parece ainda mais evidente. Ao reproduzir o mundo sob a
forma de narrativa, a televisio esta congtruido a memaria do presente para um futuro. Por
outro lado, a0 incluir na sua programagdo momentos de interrupgdo para as chamadas
emissies a0 Vvivo que e reatudizam sem cessy (as chamadas cerimbnias mididticas),
evocando como contrgponto 0 passado imemorid, estd se congtituindo num outro lugar de
memoéria a meméria do passado possivel em reacdo a um presente em permanente
audizacdo. E por Ultimo, a0 construir comemoragdes reatudiza 0 passado, mas por uma
Gtica que inclui ndo apenas 0 presente mas sobretudo o futuro. A memoéria, portanto, se
configura na televisdo ndo apenas nas hoticias do quotidiano, mas nas comemoracles e nas
cerimbnias mididticas.

O primeiro lugar de materidizacdo de uma dada memdria da sociedade, organizada
como memdria dominante pelos meios de comunicacdo, sB0 as chamadas cerimbnias
televisvas (DAYAN, 1996).

Nessas emissdes procede-se a uma espécie de suspensdo do tempo e aincusdo do
publico como comunidede interpretativa. Cria-se uma espécie de sentimento  comunh&o
entre agqueles que patilham a experiéncia de visudizar a mesma emissdo, em conjunto com
outros que também véem o desenrolar dos acontecimentos que se auaizam sem cessar,
naguele mesmo momento e lugar, gracas a acéo damidia.

Mas essas trangmissdes sB0 também arquivos memoréveis construidos para um
futuro possivd e também a midia recorre a €las sempre que necessita relembrar um
passado memoridvel. Por outro lado, é preciso consderar que a cerimbnia transmitida ao
vivo pela teevisdo posaui todas as caracteristicas de um ritua. Os personagens, por outro
lado, stuam-se entre o red e o ficticio, solicitando do publico a crenga coletiva. Cria-se,
portanto, em torno dessas cerimbnias uma s&rie de artificios narrativos, nos quais a escolha
de imagens, 0 agpagamento do contexto, a repeticio dos efeitos e a lentiddo dos
movimentos dos personagens assumem papd centrd. Cria-se uma espécie de festa
coletiva, nos quais os rituas S0 extremamente importantes e paa 0s quas s pede
também a participacdo do publico, também ator da cerimbnia.

Outro aspecto a ser consderado nessas transmissdes € o da smultaneidade das
transmissdes, em tempo red. Inaugurase assm um regime de imprevishilidade, criando
uma permanente expectativa em relacdo ao proprio desenrolar dos acontecimentos. Essa
audizacdo permanente produz memérias fluidas, vol&eis desses acontecimentos, ao

mesmo tempo em que as emissdes apelam a todo indante para a memoria a0 mesmo

" FErRrRAROTTI, Franco. Il ricordo e la temporalitd. Roma: Laterga, 1987.
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tempo em que mudam as imagens do ao vivo, intercdam-se essas imagens com arquivos
de um passado pertencente ao personagem central da emissao.

Assm, constréi-se dois arquivos para o presente e a para o futuro e os meios de
comunicacdo se condituem ndo gpenas em aquivos para o futuro, mas em arquivos
permanentes do presente. E a narrativa ndo € mais gpenas a mescla do ficciona com o
informaciona, mes a narrativa historica do imediato.

ApGs relatar com minlcias os detahes daguele acontecimento singular que produz
a interrupcdo do fluxo narrativo convenciona, a propria emissdo va preparando O seu
equecimento e preparando o publico para voltar a ritmo e ao quotidiano de suas
exigéncias. A narrativa comeca a fazer uso do recurso do flashtback e das sinteses que
resumem as horas de transmissio em eventos considerados significativos.

Gradativamente esses restos, vedtigios, espécies de reliquias fabricadas pela midia
ndo sio gpresentados como cenas diretas. Assume o controle da emissdo as performances
de edtldio, aé que gradativamente sa de cena. E a mesma teevisio que produziu a
cerimbnia também produz 0 seu esquecimento, aravés dessas edraégias narrativas que
gpoelam & sintese ou a idedizacd de momentos congtruidos como climax. Construida como
evento memoravel, a cerimonia € agora direcionada para 0 esquecimento.

Outro tipo de evento midiaico que coloca em relevo a questdo da memdria sfo as
comemoracies. Espécies de marcos que restudizam o passado, as comemoractes € um
importante  indrumento  utilizado pela préica jorndigica, para congruir uma dada
meméria da sociedade. Se a narrativa jorndistica € marcada pela identidade com o instante
€ preciso, também, criar mecanismos em que se eimine 0 ddficit existente em relacdo ao
passado.

Nesse sentido, 0 passado é comemorado e construido como acontecimento,
restabelecendo uma logica no qua pode ser utilizado concomitantemente ao presente,
moldado uma redidade diferente daguela da transmisséo direta.

Presentificando 0 passado, a retdrica jorndigica da comemoragéo estabelece em
relacdo ao acontecimento, difundido como informagdo e como espetéculo, a materiaizacdo
de uma dada memdria através da montagem de uma verdadeira indlstria da comemoracéo.

Para isso mistura-se 0 presente e 0 passado, razéo pela qua tornam-se os meios de
comunicacdo verdadeiros guardifes das comemoragBes contemporaness e congrutores de

uma dada materidizacdo da memdria.
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Entender a légica da construgdo comemorativa como processo de reinstauracdo de
uma memaria dominante € compreender as razdes que leva a midia a estabelecer marcos
elevados a categoria de sngulares.

As comemoracles, por outro lado, fazem parte de um processo de construgéo de
poder, no qua o interesse politico de dominar o tempo assume papd fundamenta.
Possihilita também aconstrucéo do acontecimento e a sua vaoragdo publica, o que leve os
detentores deste poder a serem publicamente proprietérios de sua criagao.

Ndo se pode esquecer também o cardter comercid desses eventos. Transformada
em produto, a comemoracéo é uma comercidizacdo lucrativa, ab mesmo tempo em que se
torna integradora do sagrado e do profano. As festas comemorativas possuem, [is, essas
duss dimensbes. a praca publica subversva, profane e a dimensdo sagrada dos atos
dfidas.

E so duas dimensdes memoraveis que sio veiculadas pelos meios que se
tornam, assim, na contemporane dade guardides da Unica memoria vaida da sociedade.
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