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Este artigo é resultado de um projeto de doutoraddﬂa partir datelenovela Terra Nostra e
seus usudrios. Isto deve-se a peculiaridade de Terra Nostra, que exerceu um certo tipo
de estimulo ao imaginério, principalmente sobre os italianos. ou por gue Somos ou por
gue ndo somos. Torna-se interessante verificar na pesquisa como uma telenovela
também esta presente na atividade do fazer “lembrar”, com repercussdes na memoria e

naidentidade de seus usudrios.

Palavras-chave: Midia, Memoria coletiva e |dentidade étnica

“O passado nunca reconhece seu lugar: estd sempre presente’. (Mério
Quintana)

Qual é a sensacdo que voce teria ao rever algo que fez parte de sua vida num
tempo distante... De repente, vocé se depara com iSso que pensava ndo saber, mas que
era verdade... olhando de novo a mesma coisa que vocé escutou anos atras como uma

estoria da vovo, reaparece agora como uma historia de italianos numa telenovela. Entre
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tantas coisas na vida, s algumas é que chamam a nossa atencdo e até nos sensibilizam.
Em meio a tantas “ja senti”, “ja vivi”, “tudo igua”, uma telenovela sensibiliza-me,
oferecendo-me um momento muito especial. Percebo que e com a minha sensibilizacéo
posso pensar sobre essa temética em termos de uma pesquisa de doutorado em
Comunicagdo Socia. Ha uma “reag@o” diferente observando que momentos da
telenovela acionam aspectos da memodria e simultaneamente com a identidade italiana.
Até entdo eu ndo pensava nesta relacdo. Assistir a uma telenovela ndo me levava a
pensar sobre aspectos da meméria e nem tampouco sobre identidade étnica. Esta novela
€ TerraNostra, exibida no horério das 20 horas pela Rede Globo de setembro de 1999 a
maio de 2000. Seu enredo foi baseado em referéncias aimigracdo do italiano do século
passado. Memodria que por ser colocada de uma determinada maneira estimulou relacoes
com algumas pessoas muito queridas como nossos avos, que ja ndo se encontram em
nosso convivio, mas que ainda sensibilizam nossas vidas. Vamos nos deter nessa
reflexdo. Com esse trabalho buscamos respostas, tendo como pano de fundo a cena de
uma histéria familiar contada através da telenovela. Em algum momento, dispomos de

nossa subjetividade.

Assim, no que se refere a metodol ogia de campo, utilizamos mais especificamente
os referenciais de um sistema especifico que elaboramos para trabalhar com os dados,
que foi 0 nosso sistema de observacdo. Nossa contribuicdo tedrica neste estudo visa a
reutilizacdo de algumas idéias de Halbwachs e trabalhar sua possivel articulagdo com
Nosso sistema de observacéo.

Utilizamos Halbwachs como pardmetro em nosso sistema de andlise. A relacéo
entre amemoria da realidade e a ficgéo coloca-nos questdes de outra natureza que estéo
sendo articuladas numa situagdo de comunicagdo. Com certeza, teremos um desafio:
existe umafala que se articula com dois referenciais. da telenovela e das referéncias da
realidade. E mais ainda: memoria advinda da oralidade e de fontes escritas. Sabe-se
pouco sobre como as referéncias de memoria sdo reelaboradas. se h& oposicéo,
complementac&o, acordos. Enfim, o que acontece quando as pessoas estdo na frente de
um aparelho de televisdo estimuladas por uma telenovela que faz referéncias as suas

memorias pessoais?



Problema, objetivo e justificativa

Por ser descendente de imigrantes italianos e por ter acompanhado a novela,
percebo que determinados capitulos e cenas tiveram um significado diferente do que os
demais capitulos e da trama como um todo. S&o cenas especificas, onde aparecem as
referéncias a historia da imigragéo, as reminiscéncias, a identidade, a memdria italiana,
principalmente aquilo que se relaciona as histérias de familia transmitidas oramente.
Por exemplo, o primeiro capitulo da novela em que aparece a saida da Itdia dos
imigrantes para o Brasil através da viagem no navio. Assistindo a esta cena na novela
lembrei de uma estéria (agora histéria?) que minha avé contava quando eu era crianca:
“... eraum navio que trazia os italianos, entre eles meus avos e 0 meu pai ainda pequeno
... muitos foram atirados no mar ... 0 navio erasujo ... e passaram muitafome...” (E. S.
na época devia ter 70 anos e eu 9 anos). Quando vejo coisas que se relacionam com a
memodria de minha avo italiana, sgja gréfica sgja visualmente, estas coisas tocam-me de
forma muito profunda por serem muito importantes. Fico pensando se para os demais
descendentes imigrantes isso também aconteceu assim. Penso que acionar uma memoria
ndo é algo muito comum, principalmente em se referenciando uma telenovela para
desencadear esta evocacdo. N&o foram quaisguer cenas da novela que se concentravam
na memoria italiana. Ha uma especificidade em algumas delas relacionadas com a
evocagdo da memoria. Quais sd? S80 as mesmas para todos? Somos italianos por que
lembramos de alguma coisa muito forte e em comum, a memdria é o que nos faz
italianos?

O que anovela“utilizou” como memaria e que diz respeito a memaria identitéria?
Como o usuério, a partir dai, identifica-se italiano? E possivel uma telenovela abrir para
uma identidade étnica pelo acionamento da memdria? A imigracdo italiana, para 0s
italianos que viram a novela, teria uma leitura diferenciada, que passa pelo acionamento
da memaria no sentido da recuperacdo da sua identidade italiana. O que buscamos junto
aos usudrios refere-se especificamente ao acionamento da memoria dado pela
telenovela. Meu objetivo € observar como as pessoas relacionam seus processos
pessoais e sociais de grupo de vivéncias com processos sociais midiatizados (ficgao).
Este conjunto de perguntas e objetivos elaborados pode ser considerado o problema

basico em torno do qual se desenvolvera a pesquisa. Consiste em localizar na novela e



nos usuarios o que foi dado como estimulo e o que teve repercussdo na memaria, o que
efetivamente acionou e que tipo de evocagdes de memoria vém a tona a partir desta
situacdo. N&o estou interessada em trabalhar com uma amostra representativa de
italianos do Brasil ou do Rio Grande do Sul. Minha opg¢do ndo tem como meta fazer um
estudo generalizavel para uma populacio especifica. E possivel observar que ha um
acionamento de memoria a partir de um estudo de um grupo de descendentes italianos.
Estamos interessados em reagdes com caracteristicas diferenciadas, com certa
profundidade para o individuo e ndo com reactes padronizadas conforme o local. Para
este objetivo, 0 estudo intensivo de um grupo — fortemente contextualizado em sua
propria histéria de vida — é mais relevante para nossos objetivos do que a observacdo
padronizada de uma “amostra’ abstraida de suas insercdes. Pelo menos num grupo o
gue buscamos acontece para ratificar a busca. Selecionei como grupo de observacéo
descendentes de imigrantes, integrantes de um coral em Sobradinho, Rio Grande do Sul.

Memodrias Contempor aneas. as concepcdes de Ber gson e Halbwachs dadas

por Bos

A possibilidade de enquadrar a novela Terra Nostra como construcéo de memoria
solicita retomar algumas abordagens tedricas que se fazem hoje sobre memodria e
relaciona-las com a especificidade da midia como lugar de meméria. A memoria neste
contexto mididtico passa a fazer parte de processos de construcdo de identidade. E
preciso avancar para andlises que tragam estas reflexdes de uma memoria
contemporanea e das identidades como uma questdo comunicacional. Assim, em torno
da questdo mais gerad de memdria vao se incorporando algumas especificidades
necessarias. midia e memoria, midia e identidade. Neste espago situa-se Nnosso estudo

sobre a recepcao datelenovelano que se refere a memaria e as identidades culturais.

A novela geramente vinculada ao reconhecimento das questdes do quotidiano
comega a interagir com um outro mecanismo: a memoria, as pessoas lembram quando
assistem uma novela. Geralmente o estudo da memoaria se relaciona com relatos sobre o
passado vindos de areas muito especificas como a histéria, psicologia e antropologia.
Alguns estudos da comunicagdo em telenovela e sobre recepcdo discutem a reposi¢céo de



matrizes culturais. Porém, ndo tenho encontrado estudos empiricos sobre esta discussao.
Para organizar o conceito de memdria a ser utilizado na pesguisa busco referéncias no
estudo realizado por Ecléa Bosi (1995). No livro Memdria e Sociedade, a autora traz
para seu estudo duas abordagens tedricas sobre meméria uma a partir de Bergson e
outra a partir de Halbwachs. Ecléa Bosi, em Memdria e Sociedade, pergunta-se: “Qual a
funcdo da memaria? N&o constréi 0 tempo, ndo o anula tampouco. Ao fazer car a
barreira que separa o presente do passado langca uma ponte entre 0 mundo e o aém, ao

qual retomatudo o que deixou aluz do sol. Realiza uma evocacdo” (1994:59).

A temdtica da relacdo entre historia e memaria ja foi ricamente examinada por
diversos pesquisadores. O que trago aqui € um enquadramento de conceitos ja
conhecidos, visando ao meu objetivo de articular a questdo da midia, da memoria e de
sua dimensao evocativa.

Como essas per spectivas ser 8o utilizadas na pesquisa

Conforme especificado, as perspectivas oferecidas por Halbwachs nos permitem
agora desenvolver a problematica da pesquisa. Existem memodrias e memoérias. A
atividade do lembrar a imigracéo italiana sob o olhar da midia, da telenovela, abre
outras possibilidades para a reconstrucdo da imigracao italiana. Isto vai na diregdo das
concepgoes dadas por Halbwachs. H& um trabalho de memaria da imigracéo que parte
de estimulos oferecidos pela novela. H& também uma “leitura’ anterior do que era a
imigracéo por parte dos descendentes de italianos. H& um processo de reconstrucdo e de
re-leitura especificos do lembrar assistindo uma telenovela que tem consequiéncias para
0s processos de identidade étnica italiana. As nogBes de memoria que foram col ocadas
anteriormente devem ser observadas na perspectiva da novela como construgéo de
memoria. Buscamos entdo reflexdes que déem conta da midia e da telenovela como

lugar de estimulagao de processos de construcdo de memoéria.

Os conceitos de memoria elaborados por Bergson e Halbwachs sdo fundamentais
para nosso trabalho levando em conta que nossa problemética de pesquisa € o
acionamento da memaria nos usudrios a partir de uma telenovela. E preciso entio

pensar em uma estrutura de funcionamento da memaria que é decorrente desta situacéo.



Na situac&o de acionamento de memoria onde hé& o contato com a ficgdo pode-se fazer
uma aproximagdo com a idéa de releitura, reconstrucéo do passado e remanejamento
proposto por Halbwachs, E claro que nenhum destes autores desenvolveu uma
abordagem especifica sobre memaéria quando ativada por telenovelas. De uma certa
forma busquei conceitos que se aproximam deste tipo de estimulagdo de memdria
Neste sentido, penso que o conceito de memoria desenvolvido por Halbwachs se
relaciona mais com o tipo de meméria que buscamos: abre a possibilidade de incluir a
midia como um lugar de construcéo e de organizacdo de processos individuais e sociais
de ativagdo da memoria. O autor refere-se a releitura como remanejamento, quando se
observa certos personagens e certas palavras que tinham passado anteriormente. Esta
releitura ou remanegjamento seria uma segunda leitura dada pela telenovela ou outras
referéncias como livros, filmes, conversas familiares. A primeiraleitura seria o primeiro
contato com as questfes de identidade. A primeira leitura apresentou caracteristicas
diferentes de sua releitura. A releitura apresenta diregdo critica e cultural que ndo podia

entrar nos quadros mentais da primeiraleitura, diz Halbwachs.

“A imaginacdo [...] ocupou as lacunas de sua memdria, em sua narrativa
tudo parece merecer fé, uma mesma luz parece iluminar todas as paredes,
mas as fissuras se relevam quando as consideramos sob um outro angulo”.
(Halbwachs. A memdria coletiva. 1990:77)

Ao retomar o tema da imigragdo, a telenovela aproveita o fato historico de
diversas formas: faz selegOes, ressistematiza, elimina, retrabalha dados e referéncias da
propriarealidade. A imigracdo italiana tanto faz parte de uma ficcdo como da realidade.

O que acontece quando alembranca € acionada pela telenovela?

O que sugerimos no nosso estudo Situa a perspectiva da lembranca (conforme
abordado por Halbwachs) “remanegjada’ pela telenovela. Ha uma especificidade aqui no
que tratamos ligada a memoria e a uma telenovela. A lembranca ndo acontece num
espaco do sonho ou do devaneio. O que mais nos interessa refere-se a estimulagdo do
processo, dada pela telenovela. Uma primeira “leitura’ recebida pelos descendentes dos
italianos vem das primeiras formas de transmissdo e conhecimento que tiveram sobre o
passado da imigracéo italiana: sdo as transmissdes orais, recebidas da familia. Uma
segunda leitura refere-se a possibilidade que a telenovela e/ou outras referéncias
oferecem de rever esta primeira leitura, feita em algum momento da vida e de outra



forma. Esta segunda leitura social propiciada pela telenovela passa pela existéncia de
alguns pré-requisitos que sdo as referéncias “de primeiraleitura’ e que de algumaforma
a telenovela reutilizou. Ao ser “refeita’ esta referéncia as primeiras leituras pessoais, a
telenovela pode acionar a memoéria. Portanto, o acionamento da memadria propiciada
pela telenovela envolve materiais de primeira com os de segunda leitura, do ontem e do
hoje, da realidade em forma de memoria e da ficcdo que também se organiza como
memdria — ou sga, a narrativa ficcional se sustenta em uma situagdo com raizes
histéricas (aimigragdo) que também esta na base das lembrancas vividas. O interessante
€ perceber como a telenovela, como segunda leitura, “abre” para 0 acionamento da
memoria. 1sto parece uma passagem Obvia, mas ndo €. Aqui esta a discussao principal
que pretendo fazer no que se refere ao acionamento da memoria e telenovela. 1sto passa
pela idéia da releitura e do remangjamento sob este aspecto dado por Halbwachs. Ha
uma releitura que passa pelo acionamento da memoria. HaA uma complementaridade
nesta releitura: interpretacdo e lembranca. O descendente de imigrante lembra porque
interpreta, interpreta porque lembra. Para Halbwachs esse convivio de lembranca e
critica altera profundamente a qualidade da segunda leitura, a qual sb por essa razéo, na

suaandlise, jando “revive’ mas “re-faz” aexperiénciadaprimeiraleitura

Halbwachs compara as reminiscéncias da primeira infancia a imagens oniricas
que sobem, diz ele, inexplicavelmente a superficie sem guardar relacbes com o presente,

umas e outras parecem ter se mantido intactas no fundo da alma:

“A concepcdo de mundo por meio de lembrancas feitas pela crianga tem
como base 0 meio onde se encontra e valores vivenciados por seus pais, no
meio doméstico. A crianca trabalha como objetos exteriores por meio de
nogtes apreendidas com os pais. Seu espanto e medo vém do castigo que
experimenta ao perceber que se encontra em seu pequeno mundo. E crianga,
mas experimenta vivéncia de adulto’. (Habwachs. La Memoire
Collective,1968: 21)

“... haverd em toda a base da lembranca uma recordacdo de um estado de
consciéncia puramente individual - por distingui-la das percepcdes onde
entram os elementos do pensamento social - que chamamos de intuicdo
sensivel...” (Halbwachs. La Memoire Collective,1968: 21)

“... a memodria coletiva ndo explica todas as lembrancas, talvez ela ndo
explique por st mesma a invocagdo de qualquer lembranga. Além disso, nada
prova gue todas as nogBes e imagens retiradas do meio social ndo recobrem
como uma tela uma lembranca individual. A questédo é saber se dada
lembranca pode existir...” (Halbwachs. La Memoire Collective,1968: 21)



Ha um momento do fazer lembrar que parte desta situagcdo de interacdo entre
lembrancas orais e telenovela. Escuta-se uma estoria que a0 mesmo tempo € a mesma e
e outra... O importante aqui € atentar a idéa de remanejamento proposta por Halbwachs
e explicitar sobre a presenca destas narrativas, como retornam e do acionamento de
lembrancas em relagéo atelenovela. E importante perceber a relagio entre uma situagdo
“latente” (daquilo que ficou retido das formas orais) para uma situagdo do acionamento
de lembrancas que passam por referéncias as formas de tranmissdo orais e da telenovela
Estas lembrangas tem caracteristicas também de memdria coletiva. Nossa questéo
consiste em verificar como as pessoas relacionam Seus processos pessoais e sociais de

grupo de vivéncias com processos sociais midiatizados, naforma de ficcéo.

“Memoéria inventa, esquece, faz vérias vidas de uma s§”. (Marina
Colassanti)

Como foram desenvolvidas estas obser vagdes na pesquisa

Em funcéo de saber como se da o acionamento de meméria em uma situagdo de
interagdo com uma telenovela, foram ent&o selecionados estes dois tipos de observagéo
(o grupo e anovela como referéncia de material). A primeira questéo gue se coloca aqui
€ como fazer para que estas observacdes tragam as respostas que buscamos. Levando
em conta que a imigragao italiana € o elemento comum que tanto aparece na ficcéo
como na realidade, buscamos verificar esta situagdo com dois grupos de pessoas. Um
grupo de discussdo e outro com entrevistas individuais. O grupo de discusséo contou
com 0 apoio do video (as cenas selecionadas do terceiro conjunto), com um estimulo
direto da telenovela. Inicialmente as pessoas das entrevistas individuais ndo contariam
com o estimulo direto da telenovela, esta referéncia deveria ser feita espontaneamente.
Interessa aqui registrar nossa preocupacdo em delimitar as lembrangas que seriam
ativadas em grupo, contando com estimulo do video e lembrangas acionadas de forma

individual, sem a utilizac&o de video.

O modo para obter estes dados foi realizado através de perguntas semi-abertas, em
torno da histéria de vida. N&o queriamos todas as lembrancas da histéria de vida, mas

aquel as dadas pel o acionamento datelenovela. Esta técnica de entrevista (as historias de



vida) foi conjugada com o uso do video e perguntas sobre a telenovela que
relacionavam as histérias de vida com a telenovela. Havia um roteiro para iniciar com
as questdes de histéria de vida e depois para a telenovela. A prépria dindmica das
reunides (do grupo e individual), no entanto, é que foi definindo o que seria utilizado
(ou histéria de vida ou perguntas sobre a telenovela) em um momento ou no outro. O
importante € assinalar esta complementaridade. As técnicas de entrevista partiram das
abordagens da historia oral. Dentre as abordagens da histéria oral, selecionel o roteiro
de entrevistas dado por Thompson (1998). Alguns aspectos como memarias de infancia,
objetos biogréficos, papel das narrativas de infancia, fazem parte desta selecdo do
roteiro. A idéiade um processo de estimulacdo de referéncias de memaria, porém, ndo é
dado apenas pelas histérias de vida O material tedrico utilizado para compor a
metodologia do grupo de discussdo parte do texto basico Research Report (1990).
Conforme consta na bibliografia. Para nossa pesquisa, foi importante verificar a
articulacéo entre as referéncias de memoria da telenovela com aquelas referéncias de
memodria trazidas pelo informante. De onde partem estas referéncias de memaria, e
principalmente como se articulam, se posicionam, se redescobrem, se elaboram
mutuamente... ha um trabalho efetivo de construgdo de referéncias de memérias que
passam ou ndo pelatelenovela Terra Nostra.

O Roteiro de Perguntas semi-abertas, segundo Thompson (1998), foi 0 mesmo em
ambos 0s grupos (grupo de discusséo e entrevistas individuais). Este roteiro foi utilizado
para obter algumas informagBes sobre historia de vida. Alguns itens foram mais
explorados, como as relacbes gerais com pais e avés, principalmente sobre as

lembrancas de infancia.

Pré-or ganizagado dasfalas coletadas

Trabalhamos para esta elaboracdo com os materiais resultantes das entrevistas.
Para o grupo de discussdo contamos com a gravacdo de uma fita em video e a sua
transcrigdo. Nas entrevistas individuais n&o contamos com 0 recurso da gravagao em

video, tivemos que transcrever os depoimentos do gravador sonoro.
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Podemos organizar as informagdes na pesquisa em dois conjuntos. Um conjunto

diz respeito as primeiras reacles, 0 inicio das falas (“primeiras falas’) e outro diz

respeito as elaboracdes e desenvolvimento, depois da conversa iniciada. Nas entrevistas

individuais, o primeiro conjunto de falas foi centralizado nas biografias familiares onde

ndo apareciam diretamente as referéncias aos antepassados. Nas entrevistas individuais

consideramos as falas que diziam mais a0 segundo conjunto, apds passarem pelas

referéncias a telenovela. Neste momento, € possivel verificar as referéncias de memoaria,

a pesquisadora busca fazer o papel do grupo, “costurando” referéncias de histéria de

vida, memaria e referéncias da telenovela. Considero que, no grupo de discussdo, estes

dois conjuntos de falas sdo mais nitidamente distintos e por isso detalharemos os dados

referentes ao grupo de discussao.

Exemplos de falas do primeiro conjunto (falas
Iniciais)

Falas do segundo conjunto (falas no
desenvolvimento da conversa)

Gabriela: “Tenho pouca coisa para contar da
novela, apenas aquilo que o pai contava que veio
com nove anos e o pai dele foi morto quando estava
indo para Porto Alegre levar uma carga. Eles
pegavam o burro para receber a carga no porto de
Porto Alegre e o pedo que estava junto com ele o
matou e botou embaixo de uma pedra e levou o
dinheiro (30.000 para pagar a carga que vinha da
Italia), enterrou o nono e foi para Vacaria...”

Gabrielando se expressou depois que a
conversa se desenvolveu.

Dorotéia: “Entdo eu me pergunto serd que na
realidade tinha aquela alegria que foi mostrada no
navio...”

Dorotéia: “... Eu nao tive contato direto com os
avos, minha mée nasceu aqui em Trombudo. Queria
saber mais por que meu avd veio para esta regido,
0 resto veio para outra regido. Tem um livro que
estao escrevendo sobre os Bavaresco ..."

Veronice: * A novela para mimali no comecinho me
faz lembrar das histérias que a minha méae contava
da méde da minha avd que morreu no caminho.
Parecia que era minha bisavo que estava morrendo.
Era so festa, festa e de repente comegou a morrer
gente. Eu chorel.”

Veronicee “... Antes de completar 18 anos
colocaram meu avo na lista dos imigrantes pra ele
ndo ir para a guerra. Um filho morreu na beira do
rioCai...”

Lurdes. “Eu tenho da novela a lembranca do
Bartolomeu, ele quando terminou a novela ele
disse: “vamos todos plantar uvas e até hoje
ninguém plantou” . O brasileiro é preguicoso, entao
eu pensei 1a onde eu moro ninguém plantou.”

Lurdes. “... Minha av6 contava desta guerra |4 na
Itdlia. Os alemdes ndo entendiam o italiano, avo
contava que os alemdes invadiam a Italia para
pegar comida...”

Marlene: “Aquela primeira cena das pessoas
acenando com os lencos, cada vez que olho esta
parte me emociono, porgue eu lembro exatamente
isto, € que o meu avd contava, meu bisavd contava
pra ele, uma despedida triste, quando veio da
viagem de ida semvolta.”

Marlene: “A gente sabe que esta histéria dos
imigrantes triste e chocante... E a mesma histéria
gue meus avés contavam, também sei dos livros. S6
gue o0s avOs contavam mais sentiam medo da
escuriddo, do mato fechado, das feras, do rugido
dos animais...”
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A partir de observagdes buscamos construir uma sistemética para ordenar os dados
obtidos. Observamos que as falas se organizam em torno de dois referentes principais —
atelenovela (que foi usada na pesguisa como estimulo principal para efeito de elicitar as
memorias); e a propria vida das informantes (0 que inclui referéncias a histérias de
familia). Além disso, outras fontes diversas aimentam as lembrangas, aumentando a
possibilidade de selecionar, como cotejo, as informacdes recebidas da telenovela com as
que as pessoas adquiriram em suas histérias de vida — podendo ocorrer sintonias ou
dissonancias entre esses dois conjuntos de informagdes. Procuramos organizar os dados
em funcdo destas diferencas. Fizemos assim trés sistemati zagoes:

1. por referéncias,

2. por origem em fontes das falas;

3. pelo relacionamento entre telenovela e memorias pessoai s/grupais.

Esta sistematica decorre de um trabalho exploratério sobre os dados levantados,
em que procuramos construir critérios que dessem conta das variagdes obtidas. As

informagdes anteriores podem ser visualizadas no quadro-sintese, que segue abaixo:

» Faasrelacionadas a Histériade vida
Os Referentes principais » Faasrelacionadas a Telenovela
»  Experiéncia pessoal
As Fontes * Osavos
»  Paigparentes/amigos/comunidade
* Anovela
* Livros
* Filmes (nas entrevistas individuais)
* Acordo
Comparagdo entre Memorias « Contraposi¢do
» Complementacdo

Para a andlise, as falas foram estruturadas em duas categorias: categoria temética
(em torno das historias contadas, os angulos) e categoria organizacional (as fontes),

COmMO mMostra 0 esguema abaixo:

Categorias Histéria do navio Historia das Histéria das guerras
eméaticas dificuldades (bichos,
matos, biografias)

Fontes
Aparece s6 quando passa | Aparece nas histérias de| Aparece nas histérias das
Avés pela referéncia a| bichos e matos. vivéncias (quase por
telenovela (ver em acaso), sem relagdo com
novela) atelenovela
Raramente aparece. Aqui aparecem amaioria| Esta fala aparece em

Pai s/Parentes/ das falas, principalmente| outro momento, mais
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amigos/
comunidade

com as hiografias.

como complementacéo
da histéria de Lurdes,
como comparacdo entre
referéncias de memoria

Novela

Aparece a histéria que a
avl/avd contava quando
passa por esta referéncia
de memdria. Algumas
pessoas manifestam esta
fala, ndo é de todos.

Aparece em relagdo a
aguns personagens,
situacOes, objetos...
(Referéncia  direta &
novela) e também a
aspectos da identidade

N&o aparece no enredo
na novela, 0 grupo
desenvolve outras
referéncias de memodria.

(novelaidentidade).

Aqui na andlise, utilizaremos os exemplos que aparecem nas fontes e foram
estruturados em categorias tematicas: as historias das dificuldades, a histéria do navio e
historia de guerras. As falas em torno das dificuldades referem-se a histéria de bichos e
matos, biografias familiares (que constam as genealogias) e histérias que dizem respeito
as vivéncias (das dificuldades que os pais enfrentaram, principalmente em relacdo a
terra). A historia do navio tem desdobramentos diferenciados, principamente em
relacé@o a telenovela (a invocacdo de lembrancas infantis verificada especialmente com
uma histéria). Na questdo da telenovela também € importante perceber que ndo ha
apenas a invocacdo de uma historia que foi contada pela avl0. Aparecem outras
lembrancas e, principalmente, nas referéncias a rostos, objetos, cheiros, olhares, que sO
aparecem como lembrancga apés passarem pela telenovela. Aqui ndo € uma lembranca
infantil, ndo tem o elemento |adico como na histéria contada pelo navio, mas é uma
situacéo de invocacdo individual que passou por estimulo da telenovela, ndo tem uma
referéncia nas historias vivenciais tradicionais. As histérias das guerras contadas pela
av0 aparecem inicialmente pouco nitidas, o grupo vai complementando estas referéncias
de memdria que ndo foram dadas pela telenovela.

6. CONCLUSAO

Enfocamos prioritariamente, no entanto, a especificidade da telenovela nestes
acionamentos de meméria que permitiram relacionar a redlidade com a ficcédo. A
pesquisa verificou situaces de acionamento de memoria que passaram por estimulos
gque nem sempre poderiam ser percebidos como parte dessa dindmica conjunta

verossimil e inverossimil. As lembrangas acionadas por um individuo, inicialmente,
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pareciam muito bem elaboradas, principalmente aquelas referéncias de memoéria
familiar. Nas primeiras falas (principalmente no grupo de discussao) néo se percebia o
aproveitamento de referéncias da telenovela. No entanto, os depoentes ndo
permaneceram nesse estagio, outras lembrancgas surgiram apés retomarem relagdes com
a telenovela (as falas desenvolvidas). O que parecia ser uma lembrancga individual
acabou desencadeando outras percepcdes sobre 0 mesmo fato. Para quem participou
dessa situacao foi um momento de se perceber ressocializando as suas histérias a partir
desse trabalho em torno de suas referéncias de memdria e de grupo. A telenovela na
sua fungdo social acrescentou marcas culturais mais evidentes nos processos de

crescimento individual e coletivo.

Estiveram presentes nas lembrangas alguns referenciais de meméria, que foram as
histérias contadas pelos avos, antes pouco nitidas e ao alcance apenas da pessoa €, ao
passarem pelo estimulo da novela tornaram-se mais nitidas que as memorias de infancia
ou de experiéncia. Foram memorias de infancia ou experiéncias vividas, sentidas pelo
individuo como essencialmente pessoais, pouco socializadas. Essa memodria coletiva
(diferente de compartilhar no grupo de vivéncia) contou com referéncias “soltas’ de
memodria da infancia, que ao serem transportadas para o0 mundo adulto adquiriram
sentido identitario (como resultado do remangjamento feito pelo individuo com as
referéncias de memoria da telenovela). Bergson assinalava a existéncia de lembrancas
“inconscientes’ que, estando presas na dma, ai permanecem. Bos fala-nos sobre o
estado “latente” dessas lembrangas. Parece que este tipo de lembranca latente foi
reconhecido mais facilmente num espaco publico televisivo, que possibilitou acionar
esse tipo de memaria de infancia com caracteristica identitéaria. E de se admirar
como foi possivel atelenovela remover materiais tdo submersos do individuo, que néo
pensaria ter disponivel. Isso nos fez acreditar nas analises de Esteves (1999) sobre a
televisdo como lugar de reconhecimento social, onde a memoria coletiva pode se
realizar intersubjetivamente. Essa andlise pode ser relacionada a especificidade do
género ficcional, ativando memodrias coletivas, relacionadas as formas de transmissdo
orais e questdes pessoais de identidade em espaco ndo vivencial. Aqui diz respeito as
histérias contadas pelos avos num espago também televisivo. Halbwachs menciona
algumas referéncias sobre as memorias de infancia, no sentido de serem sensiveis e

estarem mais soltas do que normalmente se encontram as memdrias coletivas. Para
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nosso problema, foi essencial a relagdo que se estabeleceu entre a telenovela e as

primeiras formas de contato que as pessoas tiveram com as suas questdes de origem.

Destaguei em minha pesquisa esse lugar de onde partiram as referéncias de
memoéria— as fontes —, tendo em vista a sua importancia no processo de remanegjamento
de leituras. Para entender melhor o funcionamento e a dindmica entre alguns
referenciais de memoria foi preciso atentar para a especificidade de algumas fontes, no
caso, para as formas de transmissdo oral dada pelos avés italianos. As caracteristicas
desta memdria coletiva nessa situagdo estdo centradas no perfil da avé ou do avb
italianos. Esta percepcéo de memoria coletiva vem da historia contada sobre o navio na
telenovela. Aqui encontramos aspectos que sensibilizaram para a italianidade.
Poderiamos afirmar que algumas lembrancas de infancia interagiram com a telenovela
de uma maneira profunda e sensivel. Algumas lembrangas de infancia, como

verificamos aqui, mantiveram intactas certas formas de transmisséo oral.

A novela funcionou como lugar de reconhecimento e de localizagdo para que a
lembranca fosse acionada. Pode ser que em determinado momento da vida venham a
lembranga as historias que a avé contava, reconstruindo a histéria do navio como uma
histéria coletiva. Quem trabalhou essa memdria coletiva, por outro lado, pode ndo ter a
percepcao de quem esta contando uma histéria com referéncias apenas vivenciais, e sem
perceber que ela pode ser emblemética da situagdo historico-social do imigrante (ver a
diferenca da historia do navio quando passou pela referéncia a telenovela e a historia
das dificuldades). De uma histéria ludica passamos para a memoria coletiva (biografia
maior). A telenovela foi o lugar de reconhecimento publico, que se deu num espaco e
tempo simbdlicos, ficcionalizados. Nao estamos mais apenas no espaco das vivéncias,
este ver-se “ como outro” , pela televisdo, € de uma natureza intersubjetiva.

Neste contexto, foi especial a anterior escuta de um av6 ou avé. A novela oferece
a possibilidade de se contrastarem, frente a frente, referéncias diversas de memoéria das
origens. Este foi um processo identitario curioso onde a telenovela resgatou um avé ou
avo italiana, uma historia contada, e dai estimulou uma possivel biografia étnica, que foi
diferente de uma biografia apenas por referéncias vivenciais, como nas histérias das

dificuldades. Ao mesmo tempo a avO reaparece, a histéria do navio e 0 sentimento
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étnico. O curioso foi que para algumas pessoas, 0 estado latente e sensivel, das questdes
de origens so ganhou “forca’ de realidade quando se deparou com o olhar da telenovela.
Esta laténcia ou memoria sensivel recolocou-se como percepcdo de identidade italiana,
para as questdes de origem. Este foi um tipo de remanejamento de memdaria propiciado
pela telenovela com caracteristicas que colocaram o individuo para além dele mesmo,
através do olhar do outro, quando se reconheceu como igual. O que vem a tona € o
suficiente para a lembranca incidir sobre questdes de origens ndo pensadas nessa
trajetdria de reflexdes. Este momento foi decisivo para o individuo perceber-se como
parte da histéria de imigrantes italianos. No olhar deste outro televisivo: ver-se como

parte do grupo étnico.

A lembranca da histria do navio apresentou caracteristicas do mito de origem, da
memoria coletiva. A historia do navio apareceu em funcdo da existéncia de uma historia
contada por uma avé ou avé como parte de uma identidade do imigrante italiano. Isto
foi curioso enquanto possibilidade de reacéo individual e coletiva: o pais estd me
vendo, eu estou no foco de algo fora de mim,rebatendo-se uma série de possibilidades
de reacOes diante do EU exposto. Uma dessas reacOes foi a percepcdo da identidade
étnica como experiéncia com a telenovela: nela eu me reconhego como parte de uma
memoria coletiva. Importante destacar que algumas pessoas ndo se percebiam como
imigrantes e buscaram recompor a sua italianidade com referéncias mais atuais e de
grupo, como fazer parte de um cora de italianos. De alguma forma um dia as questdes
de origem foram introduzidas e “adotadas’ como parte de um sentido de vida para
algumas pessoas do coral, ndo a partir de suas referéncias pessoais anteriores, mas de
suas proprias vivéncias no grupo. A telenovela, ao “destacar” o italiano, permite “ver de
fora” as relagdes entre 0 migrante e o brasileiro (o “outro” do migrante). Essa relagéo,
subjetiva — vivida como experiéncia pessoal e familiar (nés-e-os-outros), enquanto
memoria coletiva de grupo comunitario — torna-se, pela novela, objetivada perpassando
ficcdo e realidade. Essa objetivagéo acontece em varios niveis:

» trata-se de um produto mididatico, uma novela, o que envolve o “fazer ficgdo”

sobre um assunto, transformando-o em objeto.

e €sse assunto, esse tema, torna-se disponivel a todos, migrantes, descendentes,

brasileiros — objetiva-se diante de todos.
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» efinalmente, mas ndo em grau menor, a propriatelenovela e suas “faas’ sobre
0 migrante tornam-se tema de pesquisa e investigagdo, de entrevistas com a
pesquisadora, 0 que confirma e reitera a objetivacéo da relagdo “nds- o outro”

(nGs — a situagao vivida, nés — 0 mundo).

E preciso reconhecer, que ao lado da telenovela, o proprio processo de pesquisa,
ao construir a situacéo de grupo de discussdo, interfere na formagdo (ou reformul agéo)
das memodrias coletivas. Entretanto, ndo se deve confundir o que vem da telenovelae o
que vem das discussdes. Este Ultimo processo apenas gudou o0 grupo a ordenar e
expressar uma relacdo que se construia na interagdo de suas memorias pessoais e
comunitarias com uma‘“memaria’ coletiva ampla construida em forma de ficgdo. Sem a
pesgquisa, esse remangamento permaneceria talvez menos “objetivado”, menos

ordenado ou refletido. Acreditamos que a observagéo demonstra que ja estava la.

Esse é um processo incompleto, inacabado no individuo e na sociedade. Foi dado
pelo olhar da telenovela, que fez acender algumas centelhas de fragmentos identitarios
gue ndo se encontravam em um espaco fixo das vivéncias. Estavam em lugares bem
mais longiquos da sociedade e profundos para o individuo — ndo seria facil encontr&
los... Por saber dessa dificuldade n&o se pensaria que a partir de uma telenovela as
pessoas poderiam repensar seus processos identitarios. Pode-se pensar também que foi

um comeco dificil, mas com certeza um bom comego.

Paramim, € o comego de uma vida como pesquisadora.

“ ... Por que eu aqui € eu, a televisdo eu os quadradinhos da parede... Deus e

0s netos, ai, entdo, fico lembrando...” (Georgina)
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