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RESUMO
Objetiva-se nesse trabalho analisar a musica do rapper Sabotage no contexto do RAP,
gue mantém caracteristicas linguisticas e conteldisticas que em muito se aproximam da
linguagem e das rimas do repente. Além de analisarmos a importancia desses lideres de

opini&o nessa “massa’ de receptores representada pela juventude.
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"O rap foi resgatado da cultura, do samba, da cultura do
atabague, da cultura do barulho. Ninguém se conscientiza disso.
Muitos falam "pra cantar rap tem que jater vivido no crime, pra cantar
rap tem que estar preso, pra cantar rap tem que estar na Casa dos
Artistas... " Porque o0s caras ndo se conscientizaram que pra "fazer"
um estilo vocé tem que "ter" um estilo seu. Mas é foda falar isso,
porgue os caras ja acham que vocé quer "dar aula", fica chato. E muito
bom isso de vocé ter o seu estilo eficar di, sO "na bola-de-meia’, sem
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ninguém saber que vocé € vocé. Eu queria ter uma cara que ndo fosse
de rapper pra chegar cantando rap, tanto é que eu ja falei pros caras
gue eu ainda vou subir no palco de paletd, gravata e sapato, e os caras
vao falar: 'ele val cantar samba' e eu vou cantar rap"

(Sabotage em entrevistapara MANUSCRITO - Revista Eletronica Hip Hop/2002)

Ha na contemporanei dade uma busca pelas manifestaces culturais nascidas
do embate entre o globa e o local, fortalecidas pela garantia que as populacdes
marginalizadas, das grandes periferias e em especial, do Brasil, representadas especiamente
pelos jovens, que lancam de um mecanismo para poderem se expressar e a0 mesmo tempo
criarem uma leitura critica das mensagens, que sdo emitidas pel os grandes meédias.

O controle da informagéo pelas classes dominantes tenta impor
parametros culturais que julgam dentro de um pensamento homegeinizado ou
conforme Morin, 2003, da macdonaldizacdo de todas as coisas imprimir
ritmos e estilos que ndo vém dos encontros e da mesticagem, pois toda
mesticagem cria a diversidade.

A forca do Rap floresce nas grandes periferias onde a populagdo em
sua grande parte, de origem nordestina, tem contato com o repente, a rimada
gue também possui um cunho de natureza critica e de humor.

Nosso objeto de estudo discutir4d o sujeito pés-moderno em reacdo a
perda iminente de identidade e autenticidade imposta pelos mass media, sendo
tal reacdo uma forma de resisténcia cultural na qual a muasica assume um
notavel papel de preservacgao e inovacdo da identidade popular.

Em nosso trabalho relevaremos a musica do rapper Sabotage que faz

uma musica inovadora, mas gue mantém caracteristicas linguisticas e
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conteudisticas que em muito se aproximam da linguagem dorepente. Além de
analisarmos a importancia desses lideres de opinidao nessa “massa’ de
receptores com a energia vital da juventude. E quais serdo as possibilidades
de mobilizac&do desse canal alternativo de comunicac¢éo, ndo reconhecido pela
grande midia que as vezes tenta comprar suas experiéncias, por meio de uma
exposicdo que em nada revela a verdadeira esséncia do RAP :vide o rapper X
na casa dos Artistas ou a onda Funk que assolou o pais no final da década de
1990 .

Trabalharemos com a hipdétese de que o aparecimento de novos grupos
de Rap mostram a forca das populacbes marginalizadas desse pais e a rimada
ajuda na compreensao dos fatos sociais a fim de que esse repente urbano

tenha vida longa e fértil.

O QUE E O RAP?.

“Somos artistas da periferia, artistas da rua. A
esperanca de que o crime ndo compensa é noés. Eles tudo
falam que € legal, tem vontade de sair do morro, mas nao,
podem. A gente sabe de coisa que vocé néao acredita (...).
Converso com adolescentes de 16, 17 anos coisas que eles
ndo se abrem nem para o pai. Eles se espelham na nossa
musica. E uma questdo de dancar e se conscientizar.”

(Sabotage em entrevista ao Programa SOBCONTROL E /2002)
“Paramim, orap eo repente nordestino sdo primos’.
(Rappin’Hood em entrevista a Folha de S. Paulo/2003)

Essa pergunta tem sido respondida a toda hora no diversos niveis de
informagdo. No grupos de intelectuais-do-tipo-gque-ndo-aceitam-coisas-fora-do-padréo-
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estético-aceitavel o rap € um pobre produto da periferia que em pouco tempo estara fora do
ar. Nagrande midia e em especial atelevisdo, 0 Rap ndo tem a menor importancia, aindistria
de produtos culturais desconsidera-o como uma coisa que seria deglutida com sucesso pela
massa.

O Rap, no entanto, comecga a construir a proeza de deixar os membros
dos grupos de apocalipticos e integrados como foi definido por Umberto
Eco(1976), do mesmo lado. O rap € uma expresséo cultural que tem na rua o
seu espaco privilegiado; é crbnica do cotidiano da periferia, aponta para
novas formas de socializagcédo, nas quais a cultura local passa a ser referéncia
central e instigar o protagonismo juvenil na construcdo da identidade; cria
novas formas de mobilizar recursos culturais para enfrentar a ldégica do
mercado; € laboratério de experimentacédo (musical) para além da mesmice
dos produtos culturais produzidos pela industria cultural; reinventa a
realidade quando posiciona os jovens da periferia como produtores culturais e
nao mais como fruidores passivos das mensagens da industria cultural.

Na verdade tudo isso comecou ha um bom tempo, movimentar(HIP) os
quadris (HOP) era o unico objetivo da juventude que vivia nos guetos
americanos nos anos de 1960/70 "passando o tempo"”. MCs transformavam em
auténticos poetas de rua, como o0s cantadores que brotam nas feiras do
nordeste brasileiro.

Aos MCs tudo era permitido, piadas, musicas e animacdo e uma
profunda necessidade de rimar seus problemas, suas desilusfes e as dores da

sua comunidade. Eles falam do cotidiano na linguagem do povo.

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Folkcomunicag&o, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da Comunicagéo,
Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — BH/MG — 2 a 6 Set 2003

Nos anos de 1980/90 chegam ao Brasil juntos com as equipes de Black
Music, a Chic Show , Black Mad, Zimbabwe , Revistas e Discos, tudo isso
podia ser encontrado nas magicas lojas da Grande Galerias da Rua 24 de
Maio no centro velho de Sé&o Paulo. A partir de 1988, as primeiras gravacgoes,
os discos de vinil, e o primeiro lancamento foi o " Hip Hop Cultura de Rua"
pelo selo Eldorado Discos.

O Rap ndo € uma invencdo americana como muitos acreditam e sim de
jamaicanos que migraram para os Estados Unidos em busca de uma vida
melhor, porém oprimidos socialmente e discriminados etnicamente instalam-
se nos guetos a fim de resgatarem a sua cultura como forma de resisténcia
nessa receita em busca da felicidade e manutencado de sua identidade.

Simples é a forma de fazer o Rap, se apropriando de pedacos de outras
musicas, o Dj vai remendando, mixando esse novo som.

Conforme as defini¢cdes de Dayreel (2002- p126)

"mixando os mais variados estilos de Black Music, o
Rap cria um som proéprio, pesado e arrastado, reduzido ao
minimo, no qual sdo utilizados apenas bateria, scratch e
voz. Mais tarde, essa técnica seria enriquecida com o
surgimento do sampler. Desde entdo, o rap aparece como
um género musical que articula a tradicdo ancestral
africana com a moderna tecnologia, produzindo um
discurso de denuncia da injustica e da opresséo a partir do
seu enraizamento nos guetos urbanos"
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O RAP, fenébmeno mundial e como produto global, atinge seu apice no
final do século XX , nos Estados Unidos como matriz oficial e se espalhando
como armas de resisténcia para uma guerra ainda néo oficialmente declarada.

Ouve- se Rap da Russia até Toquio, na Europa Integrada e na América
Latina. No Brasil, o detalhe principal é a ferramenta que a musica se
transforma para um batalhdo de jovens pobres das periferias das cidades.

O RAP ¢é uma forma simples de fazer musica, se apropriando de
pedacos de outras musicas, o Dj vai remendando, mixando esse novo som.

Conforme as definicdes de Dayreel (2002- p126)

"mixando os mais variados estilos de Black Music, o
Rap cria um som proéprio, pesado e arrastado, reduzido ao
minimo, no qual sdo utilizados apenas bateria, scratch e
voz. Mais tarde, essa técnica seria enriquecida com o
surgimento do sampler. Desde entdo, o rap aparece como
um género musical que articula a tradicdo ancestral
africana com a moderna tecnologia, produzindo um
discurso de denuncia da injustica e da opresséo a partir do
seu enraizamento nos guetos urbanos"

N&o se trata apenas de evidenciar um novo imaginario socia: o
de um Brasil mais fragmentério e plural. A cultura da periferia ocupa
a midia com um novo discurso de rebeldia e poténcia, decisivo na
mobilizacdo e seducéo das camadas juvenis, sgjam elas das periferia
ou ndo. E mais do que isso: vem se impondo como novo discurso com
conotagdes politicas, para além dos guetos e faixas etéarias. A postura
rapper, 0s gorros enterrados na cabeca, 0s "manos’, tatuagens, a
agressividade juvenil, o discurso comunité&rio e coletivo, tudo é
passivel de ser traduzido como moda e "legitimaira socia" que canta
e exige mudancas" (Bentes,1-2002 FolhaMais)

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Folkcomunicag&o, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da Comunicagéo,
Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — BH/MG — 2 a 6 Set 2003

Noés acreditamos que o movimento Hip Hop no Brasil carece de uma
maior visibilidade pelos administradores e pensadores da educacdo. O
trabalho de conscientizacdo e valorizacdo da cidadania tem trazido a
esperanca a milhares de jovens que passam a criar referéncias de conduta e
visualizam um futuro promissor para suas vidas. Dessa forma, a juventude
(das periferias) que consome, cria e recria o rap elabora também vivéncias em
torno dele que favorecem identidades positivas, auto-estima e verbalizacéao,
atribuicao de significado, para seus problemas cotidianos.

Ha uma massa de jovens que gravitam em torno do "movimento”, todos
eles se iniciando como consumidores e ja desenvolvendo o seu potencial para
ascender e se transformarem em produtores culturais, escolhendo suas idéias e
mensagens para 0 grupo.

Existe uma verdadeira legido de grupos de Rap, Grafite e Break Dance,
gque muito mais do que se imaginarem em uma escalada para 0 sucesso, Como
se apresentarem no programa do Faustdo, preferem desenvolver suas
ideologias, palavras de ordem e denuncias,

A caracteristica principal desse momento em que o Rap atravessa no
Brasil, é a sua forma de retrabalhar mensagens, sejam elas dos suportes
midiaticos fazendo uma releitura prépria das mensagens ou mesmo
apresentando os acontecimentos que nédo tém destaque, tirando do limbo os
fatos que carecem de espaco na midia.

Um dos fendmenos mais presentes na chamada pds-modernidade é o

processo de hibrididizacdo, vem fazendo parte de todas as culturais em maior
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ou menor intensidade. Consiste em diversas mesclas interculturais fazendo
com que as culturas ja ndo mais se caracterizem em grupos identitarios
estaveis; perda da relacdo “natural” da cultura com os territérios geograficos
e sociais relocalizacOes territorias (simbolos desterritorializados); co-
presenca de todos os estilos, o velho e o novo se fundem gerando novos
processos de trocas simboli cas.EI

O repente € uma dessas formas culturais que se hibridizam com
elementos culturais modernos ou poés-modernos. Caracteriza-se como um
“cantar em versos”, os cantadores se defafiam em rimas. Nessa expressao
cultural o que mais vale é arima e o ritmo, do que propriamente a afinacéo da
voz. O repente varia segunda a métrica e 0s instrumentos (embolada,
acompanha pandeiro ou ganza; o aboio, acompanha a voz; e a cantoria de
viola) e sobrevive nas grandes cidades do sudeste desde meados do século
XX.

Grupos e cantores de rap, como Faces do Buburbio, Rappin’Hood,
confessam suas influéncias da cultura popular como o repente e a embolada.
De fato o “espirito do poeta” manifestado nessas rimas urbanas, que falam das
crueldades do cotidiano da periferia e da valorizacdo dos moradores dessas
comunidades, pode ter inspiracdo direta no repente, pois ambos, rap
(rhythm’ poetry — ritmo e poesia) e repente nascem da fala improvisada sobre

bases musicais.

# CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas. S. Paulo: Edusp, 1998.
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Outras vezes temos misturas mais ousadas no rap, jazz com reggae,
samba e também bossa nova. Como podemos observar o hibridismo esta muito
presente no cenario da musica jovem e no Brasil essas manifestacbes sdo
levadas as ultimas consequéncias, enquanto formacdo de um verdadeiro

caldeirdo de fusédo e experimentacéao cultural.

A INDUSTRIA CULTURAL MASTIGARA O RAP?

“Eu vou vendo a parada como fonte de renda (fazer
cinema), s6 que meus irmdos ao meu redor vao vendo a
parada, como se vendeu pra midia, mas nao fala isso pra
mim né meu, porque eu sou um cara que olho na bolinha
do zo6io de todo mundo ta ligado, antes de conversar eu
olho na bolinha do z6io, eu seu quem é meus amigos,
guem eu brinco, quem eu abraco, que eu beijo, porque
hoje em dia a gente t4 esperto com tudo e com nada até
com a sombra né meu, e eu vejo isso como meio de
sustentar meu filho.”

(Sabotage em entrevista para - Revista REAL HIP HOP/2002)

Sempre que um fendmeno de vendas, um sucesso estrondoso aparece 0S
intelectuais de plantdo comecam a se perguntar, até que ponto esse produto
tem a autenticidade do seu autor preservada? Sera que apenas €sse Novo
sucesso atende as estratégias de marqueteiros cheios de dados de pesquisas
gue mostram os desejos de todos nés?.

Com o Rap néo é diferente, enquanto grande parte da populacdo acha
de baixo nivel, apologia ao crime e as drogas, seu crescimento acontece nao

s6 nas faixas do povo pobre das periferias, € comum ver-se jovens brancos de
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classe média ouvindo em alto e bom som grupos que fazem do seu trabalho
uma cruzada sem igual da luta contra a "exploracéo branca e burguesa”, Mano
Brow deixa isso claro em trecho da musica Negro Drama, "teu filho quer falar
como eu, seu filho quer ser preto” essa ironia de Brow, também ndo deixa de
ser uma forma dele mesmo tentar justificar o seu sucesso entre as elites.

O grande drama do movimento Hip HOP é a tentativa de fuga da
homogeneizacdo, da escala de producdo, do vale tudo para divulgacéo,

processos que a industria cultural é tdo competente na sua realizacao.

O Rap conseguiu na sua curta trajetdria o grande feito da retribalizagéo,
remontando-nos a oralidade dos primérdios da humanidade em que se passavam os saberes do
mestre aos aprendizes, sempre dentro do contexto social, histérico e politico das
comunidades. Algo que Macluhan(1993) preconizou observando que o avango da
comunicacdo de massa remeteria 0 homem a tribalizagéo, ja que haveria o predominio da

linguagem oral, afamigerada aldeia global.

O RAP fala e prop0e para seu grupo mudancgas radicais no seu modo
de vida. Apesar do glamour com a vida bandida, sempre se apresenta o
caminho alternativo, a vida boa, sem esfor¢co, é o caminho, um sinal do
futuro sombrio e solitario que vocé ainda pode transformar.

Sabotage, o nosso caso de estudo, é o artista da nova geracdo que
melhor se integrou nessa “nave louca” que sdo os bastidores da industria
cultural.

E dele uma observacido para o jornalista Paulo Terron (CADERNO 1)
que mostra o embacamento das relacfes entre os proprios integrantes do
movimento:
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“Uma superexposicdo nao assusta Sabotage, que tenta se manter fiel a
periferia - negando- se a adotar a postura de um companheiro famoso,
Xis. "Posso fazer um programa de TV, mas nado quero sair e ser
amarrado em um tronco e levar chicotadas. Quero ir |a pregar a
revolucdo, mostrar o que é ser preto. Nao vou sair de uma Casa dos

Artistas pra fazer comercial do Barateiro”

Mesmo assim ele da conselhos para o camarada "ele € meu irmé&ozinho,

eu digo pra ele, XIS, se nés estamos aqui hoje, foi o Rap que nos colocou.

Entdo abre o olho".

SABOTAGE O POETA DO CAQS.

R.H.H.- Como é viver no mundo do cinema?

Sabotage - E Babilbnia total, se o cara da favela se deixar iludir tem festa pra
ele de segunda, terca, quarta, quinta, sexta, sabado, domingo, todo dia tem
festa pra ele, ai ele chega de madrugada na casa dele, o barraquinho dele
caindo aos pedacos e se ele ndo cair na real, € porque ele € um mané, né meu.
Entdo eu acho que se vocé se infiltrar muito com os playboy, vocé acaba se
esquecendo dos irmaos da periferia

(Sabotage em entrevista para - Revista REAL HIP HOP/2002)
Esse é o0 cara, a expressao que rola solto na boca de todo "mano", na

verdade a figura desse rapper ja esta presente no cenario paulista desde a
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década de 1980. Sua vida parece uma fotografia de uma cena que cada vez se
pronuncia como Unica, seu irmado morto pelo crime, a mae o deixou menino e

o tio educou para avida e o crime.

“Eu vim de um lugar chamado Cando, no meio do
Brooklin, Chacara Flora, Granja Julieta, e Indianépolis.
Vivi do lado de quem teve muito. Na favela, a maioria €
criada, filho sem pai. Quando perde a mae cedo, como no
meu caso também, vocé fica dentro de uma selva. Quem
vai ensinar vocé é um Tarzan, sem fala, tudo homem
primata. O Rap € compromisso porque tirou a gente dessa’

(Sabotage em entrevista ao Programa SOBCONTROL E /2002)
Sabotage circulou pelo crime, chegou a ser gerente do trafico, mas foi o

Rap que o tirou do crime e foi a trilha para novas possibilidades. A melhor
definicdo dele é feita por Xis seu "irmé&ozinho" como ele mesmo falava,
Sabotage € sangue bom. Tem rimas muito boas e usa uma meétrica que é so
dele. Além do mais, sua atitude ajuda a quebrar o estigma de que rapper nao
fala com ninguém.

Mauro Mateus, nasceu na favela da Cando, zona sul da capital paulista,
29 anos, casado e pai de trés filhos e que ficou conhecido por Sabotage, de
brincadeira, de tanta bagunca que fazia e o seu irmao dizendo esse menino so
faz sabotage.

O grande diferencial desse artista, era a sua capacidade de infiltrar,
abrir espacos para suas mensagens, perder aquele jeito mal encarado, nervoso
e afim de fuzilar alguém. Dessa forma Sabotage foi convidado a participar do

filme de Beto Brant, "O Invasor". Sabotage ajudou no roteiro, participou da
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trilha sonora(premiada no Festival de Brasilia) e na composicdo do
personagem de Paulo Miklos.

No filme Estacdo Carandiru, ele ja € personagem além de consultor
técnico e participar da trilha sonora.

Recebeu os Prémios Hutus 2002 - Personalidade do Hip Hop do
Ano/Grupo Revelacdo do Ano.

Um ano de gloria, infelizmente no ano que seria sua consagracao, uma
noticia tragica € apresentada, No dia 24/01/2003 as 05:30h o rapper Sabotage
foi morto com quatro tiros, tudo muito rapido como suas rimadas que tomava
conta da cidade.

Nosso trabalho foi pego de surpresa ja que desde 2002 iniciavamos
nossas pesquisas com esse artista e tinhamos certeza de que teriamos
desdobramentos neste trabal ho.

A vida curta ndo o impediu de deixar uma marca indelével na cena do
Rap brasileiro e ajudara com certeza um grande numero de jovens que

perdidos com certeza como ele encontrardo um bom lugar.

CONSIDERACOES FINAIS:

O RAP E COMPROMISSO
LONGA VIDA AO RAP
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Século XXI, parece incrivel que nos dias de hoje com alta tecnologia de
comunicacdes, Internet, sistemas digitais de informacdes, redes globais de
televisbes, radios de todo mundo estarmos vivenciando um movimento
artistico que prima pela simplicidade e pela aridez do seu discurso. O Rap
tem a missdo de trazer para o debate as questbes fundamentais que estdo
escondidas nos bolsdes de pobreza que existe em todas as cidades do pais.

Esse movimento Hip Hop tem a forca na periferia da mesma forma que
0s cantadores e cordelistas tinham no nordeste, as feiras se tornaram as
"quebradas" que todos cantam.

Os suportes midiaticos que tratam e preparam o seu produto para o
consumo médio evitam colocar o que pode ser polémico, 0 que pode ser uma
acao politica, é o que a professora BENTES® na sua andlise deixa claro:

“H4, portanto uma dimensdo politica dessas
expressdes culturais urbanas e estilos de vida elaborados
pelas camadas menos privilegiadas da populacdo de que o
grande publico ainda ndo se deu conta. Elas foram
forjadas na passagem de uma cultura letrada para uma
cultura audiovisual e midiéatica e, infelizmente, séo vistas
frequentemente pelos intelectuais e pela classe média,
especialmente no caso da musica(e de outras expressoes
artisticas) e de sua visibilidade na TV, como parte de um
conjunto expressbes ‘de baixo nivel’ e ‘grotescas’, num

discurso reativo e conservador, feito em nome do ‘bom
gosto’ e da Alta Cultura”

(Bentes| 2002 Caderno Folha Mais)
O Rap é compromisso de vida e de um futuro melhor, é a volta do povo

pobre e oprimido, ndo s6 uma raga, mas negros, brancos, mesti¢os e todos o0s
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povos que ajudaram nessa miscigenacdo louca que encontramos em terras
brasileiras.

A sociedade em rede, a aldeia global sdo importantes a medida que
criam as condicfes para o aprendizado e a divulgacédo, e o Rap leva a ferro e
fogo a maxima que sempre foi usada nas grandes corporacdes que perseguem
os seus lucros: "Pensar globalmente e agir localmente”. Dessa forma, vamos
recuperar as possibilidades das artes populares e que seja fundamental a
construcdo de uma cultura de massa renovada e participante.

A induastria cultural deve sofrer uma critica continua e dura, porque
sabemos da impossibilidade de vivermos sem a sua presenca, mas, o cidadao
tem a forca para discutir e interferir no seus produtos.

Como todo mundo que gosta do Rap sabe que um salve & sempre
necessario, e o meu salve vai para o "mano" Sabotage que rimou como
ninguém e se foi, deixando esse rastro de esperanca que vai contagiar todas
as periferias, centros, COAHBs e condominios fechados.

O caminho bom é o caminho da rima, que o poeta urbano nos ajude a

entender que o Rap é compromisso. Descanse em paz.
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