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FLAVIO DE CARVALHO E A EXPERIENCIA DA MULTIDAO

Denise Jorge Trindade

Universidade Estacio de Sa

Resumo: Para refletir sobre arte e politica hoje, quando os referenciais destes conceitos se
encontram em constante mudanga, impossibilitando defini¢des, pontos de partida e
conseqiientemente de chegada, propomos aproximarmo-nos de experiéncias de alguns artistas
brasileiros que ao vivenciar de modo singular sua producdo estética, deixaram pistas para
novas maneiras de pensar a relacdo entre cultura e sociedade, deslocando o conceito de
cultura e propondo outras sociedades. Através de provocagdes instigantes em suas criagdes,
eles fazem surgir imagens que devido a sua constante mutacdo, desafiam o pensamento ¢ a
reflex@o.Neste momento,propomos percorrer com Flavio de Carvalho sua Experiéncia n.2 ,
percebendo uma produgao estética brasileira que afirma sua singularidade no encontro da arte
com a multiddo e intervém na producdo de seu imaginario.

Dificil fotografar o siléncio.

Entretanto tentei. Eu conto:

Madrugada a minha aldeia estava morta.

Nao se ouvia um barulho,ninguém passava entre as casas.
Eu estava saindo de uma festa. Eram quase quatro da manha.
la o siléncio pela rua carregando um bébado.

Preparei minha maquina.

O siléncio era um carregador?

Estava carregando o bébado.

Fotografei esse carregador.

(Manoel de Barros)'

O artigo presente ird percorrer na contra-mao da historia a procissdo de Corpus-
Christi que Flavio de Carvalho atravessa com seu boné de veludo verde, acompanhando as
reagoes da multiddo. Se em sua experiéncia moderna, o artista-arquiteto-engenheiro procura

“palpar psiquicamente a emog¢ao tempestuosa da alma coletiva e provocar a revolta para ver

! Barros, Manoel de. 2001
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alguma coisa do inconsciente”, aproximando-se das investigacdes psicoldgicas surrealistas, o

relato de Flavio desperta hoje outros sentidos provocando novas reflexoes.

A Procissao

O que faz o artista-arquiteto-engenheiro-performatico penetrar no sentimento de uma
multiddo organizada naquele momento por uma comunhao com o divino, introduzindo
a seducdo corporal, desviando os sentidos da proposta dire¢cdo Unica para uma variedade de
sensagoes? O que naquele organismo aparece como desafio ao corpo/pensamento
de Flavio de Carvalho?

Em oposicao as massas de povo e suas cabecas descobertas, expostas as emanagdes
celestes Flavio se mune de um boné, afirmando a densidade corpoérea e o estranhamento
conseqiiente de sua participacdo na procissdo. Nas duas massas ali presentes, a assisténcia
imovel e a movimentacdo lenta dos integrantes do cortejo, ele acrescenta sua inquieta
presenga, demandando atencao inesperada.

Correspondido por alguma cumplicidade pela parte jovem da assisténcia, e por
reprovacao pela parte idosa , “novos tecidos de sensagcdes” inesperados vao construindo-se
naquela situag¢ao. Na procissao, a resignacao dos negros idosos ¢ a stplica das velhas por
piedade contrasta com a curiosidade dos mais jovens, mas a indignac¢do e humilhagdo diante
daquele elemento estranho produzem a necessidade de aumentar a intensidade das expressdes
de fé, provocando olhares para o céu , mais fervor nas rezas, e apertos fortes nos tercos.

Na ala das filhas de Maria, outras emog¢des. Mogas belas e feias encantadas com o
inesperado flertam com o desvio mostrando-se mais mulheres que Marias. E um instante
fugaz.Com o canto, a multiddo volta a organizar-se e reaparece os protestos das duas massas
contra ele ,de maneira agressiva, como se desejassem livrar-se do incomodo de sua presenca.
A revolta manifesta-se primeiramente através de uma voz exigindo que Flavio tire o chapéu.
Esse grito tem eco e suscita atitudes ameagadoras.Alguém arranca o chapéu de sua cabega e
desaparece na multiddo que ja ndo controla seu 6dio. Um menino lhe devolve o chapéu

desafiando-o a continuar a experiéncia.
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Como parar naquele momento se o que estava em questao era o exercicio de liberdade
do artista, que para além das conquistas técnicas modernas, sentia necessidade de junto as
massas criar novos sentidos, e junto a arte questionar seus limites? Segundo Camilo Osério®
neste texto, Experiéncia 2, a escrita ¢ feita por quadros descritivos muito marcados por uma
tensao psicologica que nos faz vislumbrar um roteiro cinematografico. Vemos isto muito claro
no momento em que, pela primeira vez, as sensagdes tumultuadas de alguém imerso em uma
experiéncia pedem ajuda a légica para organizarem-se e continuarem sua fruigdo. Os
instantes que precedem as frases parecem vistos pelos prismas uma lente cinematografica

(digital, como veremos adiante).

“..uma cena microscopica de bonecos desconjuntados, onde bragos e pernas debatiam-se sem ponto
de apoio e sem ligacdo com coisa alguma. Pareciam castigar uma natureza vazia.Eu tinha me
esquecido que estava na situagcdo em que estava. Minha percep¢do saltava fora da realidade, mas
nenhuma visdo era segura e meu organismo, sem duvida, descobrindo isto, de uma maneira defensiva,
inconsciente, reagira, empurrando-me dentro da realidade.

. . . . . . 3
Sentia que sair da realidade era o melhor meio de medir a queda entre o irreal e o fato concreto...”

As palavras se impdem através de um apelo,aquele que sensibilizaria as massas
através do raciocinio — “eu sou um contra mil, vocés sdo centenas”- acende o 6dio pois ja nao
existe mais o vocés.Como fazer esta multidao pensar, ter dividas e assim poder suspender por
instantes sua explosdo e fugir? As manifestagdes individuais ndo possuem mais forca , como
diz CANETTI*, na massa tudo se passa como no interior de um Gnico corpo , e o desejo que
ali se da para amenizar seu proprio panico aparece sob o signo dos gritos —‘Lincha!”;
“Mata”! propagando-se como o fogo , cerceando as pessoas e as envolvendo por completo.

O organismo consciente ou inconsciente de Carvalho s6 vé uma saida:atravessar a
procissao e desafiar sua imobilidade, no que ele foi bem sucedido. Nos “planos” de sua fuga,
nos sentimos em um espetacular filme de acdo, até que a aventura chega ao fim, junto
ao medo e a sensagdo de ridiculo que se dd quando a adrenalina falta, ou a consciéncia da
situagcdo torna-se clara. As imagens expressionistas que o artista experimenta de si... “Nao
sentia frio nem calor, parecia ndo ter temperatura; os ossos sem diivida estavam ausentes pois

ndo me era possivel acreditar que tinha ossos mas contudo ndo tombava; o rogar de minha

* Osorio. www.Flavio de Carvalho.com.br
* Carvalho, Flavio de. p. 42
* Canetti,-1982 p.14
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pele era que nem pano..e as partes em movimento pareciam pepinos em conserva...”
Jresultado do panico que o toma pela metade sao colocadas em cena pela parte passiva que
contempla a situacdo...Coisa curiosa,no entanto,eu nao conseguia acabar-me, apesar do
desmanchar, estava sempre inteiro, o meu cérebro nao tinha nenhum controle sobre as coisas,
era espectador passivo;as partes em movimento pensavam por si.’

A ordem reaparece sob forma da policia, por quem Flavio se deixa levar. Os canticos
recomecam e a multiddo segue a procissdo, enquanto apds um breve depoimento ao delegado

que tenta com frustragdo inseri-lo em alguma infra¢do maior, convida-o a se retirar em paz.

A Multidao

Porque este texto modernista em sua classificagdo temporal ¢ importante para
pensarmos hoje a relagdo entre arte e politica? Primeiramente, destacamos o lugar que Flavio
escolhe (ou ¢ escolhido?) para experimentar as sensacdes da multiddo e configura-las em
suas sensibilidades .Diferente do artista moderno que em meio a grande metrépole, perde o
halo e torna-se parte da desta, recriando para si as prodigiosas transformag¢des de matéria e
energia que a ciéncia ¢ a tecnologia modernas promoveram e que se tornam visiveis na
pintura cubista, na colagem e na montagem, no cinema e na atitude dadaista , Carvalho impde
seu boné (sua aura?)demarcando um lugar especial naquele grupo, que a0 mesmo tempo que
lhe desperta diferentes sensagdes o provoca a fazé-la experimentar a consciéncia de ser
multidao.

Para BERMAN®, apesar das imagens que surgem através da experiéncia do artista com
a multiddo s6 acontecerem no século XX, a proposta de Baudelaire principalmente através do
Spleen de Paris foi esquecida pelos movimentos de vanguarda,no que esta se traduz no termo
“ ¢épouser la foule” em seu sentido figurado - envolver-se  sensualmente com ela. Se
Baudelaire oscila entre a sedugdo burguesa dos boulevares e seu correspondente vazio, o
fashion mundo francés, as luzes de uma tarde de verdo misturadas com o colorido das vestes
de tecido ordinério, estandartes e velas de uma procissdo de Corpus Christi pelas ruas de

S.Paulo configura-se a noiva a ser seduzida por Flavio de Carvalho.

> Carvalho,ibidem,p43
% Berman, Marshall. 1986.
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Como conquista-la, como domina-la, como penetra-la? Aqui encontramo-nos com a
Experiéncia n. 2 no presente, desnudando esse corpo coletivo em seus poderes de afetar e ser
afetado, através do medo e do desejo, em sua fissura, nas oscilacdes da permissdo e do
proibido, aqui sim , aqui ndo , agora sim, agora nao.

Peter Pal 7 ao conceituar multiddo tendo como referencia o italiano Virno, diz que a
teoria politica tradicional distingue multidao e povo,sendo o povo um corpo publico animado
por uma vontade Unica, e a multiddo um simples agregado selvagem, cujo dominio cabe ao
seu governante. Demandando um novo olhar sobre a multidao e reivindicando outros sentidos
para a politica, eles fazem com que esta multidao seja vista em sua forca centrifuga, em sua
pluralidade, em seu deslizar ndmade.J4 o povo seria segundo os autores, de natureza
centripeta, convergindo em uma vontade geral como interface do Estado.

Numa foérmula sugestiva, Virno ainda diz: a multiddo deriva do Uno, o povo tende ao
Uno, ou: para a multidio o Uno ¢ uma premissa , para o povo uma promessa.®

Despertar no povo sua consciéncia de multidao ¢ o desejo de Flavio de Carvalho nesta
Experiéncia. Ao acompanhar a procissdo no sentido contrario, ele desvia a realizacdo da
promessa do Uno e faz deste uma premissa’. Esse deslocamento ou inversido, desconcerta o
corpo dos fié¢is que ndo se reconhece como um organismo, atingido em sua crenc¢a na unidade
como fim. Ameacgado de perder a dire¢do Unica ao afirmar suas singularidades e produzir
diversidades, ele se revolta e se une para expulsar aquele 6rgio indesejaveL.E este o corpo da

multidao que Flavio atica e teima despertar.

Modernismo

A arte moderna brasileira que acompanha as vanguardas européias em suas rupturas
com o academicismo nao esquece de afirmar os valores culturais locais. Com a
internacionalizagdo da arte que desde o Impressionismo aproxima-se de produgdes estranhas
a tradicdo ocidental , como a japonesa , a Oceania e Africa, liberando a criatividade, ocorre

segundo CARLOS ZILIO" um desrecalque em relagio as culturas negras e indigenas.

7 Peter Pal.Biopolitica e Biopoténcia no coragdo do império. 2002.
¥ Ibidem. p.258

? ibidem.

10 Zilio. Artes Plasticas.1982. p15

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacgdo, Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.



INTERCOM - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagado
XXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo - BH/MG - 2 a 6 Set 2003

O movimento antropofagico dara a formula numa busca de sintese entre o “nacional” e
o “internacional” , propondo a devoragao do pai tot€émico europeu, assimilando suas virtudes
e tomando o seu lugar."'

Mulatas cubistas, pescadores futuristas, abacaxis surreais. Nao desmerecendo a forca
da producdo estética que surge no inicio do século XX e suas conquistas conseqiientes,
marcamos a diferenga de Carvalho nessa feira moderna. Comer o outro e digerir o proprio
ndo o satisfaz, e sim aceitar a esséncia do desafio que se coloca ao artista moderno- envolver-
se sensualmente com a multiddo .

Carvalho esta mais proximo em sua classificagao temporal, do que naquele momento
aparece como ‘“o artista social” em busca da origem da tradigdo nacional-popular
caracterizando a segunda fase do Modernismo. Essa tendéncia faz parte de um projeto cultural
de esquerda que espalha-se por todo mundo ,com conotagdes e interpretacdes nacionais
aproximando a arte da realidade e tornando-a instrumento de conscientizagao politica e tem
entre nés a figura controversa de Portinari o seu principal representante. Sua grande
referéncia ¢ a arte mural mexicana. Mais uma vez a Experiéncia 2 nos revela que a procura de
Flavio ndo serd de adequagdo e sim de provocagdo ao proprio conceito de popular, ao
percorrer (ainda que a contrapelo) a procissao , na procura de uma arte social brasileira.

Mais que um grande painel, Fldvio cria novas formas de expressao estética.
Considerado artista performatico por esta experiéncia e algumas outras, a Experiéncia2 se
traduz como um roteiro cinematografico onde esse artista revela-se como um dos maiores
artistas modernos brasileiros, ndo somente pela acdo social assim como pela busca de novas
formas de linguagem.Sua captura da sensagdo do presente vai ao encontro do que na

modernidade se constitui como desafio.
O instante e o cinema
Como experimentar o instante, sentir sua presenga e o vivenciar? Para CHARNEY'? o

instante existe na medida em que o individuo experimenta uma sensacao imediata e tangivel

com tal intensidade que esvaece assim que ¢ sentida pela primeira vez. O conceito de instante

" ibidem
'2 Charney, Leo. 2001.p. 386
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aparece para alguns pensadores como Heidegger e Benjamin como um meio de fixar um
momento de sensacdo e assim resgatar a possibilidade da experiéncia sensorial em face do
carater efémero da modernidade, a0 mesmo tempo eles constatam que em seu
desvanecimento tudo desaparece. Ao se referenciar nas investigacdes desses autores, Charney
assim define o moderno como momentaneo — O esvaziamento da presenga estavel pelo
movimento e a resultante separag:do entre a sensacdo, que sente o instante no instante, e a

cogni¢do que reconhece o instante somente depois de ele ter ocorrido. Juntos, esses dois

. . . . 13
aspectos do instante moderno criaram uma nova forma de experiéncia no cinema.

Na Experiéncia 2, a separacdo entre sensagdo e cognicao ¢ provocada pelo proprio

artista. Os instantes que se configuram o surpreendem e ele ¢ também ferido por eles.

“..De uma pequena distancia eu me via a mim mesmo, uma criatura estranha, completamente
diferente do que eu costumo ser.Ndo tinha roupa e a cor do meu corpo era entre amarelo escuro e cor
de chocolate. Com a escuriddo enxergava-me difuso. Tinha os quatro dedos de uma mdo mergulhados
na boca, e a outra aberta enterrava os dedos na carne da perna, os meus olhos esbugalhados olhavam
para cima e do lado...”"

Que imagens aparecem através das lentes do terror? Imagens que ndo cabem no texto
e que necessitam de figuras para tornar visivel este terror.Na tentativa de descrever esses
instantes resultantes de sua proximidade com a multiddo e para que estes ndo se perdessem
persistindo em nossa histéria como uma outra modernidade brasileira, revelada e desnudada
entre receios e vontades, em instantes, Flavio utiliza o desenho para expressar melhor essas
imagens.

...INdo podia me conformar em ver uma escada ali no lugar mesmo onde eu tinha me atirado
ao chdo. Se a tivesse visto quando da minha primeira estada no sagudao meu destino teria sido
outro, provavelmente teria escalado o muro, prolongando assim a experiéncia e sem duvida
adiando o advento de meu estado de panico...( esse estado nao se satisfaz s6 com a descrigao
de palavras e ele aparece no livro presentificado também por um desenho) 4 presenca da
escada indicava que o meu mecanismo de percepg¢ado tinha falhado justamente no momento em
que ele seria de maior utilidade,tinha deixado de perceber precisamente aquele elemento de
que eu mais necessitava, a escada, e no entanto, quando primeiro penetrei no sagudo estava
com perfeita lucidez de espirito,sem nenhum medo.E verdade que os meus movimentos me
pareciam mais guiados pelo ambiente que pelo meu raciocinio, pelo menos o meu raciocinio
ndo era perceptivel, mas que selecdo determinava que eu despercebesse precisamente o
objeto de que mais necessitava?

'3 Charney, p.387
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Esse instante, resultante da experiéncia da proximidade,do*“casamento com a
multidao”,configurou-se em uma imagem ,que expressa o medo e a conseqiiente falha da
percepcdo.Uma escada que possibilitaria a ultrapassagem para o outro lado, mas que em seu
desaparecer nos faz ver a duracdo do medo. Perder-se no outro, experimentar a vontade de
estar dentro e fora, misturar interior e exterior revelam-se fragmentos de sentido, e imagens
daquela vivéncia produzindo um tempo que se impoe a imagem.

Benjamin sugere a interdependéncia entre o instante e o fragmento, criando um
método fragmentario associando-o a montagem fazendo alusdo ao cinema. O presente
momentaneo contém em si a historia, resultado da reconceituacao mais ampla da experiéncia
do tempo como histdria e da histéria como tempo.

Do individuo arrebatado pelo éxtase heideggeriano ao flanéur das Passagens de
Benjamin,as sensagdes do sujeito moderno fragmentado em seu contato com a multidao
encontram sua correspondéncia no processo de montagem cinematografico. A visdo ¢ o
sentido que oferece a possibilidade do reconhecimento deste presente.Segundo Charney “ a
possibilidade de um instante ocorreu na forma de uma imagem porque a percep¢do de uma
imagem representava para Benjamin a melhor opcdo para percepcdo imediata- o Agora da
Reconhecibilidade”'>. Porém esse presente se perde no instante seguinte, o que faz Benjamin
definir a experiéncia moderna como a experiéncia do choque, combinando intensidade
imediata e diminui¢do imediata observando que a presenca do instante se da na sensagdo e
como sensagao.Esse presente que esvanece encontra sua presenga no cinema como a forma de

arte definidora da experiéncia temporal da modernidade'®.
A experiéncia digital de Carvalho
Para além da experiéncia temporal que a modernidade aponta ao artista,encontrando

no cinema a possibilidade de presentificar o instante, vemos na Experiéncia 2, a alusdo a uma

camera diferente, que ndo correspondesse somente aos desafios modernos , mas afirmasse

' Carvalho, F. p.42
"5 ibidem p.394
' ibidem p.395
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também a efemeridade daqueles instantes.Na adverténcia que precede o texto, Flavio diz que

nas id¢€ias ali expostas existe a tentativa de atingir uma suposta verdade

“«“

. ¢ uma ampliagcdo da vida normal, uma espécie de visdo microscopica da vida animica,fenémeno
ilusorio e imperceptivel a olho nu.”

Segundo MACHADO"’, encontramos no video a traducio e a possibilidade de novas
sensibilidades, configurando efeitos de percepcdo que derivam de formas discursivas
fragmentdrias e velozes.

Ao questionar a especificidade das imagens digitais em relacdo a fotografia ,uma das
constatacoes irrefutdveis do autor estd na pouca veracidade que estas imagens conferem a
realidade, devido a possibilidade de manipulagdo, além de sua recepcdo descontinua
distancia-la da magia onirica do cinema.

Mutagdo e deslocamento que aparecem para MACHADO como propriedades da
camera digital, perseguem, como acompanhamos acima, as sensacoes de nosso artista em sua
experiéncia. As imagens que vao se formando no decorrer dos varios estados que perpassam

Flavio sdo imagens desmaterializadas, sem corporeidade, em estado virtual.

“..Como acontece com nossas imagens mentais, aquelas que brotam do imagindrio, as imagens

eletronicas sdo fantasmas de luz que habitam um mundo sem gravidade e que so podem ser invocados
. 7 . . . . S, . 18

por alguma maquina de “leitura”, atualizadora de suas potencialidades visiveis...”

Arriscamos dizer que se a Experiéncia 2 tivesse sido vivida com uma camera digital,
ela potencializaria as imagens resultantes do casamento de Flavio com a multiddo, porque

seria um encontro de percepgdes com uma técnica para se atualizarem.
Conclusio
Na arte moderna brasileira, deu-se como um choque a Experiéncia 2 . Mais que uma

obra de arte, esta ¢ a sintese do sentimento de uma diferente modernidade, que se inscreve ao

se produzir.Resgatar hoje a Experiéncia de Flavio de Carvalho ¢ procurar um sentido politico

"7 Machado, Arlindo. Méaquina e Imaginario:O Desafio das Poéticas Tecnologicas. SP. Edusp.1996
' ibidem.p.48
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da arte no que ela desorganiza as massas, tornando-as multidao, ndo mais um organizagao e
sim organismos. As imagens resultantes desta proximidade sdo organismos que também se
transformam, que sem cristalizarem-se como obras, afirmam suas transformagées.E também
perceber que quando o artista estd realmente inserido em seu tempo ele ndo s6 constata o
presente,como o inventa. Inventando e produzindo o tempo o artista demanda outros suportes
que influenciam na concepg¢ao da obra, assim como esta ¢ modificada pela existéncia desses

suportes. Ainda ndo existia cdmara digital. Agora ha.

Porque nao filmar a Experiéncia 2. Fica a sugestao.
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