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TEMPORALIDADE NAO-LINEAR NO ESPACO EXPOSITIVO
O caso da XXIV Bienal de Sao Paulo
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Resumo: A XXIV Bienal de Sdo Paulo reuniu, sobretudo em seu Nucleo Historico, um
conjunto de obras heterogéneo quanto a execucdo plastica e contexto historico. A
heterogeneidade era uma de suas condigdes de leitura sob um tema englobante: a
antropofagia. O tema contém outras diferencas e oposi¢des, tais como nacionalidade vs
internacionalidade, que marcam a sua polifonia. Incluida em uma exposi¢do, a obra de arte
deixa de ser apenas um objeto carregado de valores imanentes, que a vinculam apenas a um
contexto original de produgdo, para incorporar os valores que se constroem na interagdo com
outros textos que compartilham o mesmo espaco, bem como com os valores imanentes ao
contexto arquitetonico. A configuracdo do evento € o texto produzido por um destinador cujas
estratégias manipulam o destinatario para aquisicdo de um saber e de um crer na perenidade
do sentido da experiéncia que ¢ primordialmente efémera.
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Na andlise da constru¢cdo de um encadeamento de diferentes periodos da histéria da
arte por meio da exposicao de obras de arte em um Unico evento, constata-se a existéncia de
um procedimento curatorial 8 moda de uma bricolagem.

Sobre o evento analisado neste ensaio, a XXIV Bienal de Sao Paulo, afirma-se que
este ndo ¢ uma bricolagem per se, ja que o resultado final, a exposi¢do montada, apresenta
generosas concessdes no espaco destinado a obra de alguns artistas cuja relagdo com o tema
central, a antropofagia, ¢ divergente a ponto de produzir desvios no percurso sensorial e
cognitivo de leitura do espagco que impedem a articulagdo eqiiitativa de vozes, valores da
historia da arte e experiéncias sensoriais.

Além da constatagdo de uma historicidade imanente a cada obra, que dessa carrega

marcas, véem-se também os modos por meio dos quais a historicidade do lugar em que estao

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacgdo, Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.
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expostas, o Pavilhdo Ciccillo Matarazzo no Parque Ibirapuera, estd presente nas leituras que
sao feitas do evento. O que se v€ ¢ um discurso que recorta da totalidade da produgdo artistica
um conjunto que faz sentido no tempo de sua apreensdo pelo sujeito que o interpreta e que
estd relacionado a outros discursos da Historia da Arte, cuja ancoragem ¢ realizada pelas

obras expostas.

O contexto expositivo
O Pavilhdao Ciccilo Matarazzo ¢ o prédio cuja identidade ¢ inseparavel de sua principal
funcdo: abrigar as diferentes edi¢des da Bienal de Sao Paulo. Sobre a sua utilizacao, FARIAS

(2001, p. 28) afirma que:

A cada dois anos a Bienal de Sao Paulo, esse singular museu, volta a ocupar o terceiro,
ultimo e maior prédio entre os trés ligados pela marquise. Antigo Pavilhdo das Industrias,
desde 1957 ele sedia o evento a ponto de ser sua marca registrada.

Deste modo, o evento, que em suas trés primeiras edigdes ocupou os Pavilhdes das
Nagoes e dos Estados, no Parque Ibirapuera passou, a partir da quarta, a ocupar um Unico
prédio. As obras expostas passaram a compartilhar um unico local de visitacdo e articular a
antiga separagdo de obras internacionais, que eram expostas no Pavilhdo das Nacgdes, das
nacionais, expostas no Pavilhdo dos Estados. Compartilhar o mesmo prédio significa ter
condigdes para constituir um unico percurso de articulagio sensivel e cognitiva' para a
apreensdo do conjunto. Entretanto, essa simultaneidade espacial ndo ¢ garantia de visibilidade
simultdnea. Existem outros recursos museograficos para isolar e hierarquizar as obras
internacionais ou nacionais. Em cada evento a estrutura interna ¢ reconfigurada para receber e

articular as obras selecionadas ou indicadas, criar condi¢des de visibilidade (LANDOWSKI,

! Sobre a perspectiva introduzida por A. J. Greimas em De la imperfeccion, seu ultimo livro como Unico autor, em que o
sujeito e as formas do mundo se fundem na significagdo, LANDOWSKI (1995 , p. 243-244) afirma que “o caminho proposto
passa pela mediagdo do sensivel e, portanto, do estético ou, mais basicamente, da ‘estesis’. Na experiéncia ‘estésica’ — esse
momento no qual as coisas se nos revelam na sua ‘esséncia’, ‘sem procurar outra justificativa que a sua propria perfei¢ao’ —,
a objetividade externa adquire sentido e valor de um modo quase fusional: como se, de repente (aqui simplificamos bastante a
licdo do autor), o contato com o ‘perfume’ dos objetos pudesse, por um instante, tornar o sujeito plenamente presente ao
mundo, e o mundo imediatamente inteligivel. A convocagdo do sujeito pela forma imanente proprio a tal ou outro elemento
do mundo sensivel coincide nesse caso com a revelagdo do sentido.”

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacgdo, Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.
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1992, P. 86) e participar das relagdes sintaticas e semanticas das quais apreende-se um texto
curatorial.
AMARANTE (1989, p.72), em seu trabalho sobre a historia das bienais, descreve

também o contexto da mudanga da sede do vento:

A Bienal de Sdo Paulo cresceu, ganhou propor¢des que exigiram instala¢gdes maiores € mais
seguras. As obras muitas vezes excediam os limites de peso, colocando em risco os
pavilhdes e, conseqiientemente, o publico. Legitimada como a manifestagdo de artes
plasticas de maior repercussdo da América Latina, mais uma vez mudou de local. Em 1957
foi instalada no ex-Pavilhdo das Industrias, construido por Oscar Niemeyer especialmente
para feiras e exposigdes, com estruturas reforcadas e um sistema elétrico capaz de suportar
altas cargas de energia. O prédio, uma imensa caixa de concreto e vidro, serpenteado em seu
interior por rampas que dao acesso aos trés andares, integra um conjunto de nove outros,
distribuidos pelo Parque Ibirapuera. Muitos paulistanos pensavam que s6 a possibilidade de
admira-lo j4 justificava um passeio a Bienal.

O Pavilhao, projetado para receber feiras e exposi¢des, ¢ o prédio cuja auséncia de
subdivisdes fixas internas adequa-se a necessidade de atualizacdo’ permanente da Bienal. Sua
adaptabilidade as operacdes necessarias a esse evento deve-se a uma equivaléncia funcional:
montar feiras ou mostras de produtos industriais €, de certo modo, um procedimento similar a
montagem de uma Bienal. S3o eventos montados para oferecer ao publico um conhecimento
novo e, também, diversdo. S0 espagos nos quais a continua evolucdo em direcdo a uma
modernidade ¢ valorizada e nos quais polarizam-se dois modos de interacdo: a aceitagao
passiva ou a rejei¢dao ativa. Ao ter mantida em seu nome parte de sua designacao inicial,
Pavilhdao, mantém, também, uma relacdo com as func¢des dessa categoria de eventos publicos
e o contexto sdcioecondmico em que foram criados no século dezenove.

Referindo-se as exposigdes universais participantes do processo de imposi¢do da
modernidade no século dezenove como uma experiéncia historica vital e globalizante,
PESAVENTO (1997, p. 14) afirma que:

Ao mesmo tempo individual e social, a modernidade como experiéncia historica se
caracterizaria tanto pela postura dialética de celebracdo/combate ante as transformacgdes
materiais ¢ mentais de um mundo que se converte rapidamente a imagem e semelhanga da
burguesia, quanto pela crescente afirmagdo das potencialidades da razdo no controle da
natureza.

2 Segundo GREIMAS ¢ COURTES (1983, p.35), “do ponto de vista dos modos de existéncia semidtica, e na perspectiva da
lingiiistica, atualizagdo corresponde a passagem do sistema ao processo: assi, a lingur ¢ um sistema virtual que se atualiza na
fala, no discurso.”

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacgdo, Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.
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Nao ¢ possivel comparar as situagdes vividas por um destinatario manipulado para
saber e querer tudo o que € exposto em uma exposi¢cdo universal do século dezenove com o
que em 1998 visitava a XXIV Bienal de Sao Paulo. Nas exposi¢des universais o “fetichismo
da mercadoria™ é uma mascara que encobre a fungio dos objetos que fazem crer ndo em seus
valores imanentes, mas sim nos valores de um destinador manipulador de seu saber e,
conseqiientemente, de sua vontade. Na Bienal, os objetos também promovem a conjun¢ao dos
sujeitos visitantes com valores desejaveis. Esses, porém, ndo promovem a padronizag¢do ou a
convergéncia na dire¢do de um tUnico e previsivel modo de ver as coisas. Decifrar maquinas
nao ¢ como decifrar obras de arte. No primeiro caso o destinatario ¢ sancionado ao aplicar o
conhecimento dos segredos, colocando-as em funcionamento para atingir fins socialmente
desejaveis e socialmente compartilhados. No segundo, entretanto, ndo ¢ pela expansdo de uma
racionalidade operante que o conhecimento adquirido tem sentido. De fato, o valor méximo
da experiéncia estética adquirida durante a visita a uma exposicdo de arte ndo reside na
expansao de um repertério de agdes a serem emuladas, mas sim na manipulagdo para a
criagdo original e unica de /er as obras de arte.

A aquisicao de competéncia4 para operar novas maquinas, proporcionada pelas
visitas as exposi¢oes industriais, exclui a ambigiiidade. Em contrapartida, a competéncia
adquirida na leitura de obras de arte afirma que a ambigiiidade lhes ¢ inexoravel. A tecnologia
para a producdo de maquinas evolui de modo a torné-las sucessivamente obsoletas porque sua
funcionalidade esta ancorada em um contexto socioistorico definido. Para as obras de arte ha
sempre a possibilidade de produzir um novo sentido na interacdo com contextos variantes.

Apesar de todas essas diferengas, considerar ambas as exposigdes como espetaculos
da modernidade permite adotar a definicilo de BENJAMIN (1991, P. 36) para o carater de
mercadoria que estaria manifestado nos bens culturais, a fantasmagoria, sejam esses artisticos
ou industriais (PESAVENTO, 1997, p. 34), o valor que esté por tras das aparéncias. Ou seja, a
relagdo entre esses bens e os valores que o sujeito que os aprecia deve adquirir € construida de
tal modo que o destinatério cré que tais valores estdo contidos por objetos autobnomos com os

quais interage. Entretanto, ao considerar os contextos industriais ou artisticos nos quais esses

3 Defini¢io dada por Marx, citada por PESAVENTO (1997, p. 21), a “este carater de dissimulacio, a esta propriedade de
encobrir, pela aparéncia, a esséncia das relagdes sociais subjacentes ao processo produtivo”.

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacgdo, Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.
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mesmos valores sdo desejaveis, identifica-se, nestes, os destinadores e nos objetos as suas
projecdes em percursos manipuladores’ de seus respectivos destinatirios para um
determinado conjunto de fazeres.

Os destinatarios dessas exposicdes eram e sdo, portanto, instruidos segundo uma
funcdo didatico/pedagodgica explicita. Conseqilientemente, a seguinte descricdo das exposicoes

universais, elaborada por PESAVENTO (1997, p. 45), pode também ser aplicada a Bienal:

Como missdao manifesta, elas objetivam informatizar, explicar, inventariar e sintetizar.
Partilhando da preocupagdo enciclopédica vinda do século das luzes, de tudo catalogar,
classificando segundo critérios cientificos, as exposigdes receberiam ainda os influxos de uma
proposta comtiana, nascida no século XIX e que identificava a difusdo dos saberes como um
dever positivista.

Catalogo do conhecimento humano acumulado, sintese de todas as regides e épocas, a
exposi¢do funcionava para seus visitantes como uma ‘janela para o mundo’. Ela exibia o
novo, o exotico, o desconhecido, o fantastico, o longinquo.

Entretanto, a Bienal ndo ¢ apenas isso. Como ¢ mostrado no presente trabalho, embora
predomine uma fungdo prospectiva, na Bienal também existem obras cuja anterioridade
histérica produz, na narrativa global, um sentido de continuidade e perenidade dos valores
oferecidos aos visitantes que, por outro lado, difere da “explicacdo global e totalizante sobre a
realidade e o conhecimento universal” atribuido por PESAVENTO (1997, p. 48) as
exposicdes universais.

Em um pais cuja atividade economica desde o periodo colonial sempre esteve voltada
para o comércio exterior, as exportacdes e as exigéncias de um mercado internacional dentro
do qual a matéria-prima nacional deveria ser valorizada, hd um consumo frenético de novas
idéias e uma grande expectativa de demonstrar que as tendéncias intelectuais européias tém

sido rapidamente identificadas e deglutidas. Durante o periodo de florescimento das grandes

# Sobre o conceito de competéncia, GREIMAS ¢ COURTES (1983, p. 62-63) afirmam que “em relago a performance que é
um fazer produtor de enunciados, a competéncia ¢ um saber-fazer, ¢ esse ‘algo’ que torna possivel o fazer. Mais ainda, esse
saber-fazer, enquanto ‘ato em poténcia’, é separavel do fazer sobre o qual ele incide”.

> GREIMAS e COURTES (1983, p. 270) ddo a seguinte definicio da relagdo entre sujeitos do discurso definida por
manipulagdo: “Enquanto configuracdo discursiva, a manipulagdo ¢ sustentada por uma estrutura contratual e a0 mesmo
tempo por uma estrutura modal. Trata-se, com efeito, de uma comunicacédo (destinada a fazer-saber) na qual o destinador-
manipulador impele o destinatario-manipulado a uma posigao de falta de liberdade (ndo poder ndo fazer), a ponto de ser este
obrigado a aceitar o contrato proposto. Assim, o que estd em jogo, a primeira vista, ¢ a transformacdo da competéncia modal
do destinatario-sujeito: se este, por exemplo, conjunge ao ndo poder ndo fazer um dever-fazer, tem-se a provocagio ou a
intimidacdo; se ele lhe conjunge um querer-fazer, ter-se-a entdo seducdo ou tentagdo.”

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacgdo, Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.
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exposicoes universais, na segunda metade do século dezenove, pretendia-se internacionalizar
o nacional por meio da participacao institucionalizada pelo Estado brasileiro nesse tipo de
eventos. Havia dois sentidos para este movimento de internacionaliza¢do. Por um lado, expor
o nacional. Por outro, ter contato com as novas tendéncias européias. Nessa época, segundo
PESAVENTO (1997, p. 61), o Brasil ja “tinha pressa, era preciso nao perder o ‘trem da
histéria’, acertando o passo com 0s acontecimentos, os processos ¢ os valores do mundo
contemporaneo”. De acordo com a mesma autora, nesse contexto, “o universalismo da
geracdo de 1870 levava-a a admitir que o verdadeiro sentido da nacdo e do amor a patria seria
integra-la a marcha civilizatoria cujo epicentro se encontrava fora do Brasil” (PESAVENTO,
1997, p. 70). Ou seja, ao assimilar os valores construidos por seus discursos, os visitantes se
tornavam mais aptos a movimentar-se no mundo civilizado europeu.

Tanto as exposi¢des universais quanto exposi¢des como a Bienal, que ocupa um ex-
Pavilhao das Industrias, tém cumprido o papel de oferecer em condi¢des apropriadas tudo o
que deve ser visto ou tudo o que o publico deve querer ver. Para que qualquer um desses
eventos cumpra sua fun¢do didatico/pedagdgica, devem permanecer inalterados do inicio ao
fim, sem alteracdes ou substitui¢gdes do que ¢ previamente selecionado. Deste modo essas
exposicoes configuram um “bazar platdonico” em que os objetos podem ser vistos, mas nao
tocados ou adquiridos “tal como um museu ou uma grande enciclopédia que mostrava ao
publico os recentes inventos produzidos pelo engenho humano” (PESAVENTO, 1997, p.
110).

A Bienal e seu Nucleo

O Espaco Museologico era uma area delimitada do Nucleo Historico. Esse Nucleo
tinha um titulo: Antropofagia e historias de canibalismos. No Novo Dicionario Aurélio da
Lingua Portuguesa, encontram-se, entre outras, as seguintes definicdes de nucleo: parte
central de um objeto, de densidade diferente da densidade da massa; o ponto central, o centro;
o ponto essencial; a sede principal; a melhor parte, a nata, a flor de qualquer coisa, o escol.

O Niucleo estava no topo, no terceiro piso do Pavilhdo, culminando o trajeto de
visitacdo a Bienal. Para chegar ao Nucleo, onde encontrava-se o Espag¢o Museologico, era

preciso subir uma rampa sinuosa, que “serpenteava” e conduzia a um extremo do piso. Ainda

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacgdo, Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.



INTERCOM - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagado
XXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo - BH/MG - 2 a 6 Set 2003

que fosse possivel ver parcialmente algumas esculturas de Maria Martins que, por suas
dimensdes e localizagdo proxima ao parapeito que contorna o vao central da rampa, sé era
possivel ter uma visdo do terceiro andar ao concluir a subida.

A ascensdo produzia um efeito semelhante ao caminhar pela imensas e inebriantes
escaliers de musée um elemento indispensavel na arquitetura dos museus apos a segunda
metade do século dezenove, que modaliza® o destinatario para crer na superioridade da
experiéncia estética museoldgica’. Nao caberia aqui uma comparagio entre a arquitetura de
um paldcio-museu, construido no século dezenove e as configuracdes do Pavilhdo modernista
concluido na segunda metade do século vinte, mas ¢ imprescindivel destacar que o percurso
de subida da rampa que antecede o Nucleo € sinuoso e vagaroso, o que contribui ainda mais
para a percep¢ao de uma de suas qualidades em relagdo ao evento: o escol.

Na “Introducdo Geral” do catdlogo do Nicleo Historico, HERKENHOFF (1998, p.
22) destaca a idéia de densidade, tomada de Jean-Frangois Lyotard, como conceito
operacional. Nao seria, entretanto, construido a partir de um conjunto de valores que tem
originado as narrativas da historia da arte eurocéntrica. O valor, neste caso, ¢ a pratica
antropofagica que participa na constitui¢do do ethos de um mundo novo, que, como disse
MONTAIGNE (2000, p. 99), s6 ¢ considerada barbara por aquele que nao a pratica em sua
terra. Com esse valor, estabelecer-se-ia uma “perspectiva da formacao cultural do Brasil”
(HERKENHOFF, 1998, p. 22) que se opunha aos “parametros excludentes do circuito da arte
eurocéntrica”. Ao final da rampa, por qualquer lado que se optasse por iniciar a leitura do
Nucleo Historico, iniciava-se o percurso com o Brasil: a direita, Carmela Gross ¢ lole de
Freitas; a esquerda, Antonio Dias e Jos¢ Rezende. Este local, ao final da subida da rampa, em
que optava-se por um caminho no terceiro piso era, pode-se dizer, a entrada do Nucleo
Historico. Se o segmento central, o nicleo em que se concentra a “densidade”, ndo tem na
historia eurocéntrica um valor, onde ¢ como se constroi um outro centro? HERKENHOFF
(1998, p. 22-23) sinaliza “uma multiplicidade dos fios da histéria” e propde para a
antropofagia, enquanto conceito de estratégia cultural, uma abordagem que faria emergir “sua

vastiddo conceitual centrifuga como montagem de um thesaurus”. Considerando a variedade

5 Segundo GREIMAS e COURTES (1983, p. 79), “a partir da defini¢do tradicional de modalidade, entendida como ‘o que
modifica o predicado’ de um enunciado, pode-se conceber a modalidade como a produgdo de um enunciado dito modal que
sobredetermina um enunciado descritivo.” Deste modo, as modalidades surgem no ato de linguagem.

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
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de procedéncias geograficas dos curadores que colaboraram no Niucleo, compreende-se que
em vez de local de convergéncia de pontos de vista, 0 mesmo configurou-se como um centro
gerador, irradiador, que, caso seja adotado o relativismo cultural de MONTAIGNE (2000, p.
99), pode ser considerado “natural, porque s6 podemos julgar da verdade e da razdo de ser das
coisas pelo exemplo e pela idéia dos usos e costumes do pais em que vivemos”. Constituir o
Nucleo Historico era, portanto, desviar do centro.

E para dar conta de um amplo horizonte de desdobramentos tematicos,
relacionavam-se narrativas nas quais os valores inscritos sinalizavam uma pertinéncia
geografica, historica e, também, autoral. Ainda que a antropofagia tivesse sido proposta,
também, aos curadores das representacdes nacionais € na leitura de Roteiros. Roteiros.
Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros, condensou-se no Nicleo um texto que
continha outros textos em interagao.

A narrativa histérica do Nucleo tinha como referéncia temporal mais antiga a
ceramica amazonica da pré-historia brasileira. Na sala a esquerda da entrada no Niucleo eram
dispostas, lado a lado, as ceramicas pré-cabralinas e as obras de Vicente do Rego Monteiro e
Theodoro Braga, que as tomavam como motivo. As relagdes intertextuais eram, deste modo,
explicitas. A fungdo didatico/pedagodgica da expografia, também. Essa montagem, lado a lado,
de objetos de povos de cuja histéria ndo existem registros escritos e obras de artistas
modernos foi um procedimento muito utilizado nas exposi¢des de arte de vanguarda no inicio
do século vinte, em que deviam comprovar-se o parentesco € a eqiiidade de valores estéticos
atribuidos a ambas. A presenga do primitivo no moderno, ou vice-versa, pontuava a mostra A4
cor no modernismo brasileiro — a navega¢do com muitas bussolas, nessa primeira sala do
Nucleo. Nela, viam-se obras de artistas que utilizaram a cor enquanto um elemento da
linguagem, a servigo do criador que se confronta subjetivamente com o ambiente que o cerca:
a paisagem tropical, as cores das peles das diversas etnias que povoam o Brasil, os contrastes
dramaticos de luz e sombra em paisagens urbanas, a cor da paisagem publicitaria urbana, a
cor da arquitetura suburbana, a cor do gosto popular, a cor do sangue derramado nos
confrontos politicos, a cor dos tecidos baratos, a cor da arquitetura singela, a cor da alma, a

cor da morte. Para cada artista, ha uma bussola, que o orienta na composicao de parametros

7 De acordo com BAZIN (1967, p. 214), esse elemento da arquitetura dos museus se tornou lugar comum apos a inauguragio
do Novo Hermitage em 1849.

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
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cromaticos que, segundo o ideario modernista, deve ser original e permitir identificar um
estilo, ou uma identidade®: Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti, Guignard, Flavio
de Carvalho, Goeldi, Lasar Segall, Volpi, Cildo Meireles, Hélio Oiticica, Beatriz Milhazes,
Delson Uchoa, entre outros. Se a cor ¢ uma questdo nuclear, ela reaparecia em Monocromos,
no Espag¢o Museologico. Essa identificagdo, também requeria de quem percorresse 0s
ambientes da exposicdo um saber especifico: ¢ da relagdo entre as obras de um artista que
emergem seus tragos caracteristicos, recorrentes ou constantes ao longo de sua trajetoria. E
por meio dessa relacdo intertextual que, por exemplo, nas obras de Volpi ¢ possivel identificar
uma pesquisa cromatica em que a textura, a transparéncia, a luminosidade da cor constituem
aspectos figurativos e, conseqiientemente, suas composicdes de acordo com AMARAL (1998,
p. 377), podem ser vistas como “verdadeiras abstragdes”.

Outro momento historico que aderia ao presente na montagem do Nucleo Historico
encontrava-se no Espag¢o Museologico: o contato da arte européia com as paisagens € povos
do Novo Mundo. Era nesse lugar que se iniciava o percurso do Espa¢o. Existiam, na primeira
sala do Espaco, dedicada aos séculos dezesseis ao dezoito, trés grupos de obras:
documentacdo iconografica dos continentes conforme eram conhecidos ou imaginados pelos
europeus apos o descobrimento do Brasil, imagens de culto cristdo do periodo colonial na
América Latina e obras contemporaneas. No primeiro grupo, ndo existiam imagens de um
confronto de culturas, pois apenas pinturas e livros sobre as descobertas dos navegantes e
aventureiros europeus eram mostradas. O que se via ndo era o mundo das coldnias européias
do século dezesseis, mas como este mundo era visto pelas metropoles. O que se via eram
registros pictéricos, em que se acumulam grandes quantidades de informacdes iconograficas,
que, a moda dos cabinets de curieux, povoam o espaco onde, tanto em suas aparéncias quanto
nas proporc¢des de suas formas entre si e na relagdo com os demais elementos da imagem, as
figuras guardam pouca semelhanca com os seres ou elementos do mundo natural que
deveriam reconstruir para a apreciacao do europeu.

Tomamos como exemplo a pintura América. Pertencente a Cole¢do Braziliana, era a

primeira pintura vista apos o ingresso no Espaco. Indios em posigdes tipicas dos retratos do

8 FLOCH (2000, p. 5) define identidade como “uma relagio de signos e imagens que é reconhecivel pelos outros, de acordo
com o grau de permanéncia que tal legibilidade pressupde”.

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
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INTERCOM - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagado
XXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo - BH/MG - 2 a 6 Set 2003

século dezessete diferenciam-se dos europeus apenas na cor da pele. Vestem saias bem
proporcionadas, usam adornos semelhantes as joias usadas na corte européia..

Boogaart identifica esta pintura com uma alegoria da América de Charles Le Brun
(1610-1690), conhecida por meio de uma gravura realizada por Gilles Rousselet (1610-1686).
Seu autor, desconhecido, transferiu o cendrio para o litoral e acrescentou varios elementos
para ampliar a narrativa em que o contato entre indios e europeus ¢ figurativizado como
enriquecedor para ambos: os europeus realizam o comércio por navios e os indios recebem
bens culturais, adornos em ouro e pérolas, e carne para seus assados. Neste contexto,
diferentemente da narrativa iconografica de Theodore de Bry, exposta também no Espaco, as
cenas do ritual antropofagico compartilham espaco com outra situagdo entre indios e
europeus, a de comércio. Realiza-se, com essa justaposi¢do, uma equivaléncia de valores em
que o ritual antropofagico ndo ¢ pratica simbolica que segue a captura de guerreiros inimigos
pelos tupinambés, mas sim o documento de um hébito alimentar. Nas palavras de Boogaart, o
banquete ¢ a “cena da grelha”. Outra citagdo nesta pintura, segundo a analise de Boogaart, ¢
de Grands petits voyages, publicado pela familia De Bry no inicio do século dezessete que
contém relatos ilustrados sobre as terras do continente americano.

Se para a época em que foram realizadas, as pinturas de alegorias das Quatro partes
do mundo, tinham um unico significado comum, o da superioridade da Europa sobre os outros
continentes devido a seu espirito conquistador e colonizador’, no Niicleo Historico este
significado ¢ invertido.

Se o olhar que constrdi essas cenas em terras tropicais ¢ o europeu, pode ser
constatada ai a sua naiveté, e ndo a dos retratados. Quem percorria o Espa¢o Museologico em
1998 e se deparava com a América sob uma visdo eurocéntrica sabia, apds trés séculos, que
ndo tinha havido equilibrio nas relagdes entre indios e europeus desde a invasao do continente
americano por estes. Os europeus puderam levar mais do que pau-brasil, fundaram cidades e
se multiplicaram. Os indios tiveram suas praticas culturais, inclusive seus habitos alimentares,
transformados pela catequese e tém sido sistematicamente expulsos de suas terras ou
dizimados. Nao houve troca, mas sim conquista, por um lado, e subjugacdo, por outro.

Passava-se, em seguida, pelos dois outros grupos de obras da Sala Séculos XVI-XVIII: as

° Segundo BOOGART (2000, p. 182), era um tema popular no século XVII e diferentes tipos de encomendas foram
documentadas.

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacgdo, Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.
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imagens sacras da América catequizada e mestiga e as obras contemporaneas que, como as de
Rego Monteiro, citam os icones de um passado esteticamente valorizado mas sem a mesma
funcdo utilitaria. Assim como a urna marajoara desenhada por Rego Monteiro, o painel de
azulejos pintado por Adriana Varejdo ¢ uma imagem desvinculada da func¢do utilitaria do
objeto ao qual se assemelha.

As pinturas alegéricas dos continentes, as pinturas documentais para o0s
colecionadores europeus, os livros e as imagens de arte sacra ndo eram em seus tempos
historicos de origem objetos de arte, mas, ao serem colocados no Espagco Museologico ao lado
de obras de arte, eram contagiados'’ pelo valor artistico destas. Deste modo, o valor do
passado historico ¢ alimentar o repertorio de temas e formas artisticas do presente. Seu
contexto ¢ o da arte. SO ¢ possivel vé-las como objetos artisticos se considerarmos que para
esta classificacdo basta ao objeto ter sido executado a partir de procedimentos artisticos, cujo
repertorio tem sido, desde o ready-made inicial de Duchamp, indefinidamente ampliado. Nas
épocas em que foram originalmente produzidos, entretanto, ndo teriam sido classificados
como objetos artisticos, ja que seus temas ndo pertencem ao repertério de temas classicos
aceito pela academia. Tampouco demonstram o dominio das técnicas de representagcdo de
acordo com as leis da forma fixadas, sobretudo, pelas academias fundadas na Europa a partir
da segunda metade do século dezesseis''. O valor do passado histérico, dos modos de
presentificar’’ nas obras as paisagens, feicdes e praticas culturais do mundo, amplia o
repertdrio de temas e formas artisticas da contemporaneidade. Tanto as alegorias, que contém
um inventdrio das coisas do mundo conhecido pelo homem, quanto a série José¢ Joaquin
Magén exposta no Espago, que contém as possibilidades de miscigenagdo conforme uma
previsibilidade quase 16gica, tentam dar conta de uma leitura global deste mundo vivido. Por
outro lado, as imagens sacras extraem essas formas do mundo para generaliza-las ainda mais,

figurativizando uma eficdcia simbélica’” do mundo imaterial.

19 Ao descrever a pertinéncia da nogio de contagio para a semiética da experiéncia, LANDOWSKI (1999, p. 273) afirma que
seu acontecimento € uma relagdo na qual nenhum dos termos, “nem o objeto da apreensdo nem o sujeito que a efetua, existe
independentemente do modo em que o outro faz ser, de tal maneira que o que interessa ¢ a propria modalidade de seu
encontro”.

" A primeira academia para formagdo de artistas de acordo com os principios formais e estéticos da Renascenga foi fundada
em Bolonha pelos irmaos Carracci, em 1583.

12 A relagdo entre as categorias presenga/auséncia oferece, na teoria semiotica, a “possibilidade de distinguir dois modos de
existéncia”(GREIMAS e COURTES, 1983, p.347).

"> Toma-se aqui o termo que, segundo LEVI-STRAUSS (1996, p.235-236), ¢ associado a um tipo de fungdo simbolica na
qual “a forma mitica tem precedéncia sobre o contetido da narrativa”.

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
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O momento histérico seguinte, destacado no Espagco Museologico, era o século
dezenove. Neste encontravam-se apenas obras européias, realizadas nas técnicas: pintura,
desenho, gravura e escultura. Na montagem foram utilizados elementos que contrastavam
com as outras salas. Essa ambientacdo era dramatica, porque seus elementos ndo estavam em
conformidade com a neutralidade museologica predominante, exigiam uma movimentacao e,
conseqiientemente, uma percepgao dos objetos em um ambiente carregado de tensdo devido a
relacdo entre as letras vermelhas das informacdes verbais, a superficie preta dos painéis e a
iluminagdo ténue do conjunto. As obras expostas eram, também, figurativas e seus contetdos
estavam diretamente relacionados aos textos-de-parede.

A comunhao crista, o mito de Ugolino, o episdédio do naufragio do Méduse, o homem
atormentado pelas incertezas e pela razdo, o refigio da individualidade e da subjetividade
frente a racionalidade repressora das instituigdes do Estado moderno. Neste momento, a
antropofagia ndo era uma pratica cultural de um continente distante. A antropofagia era
atualizada pela a¢do da racionalidade sobre o individuo sensivel, desejante. As obras nao eram
agrupadas ai em géneros, ou artistas, mas sim por narrativas tematicas. O homem civilizado,
moderno, racional ¢ também canibal. A antropofagia ¢ universal e, portanto, humana.

Esta sala antecedia duas outras dedicadas, cada uma, a dois pintores cujos mundos
sdo construidos por uma pratica auto-fdgica'®. Vincent van Gogh e Armando Reverén nio sio
nem documentos de seu tempo nem de sua geografia. Suas paisagens, ainda quando se
assemelham a imagens de um mundo real exterior, sdo paisagens interiores. Sdo paisagens
que se constroem na manipulacao direta dos materiais que, em si, adquirem forma sobre
suportes bidimensionais. Seu tempo cronoldgico coincide com o final do século dezenove e a
passagem para o século vinte, mas suas obras sdo aistdricas. Ainda que sejam analisados
como artistas que reagem ao meio, suas obras sdo intimistas. Nada parece épico ou grandioso
ou documental ou panfletario nelas. De fato, além da sala dedicada a David Alfaro Siqueiros,
os demais ambientes do Espag¢o ndo apresentam obras de contetido historico.

Ainda que fossem ordenadas segundo um sentido mais ou menos cronoldgico, as
salas ndo esgotavam uma sucessdo de estilos artisticos do século vinte. A diacronicidade que

o conjunto das obras expostas no Espago construia nao abrangia uma historia da arte

' No texto-de-parede da sala Van Gogh, lia-se: “Sua angustia ¢ autoconsumo. Seu suicidio realiza algo que poderiamos
classificar como pulsdo autocanibal”.

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
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brasileira nem europé€ia, mas construia um tecido de textos que em diferentes tempos/espagos

ampliava as possibilidades de leitura da exposicao.

O ponto de vista historico

Construir o Nucleo e, conseqiientemente, o Espaco Museologico com qualidades
historicas, implicava na adocdo de uma entre varias histérias possiveis. Ao final do
“Manifesto Antropofago”, que sabe-se ter sido publicado em 1928, Oswald de Andrade situa
0 espaco, Piratininga, e o tempo, “ano 374 da degluticao do Bispo Sardinha”. Invertendo as
narrativas historicas, o “Manifesto” clama “o mundo ndo datado” e ““ a idade do ouro”. Poucos
artistas (Tunga, Adriana Varejdo, Barrio, Cildo Meireles, Delson Uchoa, Beatriz Milhazes e
Ernesto Neto, Leonora de Barros, Lygia Pape, Arnaldo Antunes) no Nucleo eram
contemporaneos, ¢ desses alguns nao estavam presentes com obras recentes.

Entretanto, ao ser denominado Historico, o Nucleo continha uma rede de relacdes
diacrénicas que ndo coincide com uma histéria da arte européia. A histéria da arte
internacional ou européia institucionalizada era tensionada por bifurca¢des narrativas que
englobavam valores estéticos e tematicos recentes nas obras de artistas latino-americanos e,
sobretudo, brasileiros. A historia da arte central a Bienal ndo era exclusivamente eurocéntrica,
mas estava estruturada em didlogo com outros centros. Nao se tratava, portanto, de opor o
eurocentrismo a historia da arte brasileira. Opuseram-se, neste texto, a historia da arte com um
centro Unico a histéria da arte com multiplos centros. Ou, as diferentes perspectivas de
enuncia¢io produzem a ambivaléncia carnavalesca'® que configura o texto com diferentes
vozes discursivas explicitas. A ambivaléncia intertextual interna ¢, de acordo com BARROS
(1994, p. 7), caracteristica dos discursos poéticos, nos quais a multiplicidade de vozes e de

[3

leituras substitui a verdade “universal”, unica e peremptoria pelo didlogo de “verdades”

textuais (contextuais) e historicas. Deste modo, a histéria construida no Niucleo, ou seja,

5 Difere-se, segundo BARROS (1994, p. 6-7), a “carnavalizagdo” da “polifonia discursiva”. O primeiro
conceito, elaborado por Mikhail Bakhtin, define a ambigiiidade, a duplicidade ou a ambivaléncia discursiva. O
segundo define o dialogismo constitutivo de todo discurso.

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
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central na leitura da XXIV Bienal, ndo foi uma que se sobrepusesse de modo monofonico a
todas as outras, mas sim a que mostrava a co-presenca de varios centros discursivos e era,
portanto, polifénica. Assim como o “Manifesto Antropdfago”, no Nucleo Historico nao eram
mascaradas as vozes que o constituilam, que eram deglutidas pelo discurso que,
conseqiientemente, ndo possuia o estatuto de verdade unica, absoluta, incontestavel.

BARROS (1994, p. 8) define os discursos poéticos como os que:

Diferenciam-se, portanto, dos discursos autoritarios, gracas a polémica narrativa, a polifonia, a
pluriisotopia figurativa, a expressdo semi-simbolica, recursos pelos quais se obtém a visdo do
direito e do avesso do mundo e se mantém a polifonia interna das vozes que dialogam no
texto.

Conforme serd adiante descrito, no Niucleo e, especificamente, no Espago

Museoldgico, os caminhos se bifurcam.

1 Trabalho apresentado no Nucleo de Semiética da Comunicacdao, XXVI Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacgdo, Belo Horizonte/MG, 02 a 06 de setembro de 2003.
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