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DEPOIS DO SUPER HOMEM, A MULHER MARAVILHA?

Producio de sentidos de identidades femininas no cinema paraense

Keyla Negrao

Unisinos (Doutorado)

Resumo: O texto discute uma relagdo entre os efeitos de sentidos de identidades femininas e seus
contextos de produgdo na cinematografia regional da AmazoOnia paraense. A perspectiva ¢ de
promover um dialogo entre as matrizes estético-discursivas e as mudangas socioculturais, tendo como
parametro historico a segunda metade do século XX e o inicio do século XXI, como trajetoria
cinematografica de construcao das tematicas das identidades femininas.
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Apresentacio

O aparecimento e énfase do homem na histéria das Cié€ncias Humanas € coisa recente
(FOUCAULT, 1981). Nos estudos da Comunicagdo, um campo do saber ainda mais em vias de
debates, o homem, tem sido compreendido como sujeito, orquestrador de praticas sociais e
transformagdes culturais. A retomada de Benjamin nos recentes estudos tem sido sintomatica
dessas discussodes, que tem suas marcas na experiéncia cotidiana e nas dinamicas culturais um
vetor de producdes do conhecimento cientifico também em vias de fortalecimento. A entrada
no século XXI promoveu uma série de balangos epistemoldgicos, culturais, politicos acerca das
individualidades. E um dos territorios mais visitados foi o da mulher: sua histéria, seu corpo,
enfim, seu lugar.

Foram séculos de lutas sufocadas ou minimizadas pelo discurso, assentado no
patriarcalismo e perseguigdes cristds as bruxas ou nas formas de normatizagdo do corpo
feminino, o estigma de Eva. Em meados do século passado, os engajamentos das mulheres
ganharam mais visibilidade, pois suas lutas e estratégias se tornaram mais radicais. Elas

ocupam a cena midiatica, uma forma moderna - pds-moderna — de sacralizagdo e mediagao —
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dos papéis femininos e, sobretudo, das campanhas feministas, que sdo marcadas por fortes
apelos ao coletivo (KRISTEVA, 1999).

Afinal, a organiza¢do e unidade foram necessarias. Malu mulher, TV mulher, Mulher
(nos anos 80 e 90); e Mulheres apaixonadas, Agora é que sdo elas e A casa das sete mulheres
(2003) sao sintomas de um paradigma em vdarios formatos das mudancas que as mulheres
participaram como protagonistas. As cenas politicas e das descobertas cientificas (o silicone, a
lipoaspiragdo, o bronzeamento artificial, a ligadura de trompas, a inseminacdo artificial, o
clone, etc) também sdo lugares, onde outros poderes comecaram a sensibilizar e recompor as
forgas sociais: os lugares da mulher.

No caso da América Latina, as midias de massa também contribuiram
significativamente para a constru¢cdo das idéias de nacdo, de regido, aproximando ainda mais os
estudos da comunicacdo e os estudos da cultura (MARTIN-BARBERO, 1987). Um desses
universos de deslumbramento arqueologico tem endereco nas producdes culturais da Amazonia
paraense. A idéia e corporeidade instituidas como textos de mulher ¢ Amazdnia sdo a um so
tempo uma inspiracdo e um depositorio de envergaduras do imaginario. Dessa premissa que
parto para refletir sobre deslocamentos de sentidos sobre as identidades femininas no cinema
paraense.

Um a reflexdo em sintonia com as mudancas socioculturais e comunicacionais, que
produzem formas plurais de constru¢do de personagens numa cinematografia simbolicamente
deslocada dos centros de produgdo nacional e internacional.A reorganizagdo das aliangas
intercontinentais por razdes econdmicas, geopoliticas, culturais e comunicacionais colocam a
Amazonia como uma zona de muitas atengdes. A Amazonia tem a maior reserva de agua do
planeta, esta localizada numa zona de fronteira estratégica na América Latina, area com maior
potencial ecologico e mineral do Brasil, etc.

Assim, essa reflexdo estd conectada a produgcdo de uma fala de um lugar, onde
historicamente, se tem isolado territorial, politica e simbolicamente, embora se tenha
disseminado sua importancia como patriménio da humanidade. Nesse sentido, a producdo
audiovisual do Pard se constitui num lugar de recriagdo de cinebiografias de mulheres
amazonidas, como possibilidades de produtores locais recontarem as historias de personagens

da vida cotidiana paraense que fecundam e povoam os imaginarios sociais.
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Entdo, tenta-se costurar situagdes de identificacoes femininas, como uma dimensao
estética da cidadania dessa gente que vive nesse lugar que tem uma grife tdo fetichizada: a
Amazonia brasileira. A escolha dessa reflexdo no territorio do cinema se da,
metodologicamente, pela observagdo de um ntimero significativo de filmes paraenses, formatos
curta metragem, ficcdo ou documentarios, cujo debate das identidades se encontra em foco. A
insercao de um produto filmico da Amazonia paraense tem implicada a constru¢ao de imagens-
sentido, modelos de mulheres num contexto globalizado.

A perspectiva deste ensaio tem o interesse em alojar a magia de visitar o territorio de
imagens desconhecidas, outras pouco amadurecidas e algumas res-significadas dos contextos
de producao do cinema paraense, condigdes que possibilitaram sua realizacdo em mais diversos
contextos. Nos interessa olhar para os mundos dos homens e mulheres que fizeram as historias
de um cinema paraense com quase cem anos de trajetéria de ficgdes', documentarios, novos
formatos mais recentes construidos numa linguagem que nao ¢ s6 nosso objeto de estudo, mas
de prazer e fascinio.

Nossa competéncia narrativa ndo reside num chao antropolédgico. Nosso desejo ¢ fazer
um voo por vidas de personagens, suas agdes, sua ocupacao dos processos socioculturais de
alimentacdo das narrativas. Os dominios desse universo de produgdo sdo as invengdes de
tradicoes e reinvencdes de urbanidades, como matrizes dessa questao, tomando como postura
epistemologica a compreensdo de Adriano Rodrigues (1997) de que “nem tudo se globaliza e
nem tudo se localiza”. Nos termos aqui discutidos, nem todos os modos e os formatos de
narragdo se homogeneizam como uma premissa de inser¢do das falas femininas aqui
problematizadas.

Depois do super homem, a mulher maravilha?

[...] existe uma espécie de corpo feminino ideal, que habita o campo discursivo da
moda, da publicidade, das revistas direcionadas para mulheres, que ndo coincide e que
parece mesmo ignorar o bidtipo feminino de fato. Apés o movimento feminista dos
anos 60, as mulheres, sem davida, conquistaram direitos, que, todavia, ndo
substituiram antigas tarefas atribuidas ao papel feminino. Pelo contrario, traduziram-se
no campo social como “conquista” de novos deveres, somando novas fungdes e papéis
aos antigos.

! Registra-se que os primeiros trabalhos documentais feitos por estrangeiros no Para datam da ultima década do século XXI.
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[...] Segundo esse discurso, uma mulher “ideal”, além de ser boa mae, dona de casa e
esposa, também deve ser bem-sucedida profissionalmente, sexy, bem informada,
inteligente, excelente amante e magra, magérrima. (BRAGA, 2002: 62).

A visdo idilica mulher-homem d4 lugar a inversdes: ele fica em casa, ela vai pra rua
ganhar o pao de cada dia; ela veste calga e vai a luta, ele cuida do bebé, das tarefas de dono-
de-casa, coisas que custaram caro a mulher, a sociedade. Mas os indices de violéncia ainda
sdo altos contra as mulheres e alguns nem aparecem nas estatisticas, as mulheres tém medo de
denunciar, mas as delegacias, ao menos, existem. Nao se discute satisfatoriamente a questao
do aborto, mas se tem as clinicas clandestinas, a camisinha feminina e as pilulas...E elas sdo
umas das que mais morrem de AIDS e a gravidez na adolescéncia ¢ um dado relevante no
campo e na cidade...

As mulheres vao recompondo seus discursos, afinal, sdo formadas de muitas matrizes.
As regras da lembranca e do esquecimento de certos acontecimentos que as traduzem, as
enunciam em imagem também sofrem os impactos desses tensionamentos de matrizes
culturais, e ndo de mera inclusdo ou exclusdo de tipos estéticos, 0s processos que remanejam
os sentidos sdo também politicos. Entdo, tem-se uma mulher com superpoderes, a mulher
maravilha do século XXI? A totalidade e esgotamento da matriz feminina?

As midias também sdo, junto com a medicina, conformadoras do corpo e desejos
femininos, portanto, instituindo matrizes inescapaveis a esse tema. As normatizagdes sao
chaves para compreensao das personagens que vemos, hoje, da vida como ela deve ser, da
aceitacdo social. Da forga, por exemplo, que os belos peitos, lombos e bundas ddo aos
contornos da mulher maravilha, que sdo indices de audiéncia e caixa cheio para os cirurgides
plésticos e afins. As implicagdes éticas e estéticas, mercadoldgicas e socioculturais dessas
mulheres sdo assuntos da agenda social. A cabega e corpo perfeito, o lugar quase naturalizado
da protese sdo promessas de felicidade, uma forma de sacralizacdo da qual nos incita, nos
indigna, nos preocupa, nos seduz, nos anima.

Esse texto pretende ser uma via reflexiva para essas questdes que fazem parte da
tematica das identidades sociais, mas promovendo um deslocamento, como condi¢do de criar
uma pluralidade de formas de compreender as mulheres, ndo como totalidade, mas como
fragmentos, estilhacos, enfim, construidas de varias matrizes, inclusive das masculinas, e

experiéncias, plenas de suas incompletudes.
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A perspectiva que ora se pretende ¢ construir um ambiente de reflexdo da mulher nao
como dado quantitativo, mas como sujeito cultural, historico, que transita por tempos e
espacos diversos. As identidades ndo sdo esséncias a serem resgatadas, intactas, puras, mas
um movimento e postura a serem percebidos nas cinematografias paraenses como lugares de

reconstru¢ao de leituras de universos femininos.

A mulher mudou de cena: multiplas identidades femininas no cinema

(Baden Powell & Vinicius de Moraes, 1967)

[...] Uma mulher tem que ter qualquer coisa alem da beleza,
qualquer coisa de triste,
qualquer coisa que chora,
qualquer coisa que sente saudade,
um molejo de amor machucado,
uma beleza que vem da tristeza de se saber mulher,
feita apenas para amar,
para sofrer pelo seu amor,

[...] ha sempre uma mulher a sua espera
com os olhos cheios de carinho,
e as mados cheias de perddo |...]

A musica tem sido desde muito um veiculo de discussdo dos temas ligados as
identidades cultural e nacional (SA, 2000). E o samba, a bossa nova sdo lugares privilegiados
de discussdo da condi¢do feminina. A mulher tem povoado a inspira¢do de poetas, intérpretes,
homens da vida cotidiana, de intelectuais. E a década de 60 foi marcada por mudancas
significativas nesse terreno simbolico, politico, cultural, epistemologico, individual fértil das
narrativas sobre a condi¢do feminina.

E 1967, ano da publicagdo de Sociedade do Espetaculo, de Guy Debord, Vinicius de
Moraes e um de seus parceiros, protagonistas do movimento bossa nova brasileiro, saem com
os versos de um Samba da Bengdo. Os versos cantados sao, uma metalinguagem musical, que
traz a mulher como o signo da beleza, da tristeza, da resignagdo da espera, da complacéncia, da
emotividade como valores essenciais. Nesse territorio, as coisas do sexo e da sujeira pertenciam

as perdidas, as mulheres de vida facil e durante séculos deixaram de ser ditas (ALVARES,
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1995), simbolicamente rejeitadas, mas concretamente vividas. As submissas ainda habitam o
século XX.

Na mesma avalanche e esteira da “revolucdo cultural” daquela década, o movimento
feminista vivia os ecos da leitura do Segundo Sexo de Simone de Beauvoir. As mulheres, esse
nos invisivel, as vezes, discutiam os modelos e paradigmas éticos das sociedades patriarcais que
elegeram o signo da grinalda como o simbolo da aspiracdo, das normas éticas femininas.

O cinema, na sua vasta histéria, sempre se colocou como um repertério de sentidos de
mulheres, como identidades tematicas, que habitam o imaginario social, as fantasias, as fic¢des
e docudramas. O cinema se constitui nesse ensaio como um dominio de problematizagdo das
tentativas de uniformizar os sentidos. No caso, das feminilidades atuais, das quais as imagens
eletronicas, historicamente, tém tido o poder e “magia” de construir e desconstruir, de agregar e
transformar linguagens e formatos.

Essa idéia de pluralidade estd em consonancia com o papel que as mulheres vém
desempenhando nas sociedades democraticas, que tem na liberdade ndo um fim de conquistas,
mas como afirma Kristeva (1999), sempre como uma possibilidade de recomecgo: “sou livre
porque posso comegar qualquer coisa de novo”. Assim, as mudangas socioculturais vividas,
sobretudo, a partir dos meados do século XX, significaram uma pulsante possibilidade de
construcdo de sentidos de narrativas das mulheres, sobre as mulheres, de construcdo de
imagens que revisitam a narrativa filmica das mais diferentes culturas, sobretudo da cultura
ocidental.

Na mesma década, o movimento cinemanovista traz Xica da Silva de Caca Diegues. E,
dessa geragdo, do cinema brasileiro, a mulher desmistifica a relagdo de exilio, assepsia e
anonimato da sua sexualidade. Norma Bengel ¢ o primeiro nu feminino do cinema brasileiro:
Os cafajestes. Um filme que também traz o ator Jece Valaddo, que encarnou o papel do
machao, a popularizacao de um jeito malandro playboy brasileiro. O privado de Vinicius ficou
publico, a mulher foi acompanhada no seu fluxo, construindo outras formas de sacralizagdao que
indicava seu espaco e seu tempo, sua liberdade de manejar as normas, discursivizar a propria
carne.

O tabu e desejo convivem, ndo como um passe de magica, mas com um tensionamento
social dos mitos, que fora positivamente acompanhado de multiplas formas de enunciagao de

uma sociedade complexa, onde mulheres sdo recompostas de varias matrizes, sujeitos de muitas
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historias. As identidades audiovisuais assumem, assim, muitos codigos distintos de sentidos das
feminilidades. Mudangas conjunturais na politica, anos mais tarde levam a um crescente
eleitorado e eleitas femininas aos cargos representativos. Elas ocupam o legislativo, o
executivo, o judiciario, uma historia mais de trabalho e menos romantismo.

A mulher continua nova, bonita e carinhosa, mas ja faz o homem gemer sem sentir dor.
No cinema, a paraense, Vanja Orico ¢ companheira do capitdo Galdino Ferreira, o Cangaceiro;
e, na televisdo, Tania Alves ¢ companheira de Virgulino Ferreira, o Lampido anos mais tarde.

A essa altura a Tv brasileira, que segundo Glauber Rocha (MOTA, 2001), deveria ser a
parceira no desenvolvimento de politicas publicas para a criacdo de um cinema-industria
brasileiro, da sua auto-sustentabilidade, passava a ser também importante formadora dos
sentidos das identidades femininas no pais. As novelas, programas de entretenimento,
jornalismo, e, sobretudo, as minisséries, foram importantes para a circulacdo de identidades
tematicas nos dominios de reflexdo de diferentes sentidos que traduzem as mudancas estéticas,
ideoldgicas, éticas, morais, econdmicas, religiosas, sociais ocorridas no século XX.
Transformacgdes que afetam as narrativas audiovisuais acerca do tema das mulheres. A exemplo
dos produtos midiaticos a seguir:

Cananga do Japao (TV Manchete), Maria Bonita , Maria Moura, Malu Mulher, A
engracadinha, Bambolé, Elas por elas, Anos Dourados ¢ Anos Rebeldes, TV Mulher (TV
Globo), Maria do Bairro (SBT), Cara a Cara, nos anos 80. E no cinema, o emblematico
sucesso de Uma linda mulher nas bilheterias do Brasil, mais tarde os desenhos animados
Pocahontas e A pequena sereia(EUA). E o primeiro filme de Carla Camuratti, Carlota Joaquina,
marcando um novo ciclo do cinema brasileiro, depois da quebra da Embrafilme, sdo sintomas
de agdes estratégicas da visibilidade feminina em varios campos sociais e também sinais de que
muita coisa estd por fazer, antes de esgotar num sentido de mulher maravilha uma forca
totalitaria dos sentidos dessas identidades.

E na segunda metade dos anos 90 e nos os primeiros anos do século XXI, As
domésticas, Eu, tu, eles (Brasil) e Um encontro de amor (EUA), A professora de piano (Franga)
e o Crime do padre Amaro (Espanha-México) podem até ser desigualmente exibidos por razdes

de mercado, politicas culturaisz, itens indispensaveis, quando se trata de cinema. Porém,

2 O Brasil, segundo diagnostico feito por vérias entidades ligadas ao audiovisual no pais, vive um déficit nessa area. O pais
importa US$695 milhdes em produtos audiovisuais e sO consegue exportar US$40 milhdes. E a maioria desse produto se
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sempre nos remetem a “velhas” narrativas do conto da Cinderela ou do emblematico ideario
dos anos 60: a liberacdo sexual e o conto de fadas do casamento e procriacdo. Claro,

reconfiguradas pelas situagdes atuais das questdes étnicas, geopoliticas, socioculturais.

Amazonas, Marias, Cunhas e tantas outras: a cena filmica paraense

O corte que se opta fazer aqui ¢ histdrico. Isso ¢ uma forma de facilitar a organizagao de
filmes heterogéneos nos seus formatos e enfoques, mas similares nas suas identidades
tematicas. E isso poderd fornecer ao leitor uma panoramica do tema e os deslocamentos que
essas matrizes tematicas foram sofrendo dentro de contexto diferentes por agdes de visibilidade
diversas, onde as identidades femininas estdo em pauta. Essas construgdes fazem parte da
agenda filmica, tomando como pardmetro a década de 60, um marco das transformagdes
culturais e sociais que se refletem nas formas narrativas e como essas, vao influenciando as

dinamicas sociais, fomentando a circulacdo (VERON, 1987) de projetos de identidades.

Década de 60

Libero Luxardo’, em 1962, lanca o primeiro longa metragem paraense Um dia
qualquer. O diretor paulista realizou filmes documentais e de ficcdo e como afirma Luzia
Alvares (1995) “os dois géneros usaram como ‘background’ a mistico-exdtica Amazonia”. O
mundo vivia mudangas em termos de tensdes do sexo enclausurado, das morais instituidas, da
ebulicdo da ética das “certinhas”, derramando-se outras cenas, em que mulheres passaram a
ficar devotadas ao culto ao sexo, a liberagdo sexual, ao culto a pilula, no tempo em que o lema
hippie de “ndo faca guerra, faga amor” invadiu o cinema.

O filme ¢ uma viagem pela memoria de um homem que vagueia pela cidade, onde
conhecera, amara e perdera sua amada Maria de Belém, vivida pela atriz Lenira Guimaraes. O

passeio do homem organiza o espago da narrativa por espacgos funcionais da cidade socialmente

concentra em telenovelas da Rede globo. Os EUA que detém 83% do mercado audiovisual mundial tém no Brasil, 92% dos
produtos de consumo importados.

* Os unicos quatro longa-metragem produzidos no Para foram dirigidos por Liber Luxardo. Além d e Um dia qualger (1962),
Marajo, barreiras do mar (1964), e Um diamante e cinco balas (1966) e Brutos inocentes (1974).
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construidos pela idéia das personagens exdticas que constroem a imagem da cidade. Dentre
essas personagens, as mulheres.

Em contraposi¢ao a senhora Maria de Belém, a lembranca do vitvo viaja por reconditos
da cidade que tiram ao publico os véus das prostitutas. A morte da personagem Maria de Belém
nos induz a metafora do nascimento de um outro tipo de mulher, a mulher livre. No filme, a
falecida e a mulher livre ndo transitam pelos mesmos espagos, hd uma cena 6bvia da exclusao
das prostituas. Os cortes indicam a existéncia de tipos diferenciados de sentidos de mulheres,
mas a ndo possibilidade de convivéncia dos mesmos na agdo narrativa, uma tem que morrer
para outras serem lembradas.

E a lembranga ¢ reintroduzida na cena como uma confusdo mental-audiovisual, que
reimplanta a realidade, o modelo freudiano tdo claramente aparece no cinema (DUARTE). A
realidade ¢ a sexualidade obsessiva: strip tease, bares, inferninhos, etc. A arquitetura da rua
lembra que Maria de Belém morreu, a senhora casada, dona-de-casa, madames da sociedade
belenense das décadas de 10 e 20.

Sao tempos que Belém do Grao Pard ainda vivia o aureo periodo da borracha na
Amazonia, a cidade tinha uma aura de Belle Epoque, tempos em que a aristocracia paraense ia
ao cine Olympia® para ser vista. Um certo romantismo cerca a zona do meretricio. O figurino
das prostitutas, as mulheres seminuas, os casardes no estilo barroco e neocléssico, a elegancia
das cafetinas, sintomas da “busca de tempos perdidos” numa cidade, que naquela época, ja
comegava a ostentar o status de metrépole da Amazodnia.

Libero Luxardo dirigiu Um dia qualquer num tempo de uma vigéncia de um modelo
politico de um certo coronel Barata, interventor, durante a ditadura de Vargas por dois
mandatos longos, que durou décadas no Para. O populismo vanguardista acenava também para
o desenvolvimento da cidade, e o desenvolvimento das grandes cidades naquela época ja vinha

carregado de promessas da liberdade feminina.

(Riachdo; intérprete: Cassia Eller)

Ai, meu, Deus, ai, meu Deus o que ¢ que ha?
A nega la em casa ndo quer trabalhar,
Se a panela ta suja, ela ndo quer lavar,
Quer comer engordurado, nao quer cozinhar,

* O cine Olympya é o mais antigo em funcionamento no pais.
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Se a roupa ta lavada, ndo quer engomar

E se o lixo ta no canto, ndo quer apanhar,

E pra varrer o barracdo, eu tenho que pagar,
Se ela deita de um lado, ndo quer se virar,
A esteira que ela dorme, ndo quer enrolar,
Quer, agora, um Cadilac para passear.

Ela quer me ver bem mal

Va morar com o diabo que ¢ imortal

Décadas de 70 e 80

Nessa €época, o Pard vive grandes transformagdes politicas, econdmicas e ambientais
com a implantagdo de grandes bases estrangeiras para exploragdo mineral. E o chamado
periodo de instalacdo dos Grandes projetos, como da ALBRAS, Vale do Rio Doce, etc. A
migracao de estrangeiros para a implementacdo dos projetos, assim como a migracao de
populagdes do campo para a cidade, amazdnidas, nordestinas, sendo remanejadas pelas
situacdes acordadas no campo politico criam uma necessidade de sobrevivéncia das
populagdes locais numa transitividade real e simbodlica. A circulagdo de tantas culturas e
deslocamentos das referéncias simbdlicas descortinam outros horizontes narrativos das
populagdes locais.

Nessas décadas temos os exemplos de [lracema, uma transa amazonica, de Jorge
Bodansky, e Maria das castanhas de Edna Castro, explora-se de outros angulos a liberdade
que as geracgOes anteriores haviam sinalizado como tendéncia narrativa, como necessidade de
discutir as transformacdes e implicacdes, que, aquela altura eram inegaveis sobre o papel das
mulheres na sociedade, na vida cotidiana. As mulheres, como matéria-prima das imagens,
encarnando em personagens filmicos alegorias de um tempo e espago transformados da
Amazonia paraense.

Ambas as personagens indicavam, em formatos e suportes diferentes, a idéia de um
processo de transicdo com reflexos absurdos no imagindrio social dessa regido. A dicotomia
campo/cidade tdo presente nos discursos sobre as identidades nacional e cultural brasileira
esta centrada na acdo de [racema e quebradeiras de castanha. As morais das temadticas
identitarias femininas come¢am a eliminar mascaras de moralidade sexual e criar sentidos
para as mazelas da migracado, e da liberdade e desenvolvimento, como valor e conquista, mas

também como horrores.
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O orgasmo ja era visto como coisa natural, o trabalho e a familia como valores
aspirados no texto dentincia de Bodansky e no poema documental de Edna Castro, a estética
mudou, a dramaticidade estava dada pelo rosto delas e ndo mais mediadas por lembrangas de
homens. Os filmes eram alertas: o que estdvamos fazendo com as mulheres? O romantismo da
lugar as tensdes sobre as conquistas legitimadas num contexto em que o reconhecimento da
Amazonia como territorio cultural tinha nos seus filmes as mulheres como signo

inquestionavel da exportacao.

(Renato Russo)

[...] Sou fera, sou bicho, sou anjo

e sou mulher

Sou minha mae, minha filha,
Minha irma, minha menina

Mas sou minha, s6 minha

E ndo de quem quiser

Sou deus, tua deusa, meu amor [...]

Década de 90 e inicio do século XXI:

Nesse periodo temos um numero significativo de sentidos das identidades temaéticas
em questdo. Os formatos, géneros e linguagens se diversificam. A cinematografia paraense
vive também o inicio de uma outra euforia e oxigenag¢do do cinema brasileiro. E podemos

dividir entre documentarios e ficcdo os seguintes produtos:

Documentarios: Marias e Josés de Nazaré, de Ursula Vidal.
Outras vozes: a Marujada, UFPA.

Saias, lagos e ligas, de Risoleta Miranda.

Ficcao: As mulheres choradeiras, de Jorane Castro.
Dias, de Fernando Segtowick.
Marilia, de Ronaldo Salame.

Nayara, a mulher gorila, de Marta Nassar.
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E necessario ressaltar que ndo ha condi¢des de, nesse espaco, fazer um mergulho mais
profundo nos sentidos das narrativas acima citadas, por questdoes de formato e limitagdes que
este ensaio impde. Mas, se persegue aqui as nogdes gerais que norteiam os processos de
analise de produtos midiaticos, a partir dos processos socioculturais, que nos permitem ter
uma visdo mais critica e ampla das condi¢des de producdo da cinematografia, enquanto
construtora dos sentidos das identidades femininas.

Mas, num sentido geral, diriamos, com suas especificidades narrativas que encantam e
desencantam diferentemente, claro, que esse periodo ¢ marcado pela convergéncia de
multiplos sentidos, onde podemos reconhecer muitos codigos de décadas passadas: a tradicao,
a religiosidade, a cidade, as biografias como estratégias narrativas, as questdes étnicas e
politicas e as sexuais. O cinema paraense, como uma tendéncia também de industrias
estrangeiras, faz uma espécie de movimento que “passa a limpo o proprio cinema”
(DUARTE).

E um tempo de reapropria¢des narrativas, de uma espécie de discussdo de um ciclo de
conquistas e perdas que pode significar esse universo feminino tdo abundantemente visitado
pelo cinema. Varios imperativos estavam em jogo: a liberdade, a familia, a sexualidade, o
desejo, o trabalho criaram condi¢des de o cinema paraense construir suas heroinas, vilas, e
vitimas, mas todas personagens protagonistas de um tempo de circulagdo de muitos projetos
de identidades. Prostitutas, senhoras, patricias, andnimas, celebridades fazem parte desse
repertorio desse periodo. Os modelos estdo se acotovelando na rua, na vida cotidiana e
também habitando o mundo midia. A fic¢do ndo vira as costas para esse cotidiano, do qual se
alimenta e devolve matérias-primas, formas possiveis de lermos o mundo dessas mulheres,

mundo, muitas vezes, reconstruidos por mulheres.

Consideracoes

A mulher que se busca discutir ¢ a que estd em transito, que tem a capacidade de
ocupar esferas sociais diferentes, dotada ndo s6 de uma diferenga sexual bioldgica, mas de
uma leitura do mundo especifica. Busca-se construi-la e entendé-la do seu territério de
mulher, com potencialidades de narrar suas histérias de dor, de aspiracdes, de conquistas, de

liderangas, de trivialidades, de sexualidades, de enfermidades, de siléncios e vazios, de
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peleias, enfim, dos manejos de seus afetos. E as narrativas filmicas t€ém sido um lugar
privilegiado de tensionamentos dos seus varios sentidos: as predestinacdes de Eva, de Maria
Machadao (telenovela) e da Garota da capa.

E compreender que a rendi¢do de algumas mulheres a essas matrizes estéticas devem
ter suas razdes de ser, a submissdo também ¢ um fato ndo uma idealizagdo, que deve ser
enfrentado, nao negligenciado. Nao se trata de fazer um estudo com intuito de fazer dentincias
secas, panfletarias, emblemadticas, ou dar testemunho jornalistico. Mas de pensar como alguns
estilhacos desses sentidos nos tocam cotidianamente, nos afetam com sutilezas, com a
capacidade que as imagens tém nao s6 de ver as mulheres, mas de reconstrui-las, como ja
enfatizei. E essas reconstrugdes sdo sintonizadas com sentidos antigos da busca de uma
linguagem regional audiovisual, preocupada com sua soberania e mudangas locais afetadas
por dindmicas globais.

A riqueza do material estudado nos aponta o cinema nao como um repositério de auto-
retratos emblematicos de mulheres, de uma forma psicologizante, melancélica, mas se
constitui em um lugar que tensiona algumas matrizes, das quais a sociedade em varios campos
sociais promove e reorganiza dindmicas de leituras da realidade, que, inclusive, conduzem a
reciclagens narrativas constantes e aperfeicoamento das competéncias discursivas. Hoje, tem
nas mudancas dos codigos penal e civil, por exemplo, outras pautas sobre a virgindade, o
aborto, a condi¢do de conjuge como uma dessas matérias explosivas a serem mastigadas pelo
cinema.

O cinema ¢, entdo, aqui entendido como uma possibilidade de oferta e reconstrugao
dos seus olhares do mundo. E um convite a refletir como lemos esses universos femininos
dentro de outros universos e interagdes sociais, possiveis de serem visitados por estratégias
comunicacionais de suas visibilidades e como forma de controles e normatizacdes. Nao ¢ a
toa que, hoje, prostitua deixou de ser glamour ou tema de exclusdo somente, para ser
profissdo e com sindicato, assim como das domésticas e ainda ha muito que se pensar sobre
um material rico e humano que transborda, mas também afeta as midias.

Afinal, nés interagimos com as mulheres todos os dias, nos acotovelamos em seus
corpos, que sao em si o que elas nos dizem do mundo, das intervengdes que sofreram
compulsoriamente ou por op¢do da “maquina do homem”, das cenas da vida cotidiana. A

cotidianidade, que sdao jogos de muitas das interfaces das mulheres, mais do que retratos de
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exclusdes simbolicas ou determinismos mercadologicos. A vida pulsa complexa. E as Evas,
Patricias e Marias Jodo se entrecruzam, originado matrizes hibridas. As simplificagdes
estigmaticas ficam para o lugar comum, do qual podemos aprender e suspeitar, jamais
ignorar.

O cinema se constitui, assim, em fontes participante da reflexao social para essa matriz
que aparece sorrateiramente: a superpoderosa, a mulher maravilha...e as implicagdes sociais
(as cobrangas, os deveres, os prazeres, as dores, as exposi¢des, os exilios, 0s sucessos, as
misérias, simplicidades, espertezas...) desses seres que se anunciam. E a narrativa, como nos
incita a pensar Kristeva, sempre entendida como um comeg¢o, que também nao ¢ uma
redengdo, mas uma graga € uma tensao.

Essas personagens também podem nos fazer compreender algumas cenas que
continuam para além das telas. Nossa reflexdo se estende para outros limites de intervengao
social e linguagens, que sao conformadoras de sentidos de multiplas identidades. E somos
afetados por suas formas vorazes de elas se apresentarem a nds: plurais, estilhacadas,

silenciosas.
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