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Em 1951, José Medeiros entdo fotdgrafo da revista O Cruzeiro, fotografou um ritual de
iniciacdo no Candomblé, Bahia. A reportagem foi publicada em 1951 na revista com o
titulo “ As Noivas dos Deuses Sanguinérios’. Seis anos depois, em 1957, a mesma
editora da revista O Cruzeiro publicou um livro chamado “ Candomblé&’ com todas as
fotografias publicadas na revista acrescentadas de mais algumas escolhidas por
Medeiros. A nova forma de publicagcdo colocou as mesmas imagens em outro formato e
em outra valorizagdo imagética. Pretendo nessa comunicagdo discutir, a partir de um
estudo de caso, os formatos de apresentacdo de material etnogréfico nos meios de
comunicacdo de massas e suas decorrentes consequiéncias com ainvasdo de olhar leigo,
voyerista e massificado, induzido pela midia e pelas especificidades da fotografia em
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O PROFANO SACRALIZADO

Fernando de Taccali|

I ntroducéo

Em 1951, Jose Medeiros, entdo fotografo da revista O Cruzeiro,
importunado e incomodado por uma reportagem sobre Candomblé publicada na
FrangaE! resolveu propor uma reportagem mostrando 0s aspectos inacessiveis ao olhar
leigo dos rituais de iniciagao dessa religido afro-brasileira. Segundo ele, a reportagem
estrangeira abordando somente sua parte publica, o cerimonial visivel pelo leigo nas
festas preparatorias e no encerramento da festa publica, ndo mostrava o verdadeiro
Candomblé. Como era costume no processo de decisdo de pauta no Cruzeiro, 0S
fotégrafos tinham autonomia para propor e conduzir uma reportagem, e assim o fez
Medeiros. Aprovado o assunto, partiu ele para a Bahia para tentar uma documentagéo
original dos rituais. A dificuldade de aproximagdo nos terreiros tradicionais levou-o a
procurar alternativas e um guia indicou-lhe uma casa néo tradiciona na qual estavam
em iniciagdo trés Yads ( termo que designa as pessoas que estdo em processo de
iniciacdo no Candomblé).

Medeiros relatou-nos que teve uma experiéncia desagradavel quando
freqlientava os terreiros tradicionais tentando primeiras aproximagdes com o intuito de
fotografar, e logo em um deles, e mesmo sem portar 0 equipamento fotogréafico, foi
guestionado por uma méae-de-santo em transe que diretamente dirigiu-se a ele e falou:
“Vocé veio agui para fotografar mas ndo vai, ndo!”. Medeiros contou-nos
passagem com um ar de espanto mistico mas, como fotojornalista exemplar, refletiu
internamente que ndo iria desistir de mostrar o “verdadeiro Candombl€” e voltar para a
redacdo sem o material prometido. Assim, mesmo fora dos terreiros tradicionais ja se

! Fernando de Tacca é fotégrafo, doutor em Antropologia e professor no Departamento de Multimeios,
Unicamp.
2 José Medeiros concedeu-me uma entrevista em 1988, ocasizo na qual relatou os fatos aqui apresentados.
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sabia de seus objetivos, afinal, a chegada de um fotégrafo darevista O Cruzeiro causava
alvorogo e gerava comentérios em qualquer cidade na época, e ele foi procurado por um
guia que o conduziu a um terreiro na periferia, no qual estariam sendo iniciadas trés
Y abs: o terreiro da mée-de-santo Mée Riso da Plataforma.

Contou-nos Medeiros que pagou a mae-de-santo para fotografar as trés
Yabs dentro de sua reclusdo e as etapas do ritua de iniciagdo. Com a carga mistica
envolvendo sua fala e o fato de estar documentando procedimentos ritualisticos ndo
veiculados pela midia até entdo, falou-nos com forte ar de mistério que ainda teve
problemas com seu equipamento pois o cabo de sincronismo do flash quebrou. Como o
ambiente era muito escuro, fez as fotos com sua Rolleiflex usando B no anel do
obturador (esse dispositivo permite sensibilizar a pelicula por quanto tempo desgjar o
fotégrafo; enquanto estiver apertando o botéo disparador o filme estéa sendo exposto).
Assim, acionando e segurando o disparador na posicdo B, disparou a luz do flash e
imprimiu imagens com 6tima qualidade tonal no material fotossensivel, demonstrando
sua capaci dade técnica.

A reportagem foi publicada no dia 15 de novembro de 1951 na revista O
Cruzeiro com o titulo “As noivas dos deuses sanguinérios’, contendo 38 fotografias.
Segundo Medeiros, a publicagdo das imagens, que mostravam cenas de sacrificio de
animais, cenas internas da reclusdo e detalhes do processo ritualistico, causou muita
polémica no meio do Candomblé na Bahia. Ainda, segundo ele, devido a reportagem, as
Y ads ndo tiveram sua iniciacdo reconhecida e assim ficaram marginalizadas dentro da
religido, com consequéncias graves para elas, uma suicidou um ano depois e outra foi
internada em um hospital psiquiétrico. A mée-de-santo foi assassinada um ano depois,
mas Medeiros ndo sabia as causas do fato.

Seis anos depois, em 1957, amesma editora darevista O Cruzeiro publicou
um livro chamado “Candomblé’ com todas as fotografias vel culadas na revista, com um
acréscimo consideravel de mais algumas escolhidas por Mederos, totalizando 60
imagens, 22 fotografias a mais. A nova forma de publicacdo colocou as mesmas
imagens em outro formato e em outra valorizacdo. Se na revista o artificio jornalistico

era 0 sensacionalismo para atingir um formato popular direto e ofensivo areligido ja a
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partir do préprio titulo, no livro as imagens passaram a ser um materia etnogréfico
precioso e Unico.

O material fotografico coletado por Jose Medeiros transforma-se em
conteldo de uma primeira publicacdo marcada por um fotojornalismo sensacionalista
para um documento etnogréfico na apresentacdo grafica e nas marcagdes das legendas
no formato livro. O objetivo desse trabalho € discutir as mudancgas de significagcdo do
material exposto acima, aprofundando a anadlise as narrativas nos meios impressos em
que foi publicado. Na primeira versdo temos uma profanacdo do espaco do sagrado ao
tornar visivel ao olhar leigo o que é permitido somente para iniciados, e um olhar leigo
massificado pela importancia da revista O Cruzeiro na opinido publica da época. Na
segunda versdo temos as mesmas imagens sem o tratamento sensacionalista mas com
uma abordagem que transparece uma aparente neutralidade na explicitagéo do ritual,
tornando-as um documento etnografico ou cientifico, coroando-as com uma nova aura
para 0 sagrado profanado. O deslocamento contextual encontra a génese da fotografia
como realidades multiplas permitindo, desta forma, significagbes diferenciadas,
sagradas ou profanas.

Os formatos de apresentacdo de material etnografico nos meios de
comunicagdo de massas e suas decorrentes consequéncias com a invasio do olhar leigo
voyeur e massificado, muitas vezes preconceituoso e induzido pela midia em relagéo as
cerimbnias e rituais tradicionais de culturas locais ndo globalizadas, produz
significacbes descontextualizadas muitas vezes pejorativas e elevadas ao campo do
exético. Entretanto, as mesmas imagens descoladas do contexto jornalistico
reencontram seu referente vivificado no valor etnografico das imagens publicadas no

livro.
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A friccdoritualistica

Os processos sociais nomeados como rituais de passagem (Gennep, 1978;
Turner:1974; Leach:1978) caracterizam uma zona marginal na qual os iniciados em
uma religido e inlmeras outras situagdes sociais, como acentua Van Gennep no proprio
subtitulo de seu trabalho (ver bilbliografia), ficam isolados da marcagéo linear temporal
da sociedade vivendo um tempo mégico e um estado social diferenciado. Os ritos de
passagem sd0 marcados por cerimdnias de separacdo (preliminares) e de agregacdo
(pés-liminares) que criam no seu intersticio, muitas vezes de longa duragdo, um estado
de liminaridade acentuado principalmente nos casos de ritos de iniciagdo. As
caracteristicas da liminaridade as quais 0 nedfito esta sujeito sdo: submissdo, siléncio,
auséncia de sexuaidade e anonimia. S&0 entidades em transicdo, em passagem, nao
tendo lugar e posicéo, pois todos os atributos da ordem social s&0 suspensos e as
categorias e grupos sociais dissolvem-se namorte social daliminaridade.

Assim Turner refere-se a esse estado do evento social nos ritos de
passagem: “O nedfito na liminaridade deve ser uma tabula rasa, uma lousa em branco,
na qual se inscreve o conhecimento e a sabedoria do grupo, nos aspectos pertinentes ao
novo “ status’. Os ordalios e humilhacfes, com frequéncia de carater grosseiramente
fisioldgico, a que os nedfitos sdo submetidos, representam em parte, a témpera da
esséncia deles, a fim de prepara-los para enfrentar as novas responsabilidades e
refrea-los de antem@o, para ndo abusarem de seus novos privilégios. E preciso
mostrar-lhes que, por si mesmos, sdo barro ou p6, simples matéria, cuja forma lhes é
impressa pela sociedade” (Turner:127: 1974).

Da mesma forma, utilizando os mesmos procedimentos conceituais, a
fotografia pode ser considerada como um ritual de passagem (Tomas. 1982/1983/1988).
Tomas parte da estrutura proposta por esses autores para encontrar similitudes no
processo entre o ato fotografico em si, no momento Unico de sua indicialidade, e seus
procedimentos técnicos no processamento da imagem como um ritual de passagem. De
forma sintética, para Tomas o rito de separagd na cerimOnia fotogréfica €
desprendimento da materialidade e os processos 6éticos de inversdo para um suporte
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bidimensional. A negatividade e a auséncia de luz significariam o momento da
liminaridade, a imagem latente ndo processada quimicamente e seu processo de
formacdo de uma imagem negativa da realidade. A agregacdo € a criagdo da condicéo
de positividade da imagem e sua inser¢do no campo social. A morte simbolica através
da reducéo otica e na espacialidade do suporte bidimensional transforma-se em "ponte
de permanéncid’ de uma cena ou de uma pessoa, ou sgja, aligacdo entre o fotografo e o

espectador daimagem criando um "eterno presente”.

A similitude entre os processos de um ritual de passagem na sua
liminaridade e o da imagem técnica da fotografia, também marcada por um processo
ritualizado que cria campos marginais com todas as caracteristicas dos ritos de
passagem, transfere o rompimento da linearidade do tempo social, e entenda-se aqui 0
espaco do sagrado nesses rituais, para outra categoria liminar, agora no campo das
imagens técnicas. A superposicdo das liminaridades justapde a proibicdo da visdo nas
reclusdes dos iniciados e na imagem latente da pelicula. A existéncia de dois campos
marginais, ou liminares, cria uma friccao ritualistica entre o sagrado contextualizado na
cosmologia religiosa e 0s mecanismos ideologicos no processamento da imagem
técnica, ou sgja, a metéfora de Turner para a modelagem do barro pela matéria nuclear,
a transformacdo do po, aplicase a modelagem da luz pelos gréos de prata, uma
construcéo imageética social que lhes da forma existencial além da primeira realidade. A
morte social encontra aqui similitude na morte da primeira realidade, ja que prisioneira
do recorte tempora e espacial do campo fotografico ressurge na agregagdo como um
conceito, umaimagem conceito (Tacca:2001).

Ao trazer ao olhar leigo o campo elegido da magia ou do contato primordial
com as divindades, o campo marginal da imagem fotografica assume e superpde sua
liminaridade a0 campo religioso, uma nova magia estabelece-se aterando o contelido
original do sagrado, na palavras de Flusser: “A nova magia ndo visa modificar o mundo
|& fora, como faz a pré-historia, mas os nossos conceitos em relagdo ao mundo. E
magia de segunda ordem: feitico abstrato. Tal diferenca pode ser formulada da
seguinte maneira: a magia pré-histérica ritualiza determinados modelos, mitos. A
magia atual ritualiza outro tipo de modelo: programas. Mito ndo € elaborado no
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interior da transmissdo, ja que é elaborado por um “deus’. Programa é modelo
elaborado no interior mesmo da transmissdo, por “funcionarios’. A nova magia é
ritualizacdo de programas, visando programar Seus receptores para um
comportamento magico programatico”. (Flusser:1980:22)

Guardada na escuriddo para preservar seu campo liminar, a imagem latente
ndo pode causar danos para o sagrado religioso, mantém-se invisivel na escuriddo do
sagrado fotografico; temos entéo o sagrado superposto; entretanto, ao dar-se a ver, e de
forma publica, rompe a estrutura propria do segundo campo liminar, expondo a
liminaridade inicial, mas ainda somente para os olhos individualizados do fotégrafo ou
de seu laboratorista, ou mesmo de algumas pessoas da redacdo. A publicagdo das
imagens decreta a profanacdo do sagrado. Aqui nos aproximamos do que Van Gennep
chamou de “rotagdo do sagrado”. A rotatividade do sagrado ou, como diz Da Mata, a
relatividade do sagrado. Perde-se a aura original do fechamento social da recluséo apés
tornar-se imagem massificada, mas cria-se no deslocamento origina do profano um
nova ordem sagrada, a ordem magica e programatica das imagens técnicas
(Flusser:1980).

O sagrado desloca-se de seu sitio apreendido na cABmara escura, guardia dos
segredos originais quando ainda latente, para se concretizar em imagens visiveis. No
relativismo do campo religioso do Candombl é cristaliza-se a profanacéo; na existéncia
do documento etnogréfico Unico, uma nova ordenacdo do sagrado existindo no campo
imagético; o fotdgrafo torna-se feiticeiro, ou melhor dizendo, sacerdote de uma ordem
superior da sociedade tecnoldgica, um embate de duas magias. O fotégrafo/feiticeiro
extrapola a "logica da falécia do bruxo" (Leach: 1978:37-40), pois em vez de cometer o

erro” de transformar um simbolo metafdrico em signo metonimico estara
epistemol ogicamente sempre dentro do campo da indicialidade, ou da existéncia por
contigiidade fisica (Dubois: 1994:94); ou ainda no processo de construgdo da
significagdo do signo fotografico que implica em superposicdo de significante e
referente (Barthes:1980:18), mesmo que 0 operador sgja simplesmente um mero
"funcionério do programa" (Flusser: 1980:22).

Aprofundando a liminaridade fotogréfica, lembramos o que dissemos antes,

ou sgja, a técnica fotogréfica manipulada por Medeiros propiciou uma exposi¢do longa,
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com tempo indefinido na posi¢do B, que atua no tempo extenso do obturador aberto no
toque do dedo e na velocidade intensa e rdpida do flash para guardar a imagem latente
em pelicula e levala em liminaridade para outros espacos, o laboratério e, depois, a
visibilidade da publicacdo das imagens nos meios de comunicacéo.

O deslocamento do profano no roteiro revista — livro permite voltar a Van
Gennep e 0 "deslocamento dos circulos mégicos', em que conforme uma posi¢do ou
outra na sociedade muda-se o lugar do individuo ou de seu status: “Quem passa, no
curso da vida, por estas alternativas encontra-se no momento dado, pelo proprio jogo
das concepcdes e das classificagdes, girando sobre s mesmos e olhando para o
sagrado em lugar de estar voltado para o profano, ou inversamente” (Van Gennep: 32:
1977).

O referente aderido a imagem fotografica perde sua carga mitica origina
descontextualizando o evento religioso, para se transformar em outra magia, uma magia
contemporanea que ndo se propde a modificar 0 mundo, e Sim nNossos conceitos sobre o
mundo, ou o gque Flusser chama de magia de segunda ordem (Flusser:1980:22); com
carga intencional, o sensacionalismo urge para os olhares maniqueistas da cultura
na categorizacdo de um primitivismo religioso visto peorativamente pelos valores
estabelecidos do "bem" e, desta forma, o fotégrafo substitui com eficacia o
feiticeiro/xamé&/pai-de-santo criando uma nova ordem imagética e programética na

sociedade de consumo de imagens enquanto mercadorias simbdlicas.
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