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Lyra, na Escola de Comunicagbes e Artes da Universidade de Sao Paulo, em processo de
qualificacdo - como estratégia de inclusdo social, a experiéncia gue vem sendo feita no SESC

Interlagos, com foco de desenvolvimento da cidadaniae participacdo comunitaria.

O SESC Interlagos, unidade do SESC-SP, localizada no extremo sul da Capital
paulista, regido extremamente castigada pela desorganizacado urbana, € um polo de atividades

socioculturais na cidade.

Ocupa &rea de 500.000m?2, a margem direita da represa Billings, abriga uma mancha da
Mata Atlantica, preservada pela gestédo ambiental da unidade. Desenvolve inimeros programas
voltados para a formacédo de cidadania, entre eles. o Programa Viva o Verde, voltado para a
preservacéo do meio ambiente e o Programa Futebol do Futuro, centrado na difuséo da cultura
futebolistica como arma para aglutinacdo social e insercdo de outras possibilidades
socioculturais, tais como: artes corporais, draméticas, tecnolégicas, visuais, etc. Essas
atividades culturais apresentam um grande potencial para a abordagem e o didogo com
criangas e jovens, no processo de implementacdo de programas de educagdo e incluséo

sociocultural.

O programa socio-educativo, apoiado na interdisciplinaridade, estd4 circunscrito a
unidade de Interlados, € uma alternativa de apoio social no ambiente periférico da metrépole.
Na comunidade o futebol é predominantemente difundido e estrategicamente utilizado pelo

programa como elemento de atragdo e aglutinacgéo.

O programa tem servido de laboratério para a prética de atividades fotogréficas
artesanais, como meio de integracdo social. Tenho aplicado algumas vivéncias com a

utilizacdo dessas técnicas.

1 Trabalho apresentado no NPO8 — Nucleo de Pesquisa Tecnologias da Informagéo e da Comunicacdo, XXV
Congresso Anual em Ciéncia da Comunicagao, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.



alerta, um chamamento da atencdo do espectador para aquilo que ele vai ver: o que vocé vé

ndo é o que vé& Da maneira particular em gue o trabalho se desenvolve, ao mesmo tempo em

que se faz a reproducdo, pela seriagdo de copias durante as varias etapas do processo, resulta

uma obra Unica - marcada por um didlogo entre imagem fotogréfica e o suporte - produzido

também por mim, artesanalmente - imbuida de uma aura, nos termos propostos por W.

Benjamin. Uma ambiguidade prépria do trabal ho.

O trabalho é executado em uma série de etapas:

O ato defotografar;
O ato derevelar 0 negativo;
O ato de ampliar em cOpia positiva;

O ato de emulsionar um outro papel com reagentes fotossensiveis (formulas do
seculo XI1X);

O ato de copiar a prova positiva em um outro negativo, do tamanho daimagem
final;

O ato derevelar o negativo sobre o novo suporte.

Segundo Phillippe Dubois, em O Ato Fotogréfico, a marca indiciaria (pirciana) na

fotografia concentra-se no negativo. Para Dubois, quando se copia 0 negativo em positivo,

perde-se o contato com o indice, que ficou no negativo. Para o tedrico, a copia fotogréfica ndo

€ uma fotografia em si, e ssim uma meta-fotografia, a foto da foto. A peculiar execucéo do

trabalho, pela maneira que atuo, ganha eco, pois, aimagem final passa por vérias etapas, que

ecoam umas sobre as outras.
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4. Para prosseguir o trabalho, preciso produzir um outro negativo,
ampliado do tamanho final que se desgja a imagem, pois esta sera
definida por contato;

5. Preparase o suporte emulsionando o papel com reagente
fotossensivel;

6. O negativo ampliado em contato com o papel previamente
emulsionado é exposto aluz ultraviol eta;

7. finamente, a imagem fotogréfica é lavada e fixada.

A cada passagem a memoria do primeiro registro ecoa sobre 0 outro. Se pensarmos
através da teoria de Dubois, teremos a foto da foto da foto da foto. Nas etapas do
processamento a memoria revela outra imagem. Tecnicamente, perdem-se informacdes
fotograficas, mas, por outro lado, os ecos de meméria revelam novas imagens. A imagem final
€ um simulacro do primeiro registro fotografico, mas a0 mesmo tempo percebe-se que essa
imagem mostra coisas que nNdo se viam nas passagens anteriores, mas estavam la. A dltima

imagem revela o ja contido nas passagens anteriores, mas que SO é possivel ver através da
repeticao.

O estudo dos processos histéricos de fotografia e as experiéncias para a retomada
dessas técnicas nos oferece uma gama extensa de possibilidades. Por motivo de tempo, fixo-
me em algumas experiéncias realizadas com a recuperacdo das técnicas do século X1X. Como,
mesmo dentro desse recorte, encontramos um terreno enorme para trabalhar, torna-se
necessario fazer uma selecdo para apresentacdo mais detalhada. El€jo os processos ingleses
como o Caldtipo e Cianotipy para aplica-los em papéis artesanais, a maneira particular que

encontrel para produzir o trabalho.
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materializacdo de imagens fotograficas sobre um suporte, o registro de um referencial, um

fragmento da realidade fixado para sempre.

Boris Kossoy mostra que este registro, a0 mesmo tempo em que Serve COmo
documentacéo de um referente (congelamento da fragmentacéo de tempo e espaco), atua

também na construgdo criativa do homem, que se traduz em expressao artistica.

Materializada sobre um suporte, a fotografia passa a ser um artefato, um objeto que
carrega em si um conteido simbdlico, fragmentério, referente ao tema abordado. Todavia, no
seculo XXI vislumbramos o metamorfosear da fotografia “artefato” que se transfigura em
“imagem virtual”. Se a acdo da atividade da industria e 0s seus interesses tém transformado
de maneiraradical as relacoes humanas, a fotografia ndo poderia ficar imune a essas pressoes.
Processos e produto sofreram profundas influéncias do seu modus faciendi e dos efeitos
econdmicos dela decorrentes. A revolucdo eletronica digitalizou a imagem. No entanto, a
contemporaneidade ndo desqualifica, ao contrario, ela incorpora os processos artesanais de
fotografia e abre a possibilidade de construcéo integrada, onde o novo e o passado encontram

lugar comum.

O trabalho artistico desenvolvido nestes processos, resulta na produgdo de imagem
singular, sobre um suporte. Temos uma imagem, o duplo do referente, que Boris Kossoy
descreve como segunda realidade, aimagem bidimensional que foi selecionada da primeira
realidade, o referente tridimensional, fragmento da realidade, congelado no tempo e no

espaco, um duplo darealidade, construido com tecnologia e arte.

Hoje, com o uso das novas tecnologias, o origina fotogréfico, a “segunda realidade”,

incorpora-se atelado computador. Ao fazer estatransformacéo do real para o virtual perde-se
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Nos procedimentos fotogréficos artesanais, a que me refiro, o suporte em que as
imagens sdo materializadas, ganha destague, é parte integrante da obra fotogréfica, e sua

feitura é especialmente realizada para esse trabal ho.

Das técnicas aplicadas para confeccdo de papéis artesanais, prefiro a do papel japonés.
Esta técnica é preferivel por promover um maior entrelacamento das fibras vegetais, dando
muita resisténcia ao produto final, que é fundamental para o trabalho. N&o se pode esgquecer
gue para a impressdo da fotografia, este suporte passara por uma série de processamentos
quimicos, portanto é necessario que seja bastante resistente. Outro aspecto importante € o Ph
neutro do suporte, protegendo a fotografia da acdo de fungos. O papel artesana japonés,
utiliza a fibra do vegetal Kozo, uma planta da familia das amoreiras. O processo tem inicio na
colheita da planta, feita no inverno. Cortam-se os galhos, que sdo cozidos a vapor por cerca de
duas horas, as cascas se soltam e s30 colocadas para secar. E dessa casca que se obtém as

fibras para a preparacéo do papel.

Experimentalmente temos utilizado essa técnica oriental, com substituicdo da fibra de
kozo por fibras da flora brasileira, de cana de aglcar, de bananeira, de linter de algoddo, de
sisal e de lirio do brgjo. Sdo plantas que possuem muitas fibras e produzem um papel de boa
quaidade. Depois de colhidas, as fibras sGo colocadas em um banho de &gua corrente por
vinte e quatro horas para que amolecam. O passo seguinte € a raspagem superficial dos
vegetais. Depois deste procedimento as fibras sGo novamente colocadas em lavagem. Na

sequéncia sdo cozidas com um pouco de barilhaou carbonato de sédio.

Os japoneses antigos usavam cinza de vulcdo. O objetivo deste cozimento é soltar

completamente a lignina e a pictina. O cozimento deve ser acompanhado para que as fibras
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dispersante (tenho usado baba de quiabo).

Em uma de tela escorre-se a agua, obtendo-se uma camada de fibras vegetais
entrelacadas. Finamente esta camada é prensada e colocada para secar. Temos entdo um
suporte extremamente apropriado para ser emulsionado pelos reagentes fotossensivels,
tornando-se papéis fotograficos. As fibras da flora brasileira sGo compactas e espessas, ja as
fibras de kozo, sdo finas e possibilitam a feitura de suporte quase transparente. Este suporte €

bem apropriado para 0 uso como papel negativo, processo desenvolvido por Talbot.

O modo peculiar de produzir aimagem fotografica artesanalmente, pela apropriacéo de
técnicas ancestrais de papel artesanal, férmulas antigas de fotografia e técnicas
contemporaneas, causa uma mescla, um verdadeiro mosaico de construcdo imagética. A

imagem dialoga com o suporte. Esse sentido esta ratificado em arte contemporanea.

Debora Haynes apresenta um interessante estudo sobre o chamado pés-moderno.
Haynes coloca que a teoria pés-moderna desenha uma variedade de métodos na exploracéo da
complexidade de relacionamentos entre criador, objeto, observador e contexto. As diferentes
correntes e teorias que se ocupam a estudar o poés-moderno encontram um campo comum no

relacionamento particular com alguns destes aspectos.

Os ensaios de Mikhail Bakhtin gjudam-nos a compreender melhor estas relacoes, pois
ndo somente, nos permite responder uma andlise formal dos textos verbais e visuais, como

também esse trabalho permite-nos repensar sobre a nossa compreensdo de criatividade.

A questdo da compreensdo de criatividade € de fundamental importancia no processo
de criagdo artistica. Pois uma forma artistica torna-se verdadeiramente viva quando se insere

no circuito de comunicac3o social. E neste momento que a obra de arte deixa de ser vista pelo
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culiiva

Podemos assim dizer que ha uma distancia entre o que o autor quis efetivamente dizer

com sua obra e como esta obra foi realmente compreendida pela recepcéo.

A compreensdo criativa exige uma visdo do seu proprio exterior, pois, segundo
Bakhtin, o nosso exterior real somente pode ser compreendido como um todo por outras
pessoas que estdo localizadas no espago que ndo é o nNosso. E ai que se estabelece um jogo.
Esse jogo incorpora o pensamento do autor da obra fotografica, a imagem, o manuseio e 0
suporte; do outro lado a visdo do espectador, que é provocado por uma imagem fotogréfica,

que ndo é usual.

Uma das técnicas aplicadas est4 na incorporagdo de processos como o Cianotipy,
criado por Sr. John Herchell, na Inglaterra, por volta dos anos 30 do século XIX. Trata-se de
uma emulsdo fotossensivel a base de cianeto de potéssio, elemento que reage na presenca da
luz ultravioleta. O suporte impregnado pela solucdo, com a utilizacdo de um pincel, €

colocado para secar, depois de seco esta pronto para ser exposto.

Utiliza-se entdo um negativo, previamente preparado, ampliado no tamanho da
imagem final plangada. Coloca-se 0 negativo em contato com o papel emulsionado e expde-
se a0 sol, ou a luz UV artificial, por aproximadamente 10 minutos. Apés, o papel printado é
lavado para a eliminacéo de residuos néo afetados pela agdo da luz.

Tem-se umaimagem fotogréficafinal. O papel artesanal provoca interferéncias que séo
apropriadas pelafotografa. Um casamento entre o suporte e aimagem.

A técnica é usada também para impresséo do chamado fotograma, substituindo-se o
negativo ampliado por objetos, € a propria grafia daluz.

Outro processo, 0 do Caldtipo, baseado em solugdo a base de sais de prata, criado por

Fox Tabot, na Inglaterra nos anos 40 do século XIX, também é utilizado nas préticas. O
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Pratica Fotograrica € Cidadania

A pesguisa que engloba as questfes tedricas e praticas, em um pensamento académico
da fotografia, quando atravessa 0s muros na universidade e ganha a periferia, contribui parao

fortal ecimento de bases socioculturais e préticas criativa.

Com o grupo de jovens do SESC Interlagos, a experiéncia que vem sendo realizada,
passa por exposicao de histéria da fotografia e da arte, praticas de producdo de papel artesanal,
pensamento sobre o fotogréfico e exercicios em fotograma. Os jovens levados a uma
caminhada pela unidade, recolhem folhas e outros objetos do chdo, em segundo momento
criam imagens fotogréficas mediante o contato desses objetos com o0s papéis previamente

emulsionados. O trabalho criativo instiga a discusséo das questdes vividas no cotidiano.

As primeiras experiéncias com a pratica socio educativa, em fotografia alternativa no
SESC Interlagos, foram realizadas no ano passado com 62 adolescentes que integravam o
programa Atos & Jovens, nesse ano O programa passou por transformagdes, apresenta o
futebol de inclusdo como forca aglutinadora e, a partir de experiéncias esportivas, 0 grupo €
sensibilizado para exercitar outras potencialidades culturais. O programa Futebol do Futuro
relne 300 adolescentes, jovens excluidos de préticas sicioculturais que encontraram no

programa espaco paraintegracéo social criativa.

A experiéncia em processos alternativos em fotografia tem mostrado a capacidade
criativa e motivado reflexdes a partir daimagem. A producéo criativa incluida no programa
Futebol do Futuro, além de estimular 0s processos inventivos, tira 0s jovens das perigosas ruas
da periferia sul da cidade, eliminando a possibilidade de serem presas féaceis de traficantes , ao

contrario oferece instrumental para aformacgdo de novos cidadéos.
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