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A dupla face?

Antdnio Pacca Fatorelli

Professor da ECO/UFRJ

Uma fotografia obtida pela cAmera Advanced Camera for Surveys — um complexo de 3
cameras eetrénicas e varios filtros que detectam a luz provenientes das regides espectrais que
vao do ultravioleta ao infravermelho proximo —, instalada a bordo do Hubble Space Telescope
(HST)Dapr@enta cintilacBes do universo ha cerca de 160 milhdes de anos atras, quando da sua
formacdo, em um momento da evocucdo anterior a presenca de uma consciéncia e de
percepcdes singulares quando, na proposi¢cao de bergson (Bergson, 1990:cap 1), todas as faces
dos objetos se rebatiam reciprocamente e de modo acentrado. Esta fotografia de um momento
imemorial é um instantaneo tomado no curso do tempo presente, um corte atual, inscrito no
eixo do tempo cronoldgico, irremediavelmente factivel e que, como tal, relne todos os
atributos de um registro documental. Entretanto a imagem obtida ndo esta aqui entre nés, nem
muito menos pode ser considerada como o resultado da agdo consciente de um sujeito operador
de recursos técnicos e de dispositivos 6ticos. Estariamos, neste caso, diante de um paradoxo ou,
simplesmente, nosso entendimento habitual sobre a natureza da imagem fotogréfica ndo passa

de um malentendido?

! Fotos e dados obtidos na Revista do Observatério Nacional, disponivel no enderego
www.on.br/revista/noticias/hubble.html
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Galaxia UGC 10214 observadanos dias 1 e 8 de abril de 2002

A inquietacdo de Deleuze a cerca da temporalidade da imagem cinematogréfica,
enunciada no seu questionamento sobre a evidéncia segundo a qual a imagem esta
necessariamente no presente (Deleuze, 1990:51), parece trazer implicitas as variaveis que estéo
colocadas pela fotografia telescdpica: aformulacdo da questdo j& supde a suspeita da negativae
inclina o pensamento a considerar a precipitacdo de outros regimes temporais. Percurso que
implica na reconsideraragcdo da dimensdo remissiva da imagem — estando apenas no presente,
seria nada mais que a lembranga do que j& escoou — e simultanea revisdo dos critérios de
verdade associados a inscricdo indicial — o resultante da projecdo dos raios luminosos emitidos
pelo agregado sensivel —, aimagem se instituisse como a prova, o vestigio e amarca da matéria

atual, imediata e visivel.
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Efetivamente a foto do Hubbel ndo é a imgem de algo que esta se passando neste
momento e, em acréscimo, 0 que ela apresenta esta interdito a visdo direta, de tal modo que
poderiamos considera-la como aimagem de um tempo por vir de um imaterial.

"A proposicéo de que a imagem fotocinematogréfica esta irremediavel mente associada
ao agui e agora da tomada podemos acrescentar a de que ela esta também indissoluvelmente

referida a outros tempos e lugares.
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Estrelas na Nebul osa Cone observada no dia 2 de abril de 2002

Em um dos seus diagramas conicos, Bergson (Bergson, 1990:cap 2) introduz a idéia,
que servird de inspiragdo a estéa comunicacdo, de que a percepgdo — a qual acrescentamos 0s
préprios objetos e suas representacdes — tém uma dupla face, uma voltada ao atual, outra
virada parao virtual.

O legado das escolas e tendéncias fotogréficas modernistas — tanto do modernismo
canonico com suas préticas puristas quanto das vanguardas historicas —, mesmo a fotografia

novecentista, ndo apenas a pictoridista, de inspiracéo francamente abstrata, mas a propria
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fotografia de rua, as paisagens e os retratos e, de modo mais evidente, a producdo fotogréfica
contemporanea, matizada nas tendéncias da fotografia encenada, da fotografia construida, das
intervencbes em locais pré-existestes, das instalagbes e, de modo abrangente, na propria
fotografia direta, realizada de modo convencional mas que abriga, no seu interior, esta
irredutivel ambiguidade temporal e espacial — como as fotos de Rosangela Renné; Miguel Rio
Branco; Alain Fleischer, Dieter Appelt e tantos outros, voltam-se, cada uma ao seu modo, a
inscricdo desta face virtual dos objetos, pessoas ou fendmenos. Os angulos insdlitos; as
aberracbes de movimento; a abstracdo metaforica e, de modo gerdl, as diferentes estratégias
modernistas de criagdo de suplemento sdo alguns dos recursos através dos quais a imagem
fotogréficaincorporou historicamente este e emento virtual.

Consideramos, em um primeiro momento, os objetos e sua representacado supondo,
como previsto pela critica corrente, um estado de coisas objetivo e a constituicdo de uma
imagem que se realiza por meio, diz-se, da projecéo dos raios luminosos emitidos pel os propios
objetos. Percurso que promove a fixagdo de um estatuto ontologico da imagem, que a torna
decorrente e portanto posterior, a um tempo e a um evento prévios. Momento, por exceléncia,
dainscricdo indicial.

Esta determinagdo prévia, dita projetiva, impde um percurso de leitura que vai de uma
imagem atual a sua génese despertando, no curso dessa trgjetoria, a colaboracdo da memoria e,
muito prequientemente, um sentimento de melancolia diante do tempo decorrido.

Proponho que para dar conta do significado e da abrangéncia da dimensdo virtual da
imagem que identificamos acima na producdo cléssica, moderna e atual associemos, a esta
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modulacdo projetiva que une objeto e representacdo, sejam acrescentadas outras tantas e
igualmente determinantes projecdes. a projecdo de um conjunto de disposi¢des do fotografo
gue busca enunciar, por meio de configuragfes visuais, certas tensdes ou conceitos; a projecaéo
de uma intencionalidade do observador, que preenche as lacunas da imagem com o seu desgjo
e, a projecdo de um virtual que atualiza-se no presente singularizando possiveis. Estas outras
disposicdes projetivas acrentam-se a projegdo perspectiva, linear e univoca, como outros
determinantes do processo fotografico, como moduladores que multiplicam os vetores
temporais e espaciais da imagem, abrindo-a a0 desempenho de fungdes de outro modo
imprevistas.

A projecdo que associa objeto e imagem cumpre uma funcdo identitaria fundamenta de
fazer coincidir dois existenciais, de torna-los extensivos um ao outro e, no limite, reversiveis.
Este € por exceléncia o lugar do reconhecimento e da afirmagdo de uma verdade. Por outro
lado, se focarmos no percurso que enlaga fotografo e imagem, podemos supor que o fotografo
tomou certos objetos ou cenas com o0 propésito de despertar percepcdes e encadeamentos
mentais irredutiveis a estes mesmos objetos e cenas, forcando-os a apresentar o que
habitualmente |hes escapa. Instaura-se, neste caso, uma relagdo inaugural de conhecimento que
visa um para além ou aquém da matéria, momento fabular no interior do qual aimagem faz-se
diferenca, portadora de significados imprevistos e de futuros. De modo complementar, a
atualizagcdo de uma virtualidade expde as tensdes da selecdo deixando entrever o conjunto de

possiveis e 0 aspecto sempre lacunar da representagdo. Por sua vez, a cartografia que enlaca
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observador e imagem amplifica a instabilidade daimagem, fazendo-a flutuar na dependéncia de
novas projecdes imaginérias.

Diante desta diversidade de vetores projetivos torna-se possivel conceber a imagem
como deflagradora de uma experiéncia inaugural, mais projetiva do que projecdo e, de modo
substancial, como oportunidade de apresentacdo do ndo-lugar e do imaterial, do intemporal e
do eterno.

Como signos visuais que solicitam ainterpretagdo as imagens fotogréficas sd podem ser
classificadas como indiciais na condi¢do de incluirmos na cadegoria de indice o conjunto dos
seus predicados interditos a percepcdo. Por outro lado, o que escapa a projecao perspectiva ndo
pode ser creditado a dimensdo simbdlica, sempre associadada a uma cadeia causal, nem muito
menos a dimensdo subjetiva, ancoragem do sujeito privado. A imagem prospectiva, a que
desperta o invisivel e faz divisar um além, passado ou futuro, € um transcendental imanente,
simultaneamente testemunho e devir.

A imagem fotografica que o telescopio Hubble nos faz ver € um documento que atesta a
natureza implicada e virtual do tempo, de um tempo crénico, simultaneamente passado,
presente e futuro. A férgca desta imagem estd em apresentar o passado imemorial, ndo este
passado curto que a representacdo convencional supde duplicar, passado j& percebido, mais esta

outra dimensdo constituinte, irremediavel mente presente mas inapreensivel ao olhar.
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Galéxias em colisdo NGC 4616, observadas em 7 de abril de 2002

O aspecto intrigante destas fotografias telescopicas advém da sobreposicdo de novas
coordenadas projetivas a configuracdo perspectiva ou, dito de outro modo, a inser¢cdo da
variavel temporal no diagrama renascentista, que acrescenta outras direcdes vetoriais diversas
daguela que associa objeto e imagem na cdmera escura. O gue estd em conta nesta disposi¢éo
ndo € o registro de uma experiéncia recente realizada por um sujeito que estava 13, ocupando
um ponto de vista circunstancial, no instante em que a cena ganhou contornos evidentes. A
dilatacdo do arco temporal promovida pelas cameras eletronicas do Hubble amalgamou no
agora do registro um momento da constituicdo do Universo para o qual convergem passado e
futuro ou ainda, quando a distingdo entre passado, presente e futuro torna-se varidvel da
distancia relativa do objeto, essencialmente temporal, fixada em anos-luz. Trata-se, neste caso,
de um espaco-tempo pensado em quatro dimensdes, como formulado pela Teoria da

Relatividade desenvolvida por Eisntein.
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O propodsito desta comunicagdo € o de dimensionar a proposi¢éo a cerca da dupla face
das imagens, 0 modo como certas imagens fotogréficas associam no seu interior uma dimensio
testemunhal e uma dimensdo projetiva, virtual e fabular. Supomos que, de modo geral, estas
gualidades internas derivam, a primeira, de uma poténcia indicial correntemente associada as
fotografias — temos em conta neste especifico as contribuicdes tedricas de Barthes, Dubois e
Bazin centradas no principio de uma ontologia daimagem — e, a sequinte, dainser¢éo de outros
vetores projetivos, referidos as participacdes do fotografo, do observador e do elemento virtual,
a representacdo. Vejamos de que modo esta dupla articulacdo se apresenta nos trabalhos de
Man Ray e Alain Fleischer.

A fotografia Anatomies, de Man Ray, foi tomada diretamente sem o auxilio de
trucagens e de qualquer manipulacdo processual anterior ou posterior ao clique. Neste aspecto
podemos consideré-la indicial, resultado da preseca do modelo diante camera e, icOnica, uma
vez que a figura retratada pode ser reconhecida através de relagbes de semilhanca. Estéo
satisfeitas, nestes termos, as fungdes tradicionais de reconhecimento e de presentificacéo
normal mente associadas ao estatuto documenta da fotografia. Entretanto, esta foto coloca em
curso uma cadeia associativa que remete mais a forma do orgéo genital do que ao retrato do
modelo. O trabalho da associagdo iconica remete mais a uma idéia abstrata do que
propriamente a0 modelo, tornado impessoal e sem densidade. O retrato aqui visa menos a
identidade do fotografado do que categorias do inconsciente. N&o ha reenvio a uma imagem
original, a um rosto e sua singularidade figurativa, mas a identificagdo abstrata com figuras do
pensamento, circusntancia que provoca uma relagdo de semelhanca ideal, criada no interior do
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cérebro do observador, a partir de associacfes estritamente mentais. Neste caso, tanto arelacéo
de semelhanca iconica quanto a de vestigio indicial reaizam-se em referéncia a uma
proposicdo conceitual, operacdo que atribui ao referente fisico a mera fungdo de elemento
indutor. Um percurso que pressupde a forca da fotografia como registro sumério mas

imediatamente a desloca com o propdsito de fazé-la funcionar como elemento proposicional.
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Man Ray. Anatomies, 1930

A variagdo do ponto de vista e do eixo de tomada foram os recursos de visualizagdo
utilizados pelo fotégrafo com o intuito de obter este resultado. Operagdo de deslocamento que
redireciona o sentido da projecéo, que deste modo deixa de reenviar a um modelo para tornar-
se o lugar de novas inferéncias sobre o consciente e 0 inconsciente.

Esta fotografia de Alain Fleischer, da série exhibition, resulta da projecdo de um dlide
sobre uma cortina de aluminio entreaberta sobre uma janela que, dado o enguadramento
podemos apenas intuir tratar-se de um ambiente interior, um quarto residencial ou uma sala de
escritério. Ao fundo, mais achatada no mesmo plano da cortina, posicionada na parte inferior

daimagem,
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Alain Fleischer. Exhibition, 1983

descortinamos uma vista noturna de uma grande cidade. O recurso de reenquadramento, de

janela dentro do quadro, ele mesmo uma outra janela, é evidente ao primeiro olhar. Entretanto,
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mobilizado dessa maneira, o reenquadramento parece duplicar a operagéo de representacéo e
extender, para aém do simples recongecimento, o significado da representacéo.

A imagem fotografica final resulta, neste caso, da projecdo de um real preexistente, mas
esse real € ele mesmo uma foto moldada a uma superficie e, portanto, uma projegdo em
segundo grau que pulveriza o sentido dos feixes de luz em vérias diregdes. Esta metafotografia
curva-se sobre seu modo de constituicdo desdobrando os vetores espaciais e temporais da
representacéo, de modo a apagar as fronteiras entre passado e futuro; documento e ficgéo;

realidade e fantasia
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