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Auto-imagem Videogr &fica: O Autor como Espectador de Si Mesmo*
Leandro GarciaVieira
Universidade de Campinas (UNICAMP)

Resumo: O video experimental brasileiro tem passado, desde o inicio dos anos
70, por rumos diversos e interesses distintos, mas, dentro desta variedade de
propostas, destaca-se uma vertente auto-referencial. Estatendéncia direcionou - e
direciona - o video parasi mesmo: o video enquanto dispositivo metalinguistico,
no qual, em muitos casos, o autor € performatizado pela (e para d) camera.
Hipoteticamente, este comportamento poderia constituir uma matriz do préprio
meio, como ja observaram, em outros contextos, Rosalind Krauss, Joan Ferrés e
Raymond Bellour. No intuito de levantar essa questdo, apresentaremos aqui 0S
depoi mentos de oito autores que comentam a experiéncia de estar diante da
propria camera.

Palavras-chave: video, auto-imagem, autor

Os depoi mentos que vém adiante constituem parte de um material
recolhido no segundo semestre de 2001, com fins de auxiliar-me no projeto de
mestrado: "Video em primeira pessoa: autobiografia e auto-imagem na producéo
audiovisua brasileira’, em desenvolvimento no Departamento de Multimeios da
Universidade Estadual de Campinas, sob orientacéo do Prof. Dr. Ferndo Ramos e
subsidio da FAPESP. Nesta comunicagdo serdo levantadas algumas das
estratégias com as quai s os autores brasileiros tém lidado para se auto-
representarem nos proprios videos. Interessa-nos, particularmente, averiguar a
experiéncia de estar diante da propria cAmera, na qual nota-se uma proximidade,
cada vez mais evidente, da producéo videogréafica com uma deliberada
preocupacdo dos autores com questdes concernentes ao aspecto enunciativo
confessional. Interessa-nos, sobretudo, observar o estatuto do autor na produgéo
auto-referencial: memoria, identidade e mise-en-scéne séo alguns dos problemas
colocados pelo autores nesta interacéo espectatorial que estabelecem consigo
mesmo.

Vamos, entéo, aos depoi mentos:
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REGINA SILVEIRA

Eramuito dificil fazer video nos anos 70. Na época, eram raros 0s
equipamentos de video no Brasil e o interesse dos artistas aparecia com o
conhecimento do que se estava fazendo no exterior. NOs procuravamos um
egui pamento para nos juntarmos em torno e para poder fazer nossas experiéncias.
Tudo era entendido como uma questéo de experimentar arte. Nagquele momento
ninguém estava pensando em produtos de nada. Nés estavamos querendo estudar
alinguagem daguele meio, o tempo, incluir aguilo dentro de nosso repertorio
gue, na época, eraligado a manifestacéo grafica conceitual. Entdo, a gente tinha
gue procurar equipamento. Procurou-se em muitos lugares, até o departamento de
policiatinhal Mas ndo esquega que eram os anos 70, uma coisa muito dificil... ea
gente tinha que escapar 0 maximo possivel de instituicdes, de coisas que a gente
n&o pudesse ter completo controle sobre 0 que queria dizer.

No Rio de janeiro os artistas deram a partida antes, porque havia uma
pessoa que tinha equipamento de video e comecaram a produzir uns meses antes
de nés. Na verdade, meus primeiros videos foram feitos com o equipamento do
MAC (Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo), através do interesse
enorme que Walter Zanini adquiriu. E ele convidou os artistas para experimentar.
N&o havia como editar e ninguém punha a méo naquele video. E nés tinhamos
que fazer pecas que pudessem ser curtas e ensaiadas perfeitamente porque ndo
havia como cortar, era branco e preto, eraum sistema assim.

O video "Campo" (1977) foi de uma série de pequenos videos de quase
um minuto, e para fazer isso tinha que fazer diversas vezes até dar certo, porque
gualquer falha atrapal hava aquela limpeza conceitual daquele momento minimal.
Era um video em que eu tentava delimitar o espago do monitor com o meu dedo.
Nada mais do que isso. Era um diagrama do minimal, de reconhecer mesmo o
objeto, 0s meios, 0 suporte novo com que eu estava trabalhando. Este video faz
parte de uma série de pequenos videos, e muitos se perderam. Sobraram uns
quatro desses e eu consegui resgatar alguns através de uma copia que o Arlindo
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Machado me deu. Mas diversos outros se perderam. O video "A Arte de
Desenhar” (1981) se perdeu definitivamente! Esse video aconteceu quando eu
tinha a Aster, e Roberto Sandoval tinha um estudio, o Cockpit. Ent&o eu
trabalhava ali todo dia e estava aguel e estudio de video dando sopa ali nafrente,
e comecel a pensar algumas idéias para video: ai esse jafoi com cor, sonoro,
editado... tudo o que ndo era o outro video ("Campo"). E fiz trésvideos, "A Arte
de Desenhar" foi um deles, as méozinhas... A méao real replicava um gesto
desenhado. Era um comentario sobre 0 desenho, a cOpia, arepresentacéo; e batia-
se palma quando a méao real copiava o desenho, umainversao. Consegui resgatar
também uma copia branco e preto de "Morphus’, que foi o mais sofisticado que
eu consegui ir e gue mostrei na Bienal de S&o Paulo de 1981. Mas esse videos ja
eram de maior duracdo e realmente eu ndo sei se eles vao aparecer. Quem sabe,

nao e?

GERALDO ANHAIA MELLO

Esse video, "A Situacéo", que fiz em 1978, tinha a ver com umas
experiéncias que a gente estava fazendo em video. Tinha o negécio da body art
acontecendo. E eu fiz essa fita tomando dois litros de pinga. Eu falava sempre o
mesmo discurso: "A situacdo politica, econdmica, cultural, brasileira’. Que era sd
0 que se falava na épocal Todo mundo se sentava nas mesas parafalar mal do
governo, ou parafaar da situagdo, para se lamentar em geral. E confundiam
tudo! No final do discurso ja estava aquela misturatoda. E € gozado que eu
acabel ganhando um prémio de melhor ator, porque achavam que eu fingia que
estava bébado. Fingia nada, eu estava ficando bébado mesmo! Eu tomei dois
litros de pinga em nove minutos, e o contraponto era sd a batida do copo. Sempre
amesmafrase: "A situacdo politica, econdmico, social, cultural, brasileira." E
cada vez que batia a méo eu tomava um copo de cachaca inteiro. E meu cabelo
comega aficar caido, cai o relégio, agravata solta... estou completamente bébado
ao final dos primeiros quatro minutos, depois, nos ultimos cinco, eu vou me
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dissolvendo nafrente da cAmera. E uma coisa impressionante o que acontece,
Mas para a época era interessante pois era a pesquisa de linguagem do video
mesmo 0 que estava rolando...

Eu acabei fazendo bastante comercial, trabalhei na frente da cAmeraum
temp&o, mas naguel a época era diferente porgue eu ndo estava na frente da
camera, ali eramais ou menos como... eu estava fazendo um auto-retrato, eu
estava me pintando. Era uma coisa diferente, ndo tinha ninguém atras da camera:
eu botava um tripeé e ficavafalando comigo mesmo ali. As pessoas estavam
experimentando muito body art, aquele negdcio de usar o préprio corpo, entéo
nado tinha sentido eu ficar atrés da cAmera. Eu estava usando a camera para

registrar aquele negocio.

WALTER SILVEIRA

"Este video ("How do you do Nova lorque?') me surpreende por existir
ainda. Elefoi feito quando estudavamos na Escola de Comunicagdes. Foi numa
dessas tardes em que faltou o professor, e pensamos. "vamos fazer um video".
Ele era para participar de uma mostra de video-arte, que era o artista em seu
ambiente de trabalho. Basicamente, esse era 0 eixo da coisa. E a gente estava
naquelatarde: "o que n6s vamos fazer?'. E ai, a gente viu aquele estudio, 1979
na ECA (Universidade de S&o Paulo), aquel e estudio de televisdo antiquissimo,
com equipamento caindo aos pedacos, aquele cenério, tudo decadente, tudo fim
delinha... e agente: "pd, vamos participar de uma mostra em Nova lorque... com
um video preto e banco, que era o que tinha na época. Entdo vamos mostrar o que
€isso: como é fazer um video? Qual € o seu ambiente de trabalho dentro de uma
escola? Ai colocamos uma musiquinha, uma vitrola com o disco arranhado de
proposito chiando pra cacete, e fomos mostrando o estiidio. E uma panoramica
sobre 0 estudio inteiro até que chega na gente e nés estamos olhando paraa
camera: "How do you do Nova lorque?'. E acaba. Era uma provocagao, porque
os trabalhos na época tinham essa coisa da provocagéo. Nos anos 70 ndo tinha
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nenhum efeito, a cAmera era preto e branco, era um negécio muito precério de
fato. N&o tinha edicdo, entéo tinha que ser tudo meio plano-sequéncia. Entdo, a
gente criou um clima, que é engracado, e essa provocacao toda que esta

embutida.

TADEU JUNGLE

V océs perguntaram para o Walter Silveira sobre o "How do you do Nova
lorque'? Ele falaassim: P06, Tadeu, pena que 0s caras ndo sumiram com esse
video... esse video ainda existe, ndo €?". E, Silveira, vocé fez... agora.. (risos).
Mas a necessidade de aparecer na frente da prépria camera, talvez, na ECA, foi
pela“faltade". Quem vai querer fazer aquilo que a gente esta querendo? A gente
nem sabia, ndo tinha um trato com atores, a gente nem gostava muito de ficcéo,
nosso barato ndo era aficcdo. Nosso barato era de verdade, e a verdade éramos
nés. Acho gque naturalmente a gente acabou passando para a frente da camera.
Depois com a " Fabrica do Som" (programa apresentado na TV Cultura, nos anos
80), que foi também um acaso — um professor da ECA, gue viu que eu falava
pra caramba, falou: "porgue vocé ndo vai fazer um teste |4 para apresentar o
programa?’. Fui. Pegou e ai ssim: ai aprendi realmente afalar em frente as
cameras por uma propria necessidade, porque eu era apresentador de umagalera
de, sei |4, mil e duzentas pessoas enl ouquecidas num teatro durante toda a
semana, durante dois anos. Eu acabel aprendendo afazer e ai ficouir evir, ir e
vir.

Sempre achel que 0 meu barato era atras as cameras. Hoje as coisas ja
mudaram, ja ndo vejo diferenca nenhuma estar atras ou na frente, ou,
eventual mente, até nafrente e atras ao mesmo tempo. Que € 0 caso do meu
projeto novissimo: "Kamerazman, Um Homem e Nove Cameras'. E um homem
— S0U eu, ndo poderia ser outra pessoa— com uma estrutura, que trabalhel seis
MEeSes, e que carrega Sei's cameras aqui em cima, uma camera presa em cada
perna, e uma camera na mao. E sou eu falando ai, sou eu segurando isso, sou eu
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animando isso: um personagem completamente maluco, com camera na mao,
camera presanaperna... Ou sgja, eu estou nafrente e atras da cAmera ab mesmo
tempo. Essa presenca para mim hoje € inalienavel e elaéindiferenciavel,
entendeu? Eu ndo estou interessado no registro, eu ndo estou interessado na
verdade. Eu estou interessado na criagéo, estou interessado em manipular o real
em busca de alguma coisa que me excite ou que, intuitivamente, eu ache que ai
tem alguma coisa que eu tenha vontade de manipular. "Mas isso ndo é real”. N&o

€ essa a questéo.

OTAVIO DONASCI

Esse trabaho ("Video-criaturas') comega como uma pesquisa de imagem
de rosto. Quando criel avideo-criatura, eu dividi em laboratérios. o laboratério
nimero um € o de criacéo da criatura, do aparelho, a mascara el etronica; em
seguida, baseado na mascara eletrdnica, eu vou criar 0 rosto, ai eu uso 0 meu ou
de outras pessoas. E eraindistinto, ndo tinha nada de especial. Quando usava o
meu rosto eu fazia papéis, entéo era como se eu fosse um ator, néo o Otavio. H&
pouco tempo, comecel afazer do meu rosto o rosto do Otavio. Um rosto
performatico que faz coisas minhas. A maioria das vezes eu fiz papéis, o
“Palhaco” era eu que fazia, era 0 meu rosto; varios rostos de cabeca para baixo
eram |aboratorizagdes do meu rosto. Mas talvez ndo fosse a minha personalidade.
Hoje eu tento analisar se cada rosto daqueles ndo eram a minha personalidade. A
sensacao que eu sinto de estar dentro de uma criatura, ndo importa qual rosto, se
€ 0 meu ou ndo, € uma sensacdo de distanciamento. O rosto é independente, € um
ser dentro do outro, quando este outro ser que sou eu é empurrado parafora, o
corpo dele é tomado pela criatura. Aliés, eu ndo expliquei isso. Quando vocé
veste a criatura e sai fazendo a performance, a sensacéo que vocé tem é ade
incorporagdo espirita. Vocé sente que alguém incorporou em vocé. E se sentir
dividido. Vocé é um ser hibrido, vocé parte de alguma parte de um ser, talvez o
corpo e talvez parte do rosto. Entéo esse fato de vocé se sentir parte de um ser €
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uma sensacdo muito estranha, ou o fato de vocé ter sido parte e esta fora
assistindo, que é o caso da gravacéo em que VOcé grava o rosto e assiste 0
trabalho. Essa sensacdo € de novidade primeiro, de uma coisa nova. Em segundo
lugar € de medo, da um susto porgue real mente vocé se vé em uma coisa que
vocé ndo se reconhece. Quando Vvisto a criatura parece gue este ser € muito maior

do que eu.

IDA FELDMAN

Eu fiz 30 anos e uma festa de aniversario. E eu sempre gostel muito de
bonecos, brinquedos etal. Ai eu falel que ninguém precisava levar comida,
bebida, nada: eu ia cuidar disso, mas queria ganhar um boneco, e 90% das
pessoas me deram algum brinquedo. S6 que uma me deu um écido e eu tomei,
ndo foi aprimeiravez nem foi a Ultima, masisso tanto faz. Tomei e me diverti
bastante, e depois da minha festa a gente foi para outra, mas la estava chato e ai a
gente voltou para casa. Todo mundo foi dormir, estava com sono, morto. Mas eu
nao, fiquei lafritando. Vocé toma um acido e ndo consegue dormir, rolaparalae
para ca, ficaamilhdo! Entdo eu peguei a mesma camera que a gente tinhafeito o
video nafesta, coloquei elaem frente a cama e fiquei lafalando tudo o que me
vinha na cabeca. E eu ndo pensai: "vou fazer esse video ("Pica de Borracha',
1997) para passar num festival". Vou fazer um video porque eu ndo tenho o que
fazer, vou fazer um video para ver se me canso e consigo dormir. Todos estavam
dormindo e eu queriafalar, falar e inventar coisas. E falar paraacamerafoi um
desabafo daguilo que estava rolando: "eu ndo estou com sono, eu estou louca,
n&o sei 0 que fazer, entdo vou ler alistatelefonica...”. Normal! Seria o meu
normal s que com uma droga na cabeca. Eu faria aquilo normal mente com os
amigos, sb que como ndo tinha com quem falar, eu falava para a cBmera.

Talvez uma coisa boa de ressaltar € que ha uma tendéncia mundial das
pessoas aparecerem nos proprios videos, as pessoas se deixando entrar navida
delas. Tem essatendéncia: aMTV fazendo "nareal"; Hollywood fazendo o filme
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da pessoa que ndo sabe que esta sendo gravada o diainteiro; esse tal de "Big
Brother”, etc. N&o sei seisto pode uma horaenjoar e ninguém falar nisso, mas eu
acho que pararam de fazer tantos videos de conceitos, ficar mostrando

pai sagem... acho bonito também, mas as pessoas querem saber da vida das outras
pessoas, isso prende as pessoas! E eu acho que isso tem umarelagdo com as

pessoas quererem se mostrar, aparecer, e se deixarem mostrar.

CARLOSNADER

Quando faco estes videos mais pessoais, eu tento, na medida do possivel,
fingir uma certa auséncia de intenco. E fingido, 6bvio, porque a intencio existe,
mas eu acho que tem um processo através do qual vocé pode meio que fingir que
vOCé esta 0 mais branco possivel, uma folha mais branca possivel, afolha que
VOCé se propde a buscar € a mais branca possivel. Entdo a primeira coisa do
processo € fingir que ndo tem umaintencdo muito definida, o que geralmente
tem, é uma direcéo. Esta direcéo, neste tipo de video, € uma palavra, paramim
sempre aparece naforma de uma paavra. Eu ndo sei exatamente como aparece,
ndo sel de onde aparece. No caso do "Carlos Nader" (1998), a palavrafoi
ateridade. O titulo do video sempre vem depois que o video esta pronto, por
alguma raz&o, mas a palavra que me guia neste processo de fazer o video, neste
caso, foi ateridade, que é aidéiade ser um outro. No caso do video "Carlos
Nader" foi assim, eu fiquei acho que uns... jafaz um tempo entdo eu ndo me
lembro direito, eu fiquei uns dois anos seguindo algumas coisas que me
interessavam. Tem umafesta no interior do estado do Rio de Janeiro, eu morava
|& na época, que as pessoas se vestiam de palhaco, tem um travesti... Sempre
ligado nessa idéia da outra pessoa, de se tornar um outro, de virar uma outra
pessoa. Foi engracado porque o video se chama justamente " Carlos Nader",
teoricamente sou eu, mas o video € inteiro baseado nessaidéia de alteridade.

Eu acho que qualquer pessoa que se cologue diante de uma camera, em
algum nivel, comega a construir um personagem. Eu agora estou fazendo isso
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intuitivamente, sei 18, mas estou fazendo isso: estou construindo um discurso e,
de alguma maneira, estou pensando, nem gue seja de uma maneira inconsciente;
estou pensando no personagem gue esta sendo construido pra camera; estou
pensando no que a camera esta vendo. Eu acho que, de certa maneira, quanto
maior o publico maior o consciente de ficcdo que tem no personagem que esta se
expondo para esse publico. Eu acho que a gente faz isso desde sempre, desde
antes da camera, mas no mundo mediado pela tecnologia de comunicagdo isso se
da de uma maneira muito mais intensa, a gente se constréi mesmo para a camera.
No caso do video, sabe que eu nem lembro porque eu... eu lembro quando eu fiz
isso, foi na Alemanha, eu tinha ganho... tem um outro video que eu fiz que
chama"Trovoada' e eu ganhel um prémio na Alemanha por este video e tive que
passar uma semanalé. E fiquei uma semanala numa cidade no interior da
Alemanha, sozinho. Eu fiquel muito tempo sozinho porque ndo era umafestival
exatamente, era um prémio dado por umatelevisdo e por um centro de midia. Eu
figuei entdo uma semana sozinho, numa cidade bem pequena, vaziaetudo. E... e
ai eu tive essaidéade falar para camera, realmente eu estava sozinho num
guarto etal e... eu ndo me lembro porque direito, mas ainda guiado por essaidéia
de alteridade, eu tive essa vontade de falar. Eu tinha realmente um segredo que
eu nunca tinha contado para ninguém, nessa época eu ja tinha contado esse
segredo para algumas pessoas mas foi um segredo gque eu passel anos guardando
e que foi de alguma maneira parte importante na composi¢do da minha
personalidade, da minha pessoa mesmo. E 0 segredo, de certa maneira, define
uma identidade também, um segredo que vocé tem. Porque geralmente a
identidade € dada pelo outro, agora se vocé tem uma coisa que ninguém sabe
também, isso tem uma importancia grande na composi¢éo, quase que fica como
um tesouro seu, pessoal. Assim eu queriater aexperiénciade falar. Agora, o
engracado é que eu ndo falo o segredo para camera. Teve até na Folha de S&o
Paulo, na época do festival, uma reporter que levou o video para uma escola de
surdo-mudo paratentar fazer leituralabial do que eu estavafalando. Eu ndo falo
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nada, eu falo na verdade: "vocé acha que eu vou contar um segredo para camera,
umacoisatéo intima...", € sso que ndo da paraouvir. Ai eu falo qualquer coisa,
umas silabas e aidéiafoi essa. E eu acho que o grande barato da gente estar
podendo fazer coisas pequenas, com tecnologia pequena, quer dizer, a camera
esta cada vez mais préxima da caneta, vocé pode fazer um video sozinho, vocé
pode editar ele sozinho se vocé quiser etal. 1sso aproxima o video dessa
possibilidade artistica que € a de vocé, com o minimo de mediacdo possivel, ter
um didlogo maior com o mundo. Ent&o o video esta muito aberto ao que aparece

dessa experiéncia.

NEIDE JALLAGEAS

O video "Entrevista' (2000) € muito peculiar pois apesar ser auto-
referencial, eu estava me colocando como um fotografa, ou seja, como uma
fotégrafa se comunica. Eu ndo estava pensando como eu, Neide, me comunico. O
fotografo tem uma forma de se comunicar que € visual, entdo o que ocorre? Tudo
gue se quer falar e expressar € através das imagens. Entdo até o nome
"Entrevista' € um pouco irénico nesse sentido. O que importava pra mim erao
click e arespiragéo, ou sgja, uma vida que esta falando de umaforma que ela
escolheu falar: eladavoz a cdmerafotogréfica. Desde crianca eu tenho uma
aflicdo medonha, pois acho um absurdo que a gente ndo consiga se ver, que a
gente tenha somente uma visao subjetiva da gente. Eu estou vendo mas néo estou
me vendo. Sempre me deu uma aflicdo muito grande o fato de eu ndo me
enxergar, de eu ver s esse angulo de mim mesma e ndo ver meu proprio rosto,
de ndo conseguir ver nunca o rosto. Porque eu ndo me vejo? Porque o ser
humano né&o se vé&? E o video ou a camera fotogréafica € uma forma de completar
essa visao gue eu ndo tenho, mas nunca € a visdo propriamente dita. E ai quando
vocé se vé frente ao espelho, que ja € avisdo invertida, que jatem um outro

material atravessando a suaimagem eu penso: "bom, mas eu Sou como?’,

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual
em Ciéncia da Comunicacao, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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"quando eu sorrio, como € que €?'. Eu ndo sei como € quando eu sorrio

naturalmente. Entdo vocé vai buscando como vocé é.

CONSIDERACOESFINAIS

O que acabamos de assistir constitui um breve mapeamento de uma das
vertentes predominantes da producdo em video (vertente esta que, diga-se de
passagem, n&o constitui um apanagio do cenério brasileiro). Nos anos 70, nota-se
que o autor €, muitas vezes, deliberadamente posto em cena pela prépria
influéncia que abody art exercia no cenario artistico brasileiro, especificamente
no eixo Rio de Janeiro e S&o Paulo. A arte corporal, ainda mais quando
medi atizada pela maguina, fascinou sobretudo pela sua possibilidade de espelho;
sendo que esta particularidade do video (aimagem presentificada em relativo
tempo real) aproximou muitos artistas da questdo da frui¢do do corpo. E dai para
0 proprio corpo, foi um passo.

Nos anos 80, com a explosdo de grupos independentes (como a"TVDO" e
0 "Olhar Eletronico"), o autor diante da camera (que ele ndo segura, mas que
dirige em uma auto-imagem em terceira pessoa) encarna uma outra persona, ado
entrevistador/reporter. Por fim, a partir dos anos noventa tem-se uma retomada
do trabalho individual, do video de "autor", através da utilizacdo de um
infindével leque de recursos, do caseiro ao digital.

Nestes trabalhos mais recentes, a auto-representacéo evidencia uma
preocupacao enfatizada com a fragmentag&o do sujeito contemporaneo. A
guestdo da autobiografia, identidade, alteridade e memadria do autor pode ser
observada através da narrativa pessoal que emerge em videos como "Pica de
Borracha', "Carlos Nader", “Entrevista’, entre tantos outros. E hoje, com o
apogeu e a popularizagéo das cameras de videos, além da propria Internet, novos
circuitos alternativos trazem consigo outras potencialidades de experimentacéo
com a prépriaimagem.

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual
em Ciéncia da Comunicacao, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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