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Um Programade TV em Hi-Vision Japonesa
Almir Rosa
Universidade de SAo Paulo

Resumo: Este texto aborda a tecnologia de HDTV desenvolvida pelo Japéo e,
principalmente, busca entender o casamento entre técnica e estética na geracéo de
um produto televisual gerado por ela. Meu ponto de partida € um programa da NHK,
rede publica de televisdo japonesa, chamado Hiroshige wo tabisuru (Viagem com
Hiroshige), de 1991. Para entender até que ponto a tradicdo estética japonesa
interfere na criacdo artistica em uma nova tecnologia de TV, tomo méo das teorias
da semidtica da cultura, pensada a partir dos pressupostos da Escola de Tartu. Com
isso, verifico se ha e onde ha processos que podem ser entendidos como sistema
modelizante e em que model os artisticos da cultura japonesa el es se apoiam.
Palavras-chave: HDTV, sistemamodelizante, TV japonesa

Entendendo a programacdo como lugar por exceléncia da linguagem (e
geradora de novos formatos), e a linguagem como referencial estético, a questéo que
aqui coloco € a seguinte: junto com a visivel mudanca técnica ha também mudanca
estética dentro do universo da Televisdo de Alta Definicdo?

No gue tange atecnologia, coloco aqui 0s aspectos mais visiveis na mudanca
de paradigma técnico na televisdo. A transmisséo de imagem de televiséo que néo
de Alta Definicéo € chamada de TV convencional. Isto se refere a TV analOgica,
com seu sinal padronizado nos sistemas NTSC ou PAL-M - 525 linhas -, ou PAL
ou SECAM - 625 linhas -, varredura entrelagada, transmissdo analogica e atelana
relacdo de aspecto 4/3 (1.33). NTSC é a sigla para National Television Systems
Committee; PAL é Phase Alternate Line; enquanto que SECAM é a sigla de
Sguential Couler a Memoire.

As diferencas entre esses sistemas se verificam nos seguintes itens: nimero
de linhas e quadros, campo de frequéncia, banda de video, modulacéo de video,
sinal de som, largura do canal de transmisséo e fregiiéncia das sub-portadoras para a

Ccor e som.
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Além disso, embora similar a0 NTSC, o sistema PAL tem para cada uma das
linhas um componente do sinal de crominancia com polaridade invertida, com o
objetivo de padronizar erros nas fases das cores. No sistema SECAM, dois sinais de
crominancia sdo transmitidos, a cada vez, para cadalinha. O Brasil € o Unico pais do
mundo a usar um sistema chamado PAL-M. O M do PAL usado no Brasil significa
que aqui foi mantido o padr&o de linhas e quadros do NTSC norte-americano e aele
Se acrescentou o sistema de cores do PAL aleméo.

Dessa forma, No Brasil, entéo, usa-se 0 sistema PAL-M, com 525 linhas por
quadro, 30 quadros e 60 campos por segundo; na Ameérica do Norte e do Sul (exceto
Brasil, Argentina e Paraguai), e Japdo usa-se 0 NTSC, também com 525 linhas por
quadro, 30 quadros e 60 campos por segundo; na Europa ocidental, incluindo
Alemanha, Itdlia e Espanha; nalnglaterraE! na Argentina e Paraguai usa-se o PAL-B,
PAL-G, PAL-H; PAL-I; PAL-N, respectivamente, com 625 linhas por quadro, 25
quadros e 50 campos por segundo; em Fran«;aEl, usase 0 SECAM-L; na Russia e
paises da antiga Unido Soviética, usase 0 SECAM-D, SECAM-K, SECAM-K1,
também com 625 linhas por quadro, 25 quadros e 50 campos por segundo, (Grob,
1984, p. 445; TelaViva, 1995).

Segundo o Professor Kelin J. Kuhn, “O impeto origina para a HDTV
(destague meu) veio das grandes telas de cinema. Logo que as grandes telas foram
introduzidas, os produtores de filmes descobriram que os individuos que se
sentavam nas primeiras fileiras se sentiam participando das agbes, 0 que ndo era
possivel nos filmes tradicionais. Evidentemente, a tela ocupando um grande campo
de visdo (especiamente a periférica), aumentava significativamente o senso de
‘estar presente’”, (Kuhn, acesso 2001).

Essa questdo da distancia que o telespectador deveria estar em relacéo atela

foi um dos pontos das pesquisas desenvolvidas pelos Laboratorios de Pesquisa

! Na Inglaterra ha também um sistema de cor que utiliza apenas 405 linhas em um canal de 5 MHz.
2 Ha, também, na Franca, um sistema com 819 linhas em um canal de 14 MHz.
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Cientifica e Tecnologica da NHK, a partir de 1964, visando “estudos para um
sistema de televisio para as proximas geracoes’. “O objetivo dos laboratorios era
criar um sistema que pudesse dar a sensacdo de ‘estar presente’ - o telespectador
poderia sentir como se ele ou ela estivesse realmente em um estadio assistindo a um
evento esportivo, por exemplo (NHK, acesso 2001).” Atraves desses testes, foram
examinadas questdes como o tamanho da tela, a sua relacéo de aspecto (proporgéo
de largura X altura) e a distancia que o telespectador deveria estar em relacéo ao
monitor. Como resultados desses estudos, concluiu-se, entre outras coisas, “que a
HDTV demandaria um angulo vertical de 20 graus, um angulo horizontal de 30
graus, uma distancia do telespectador de 3 vezes a altura da tela, e uma varredura de
mais ou menos 1.000 linhas (NHK, acesso 2001). Mostraram ainda esses estudos
que o campo de frequiéncia de 60 Hz permitiria que a imagem fosse reproduzida
suavemente sem flicar (o flickering é a alternancia de luzes e sombras).

Desse modo, na HDTV, adistanciaideal entre o telespectador e atela seria 3
vezes a altura desta. Paraa TV convencional, padronizou-se que essa distancia ideal
estariaentre 4 e 8 vezes a dtura datela, sendo 7 vezes amais comum. O que levou a
essa padronizacdo foi o fato de que quanto mais perto da tela (na televisdo
convencional) mais as linhas que formam a imagem podem ser vistas; e mais
distorcida se mostra a imagem. Vé-se, na verdade, o pixel, que € cada um dos
peguenos detalhes (ou elementos) de luz ou sombra formadores da imagem. O pixel
€ 0 “elemento pictural” gue posto lado alado compde a linha. Fazendo uma analogia
com a fotografia, 0 pixel € 0 mesmo que o gréo de prata (ou 0 ponto) formador da
imagem. Na HDTV, por causa da mudanca no tamanho da tela, na sua relacéo de
aspecto e no nimero de linhas, essa distancia tel espectador/tela também muda.

Voltando a essa sensagéo do “estar presente’, isso se faz, portanto, juntando
esses diversos fatores. Ou sgja, todas as mudangas de parametros técnicos realizados

na “fisicaidade’” da imagem (definicdo, tela, padronizacdo etc) interferem na
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sensacdo do espectador diante da televisdo. E essa sensagéo €, de modo simples,
obviamente, o que diferenciaa TV convencional da TV de Alta Definicéo.

Das experiéncias dos laboratérios da NHK realizadas em 1964 aos dias de
hoje o desenvolvimento tecnoldgico levou a criacdo de trés diferentes tipos de
HDTV, a japonesa, chamada de Hi-Vision, a americana, chamada de ATV
(Advanced-Definition TV) e a européia, chamada de HD-MAC (High Definition
Multiple Analog Component). A européia € uma versdo que utiliza 1.250 linhas, a
americana possui 1050 linhas, e a japonesa atua com 1.125 linhas. Até hoje, a Hi-
Vision japonesa apresentou trés diferentes padronizacdes. O primeiro padréo € o
NHK-1980, de 1125 linhas, ciclo de 60 Hz, relacdo de aspecto de 5/3; o segundo € 0
MUSE 1986 (O sistema MUSE foi criado em 1984), com 1125 linhas, ciclo de 60
Hz, relacéo de aspecto de 5/3; e o terceiro € o SVIPTE, com 1125 linhas, ciclo de 60
Hz, relacdo de aspecto de 16/9.

Interessasme, como disse, ndo apenas 0Ss aparatos tecnoldgicos, como
também a programacéo televisiva. Interessa-me saber se a programacéo televisiva
em Hi-Vision apresentou ou apresenta também o0 mesmo grau de experiéncias e
mudancas que o apresentado no campo técnico. Na chamada tel evisdo convencional,
a programacao televisiva se pauta, em sua maioria, pela aposta no senso comum, ou
na média cultural de uma classe média consumidora. Ao migrar dessa televisdo
convencional paraatelevisdo em Hi-Vision, haveria um up-grade na programacéo, a
exemplo do up-grade verificado na técnica? Se ha, onde e como isso se realiza? Se
ndo h4, qual o motivo dessa “defasagem”?

Para entender isso, vou analisar aqui 0 programa Hiroshige wo tabisuru
(Viagem com Hiroshige), realizado em Hi-Vision pela NHK. O programa tem 29
minutos e 59 segundos de duracdo (sem comerciais), e foi produzido em 1991. O

Produtor Executivo do programa € Seiichiro Suzuki® e a Direcdo é de Wataru

% No sistema japonés de producéo de televisio, o produtor (ou o produtor executivo) de um programa é mais
importante que o diretor. O profissional que produz ou que faz a produgdo executiva é quedaalinhaea
estética do programa.
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Usami. Ainda na ficha técnica ha, dentre outros. direcdo técnica de Tadao Deguchi,
direcdo de luz/fotografia de Yukio Hiroshima, musica de Masatsugu Shinozaki,
direcdo de arte de Kazuo Sasaki e roteiro de Tetsuya Okura. A cOpia a que tive
acesso apresenta a parte em off narrada em inglés.

Como o proprio titulo do programa indica, a proposta € fazer uma viagem
com e sobre a obra de Hiroshige (1797-1858), pintor de Ukiyo-E (uma espécie de
xilogravura em cores, muito popular durante o periodo Edo [1603-1868]).
Especificamente, 0 programa é uma reconstituicdo da viagem feita por Hiroshige
entre 1831 e 1835, de Edo (atual Tokyo; sede do shogunato Tokugawa, a época)
para Kyoto (a sede da corte e do Imperador). Nesse percurso o pintor retratou
diversas situacdes do dia-a-dia do povo japonés e paisagens da forma em que ele as
viu. Em um off no programa ha uma fala dita pelo narrador (que seria o proprio
Hiroshige), em que se diz: “eu desenhei 0 que meus olhos viram”. Dessa viagem
Hiroshige publica uma série de pinturas Ukiyo-E que ficou conhecida como as 53
estacOes de Hiroshige (em japonés, Tokaidd goji santsugi). Essas 53 estacbes sao
os 53 locais de parada existentes entre Tokyo e Kyoto; e foram nesses lugares, entre
as suas paradas, que Hiroshige fez pinturas, as quais perfazem essa serie.

Creio que o programa Hiroshige wo tabisuru (Viagem com Hiroshige), que
proponho analisar aqui, traz em si um hibridismo de géneros (para discusséo de
género, vegja: Machado, 2000) como principio mesmo de formato. N&o ha como (e
nem pretendo isso) classifica-lo como um género Unico e estanque. Na verdade, essa
caracteristica torna-se, para mim, um dos pontos chaves nos quais apoiarei as
leituras de sistema da cultura e modelizacéo.

Como ferramenta tedrica da andlise, vou utilizar os conceitos de Semiotica da
Cultura, a partir da Escola de Tartu. Com essa ferramenta, pretendo verificar como
0s sistemas semioticos, ou melhor, como os sistemas modelizantes da cultura

operam na programacao televisiva em Hi-Vision.
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As expressdes sistemas modelizantes e sua variante modelizacéo dizem
respeito aos conceitos criados e utilizados pela Semidtica russa; mais
especificamente, por luri Lotman e seus colegas da Universidade de Tartu, no
ambito de um grupo denominado A Escola de Tartu. Esse grupo buscava analisar a
cultura a partir dos sistemas semiéticos que a modelizam. Em funcdo disso, em
dltima instancia, esses sistemas sd0 0 que interessa na andise da cultura, e ndo a
cultura em si. A cultura se concebe em relacdo a néo-cultura. Ou sgja, a cultura
possui tracos distintivos e atuara em contraponto com outra cultura, que, embora
ndo sendo o seu “oposto”, estd “fora’ em relagdo ao que Ihe € proprio e que esta
“dentro”. Este “fora’ € que forma a ndo-cultura. E esta demarcagdo entre cultura e
ndo-cultura se da mediante um sistema de signos.

Em outras palavras, a cultura € um conjunto de sistemas semioticos
modelizantes porque, segundo essa escola, “toda a cultura determinada
historicamente gera um determinado modelo cultural préprio” (Lotman, Uspenskii,
Ivanov, 1981, p. 37). Tém-se a modelizacdo, entdo, quando se toma model os como
um “programa’ para gerar comportamento ou agdo. Dito assim, esses “programas
para gerar comportamento ou acdo” adquirem “valor” semidtico, pois se
transformam em codigos culturais, que atuam como representantes, elementos de
identidades e geradores de significacdo. Dessa forma, a modelizagdo €, entdo, uma
traducdo, uma passagem, uma transferéncia, uma transformacéo da informacéo em
mensagem, em signo, em sinal.

O que define um sistema semidtico € sua regéncia por um conjunto de
codificagbes. A lingua natural é, para Jakobson, um sistema modelizante; mais
precisamente um sistema modelizante primério. Para os semioticistas da Escola de
Tartu, os fendbmenos da cultura se definem como sistemas modelizantes
secundérios, (Lotman, Uspenskii, Ivanov, 1981, p. 38).

Dito isso, posso retornar a programacdo em Hi-Vision, mais especificamente,

ao programa Hiroshige wo tabisuru (Viagem com Hiroshige), produzido com essa
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tecnologia pela NHK, e tentar encontrar nele elementos que sejam como um texto,
ou um gerador de um sistema modelizante.

Para andlise desse programa, utilizo aqui a maneira de dividir a obra em trés
sistemas (ou codigos semidticos), 0 sistema visual, 0 sistema sonoro e 0 sistema
cinético. Os codigos sonoros, visuais e cinéticos (movimento) que regem a narrativa
desse programa aparecem em diferentes modalidades. Em primeiro lugar, vou tratar
das modalidades do sistema visual.

Mas antes de falar desses codigos, retomo mais uma vez os conceitos da
Semidtica russa que me estdo guiando nesta leitura. Segundo Lotman, as diversas
manifestacbes artisticas, sejam elas teatro, cinema, muasica, pintura etc, possuem
uma linguagem que as organiza de modo particular (Lotman, 1978). Lotman
entende que a linguagem é “todo o sistema de comunicacdo que utiliza signos
ordenados de modo particular”. E codigo € aguilo que atua como um “intermediario
comum” na compreensdo de uma mensagem gue € posta a circular. Robert Stam,
define o codigo como um sistema de diferencas e correspondéncias que se mantém
constantes através de uma série de mensagens (Stam; Burgoyne; Flitterman-Lewis,
1992, p. 30).

Partindo do pressuposto de que cada ato de comunicag&o inclui um emissor e
um receptor dainformagdo (ndo necessariamente individuos diferentes, conforme ja
foi anotado aqui), a compreensdo dessa mensagem posta em transito deve ser
mediada por um “intermediario comum”, qual sga, o codigo. Na teoria da
informac&o, segundo Robert Stam e outros, “a CODE is defined as a system of
differences and correspondences which remain constant across a series of
messages’. E, ainda, se refere, “to any systematized set of conventions, any set od
prescriptions for the selection and combination of units” A significacdo vai
depender, sobretudo, da maneira de como a informacéo é codificada. Ou, em outras
palavras, “the MESSAGE refers to the meaningful sequences generated by the

coded process of communicative utterances’ (Stam; Burgoyne; Flitterman-Lewis,
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1992, p. 30). A mensagem € uma informagdo codificada, que, por sua vez, €
decodificada, e, 0 mais importante, € re-codificada. A re-codificacdo é um dos
conceitos fundamentai s da Semidtica da cultura.

Ainda em relacdo a codificacéo e a decodificacdo, para Thomas Sebeok, a
codificacdo va ocorrer “na interface entre os sistemas de mensagem externa e
interna, isto €, mantém uma relacéo especular, uma homologia de probabilidade de
transicéo espago-temporal” (Sebeok, 1995, p 56); e a decodificagdo advém do fato
de que a mensagem recebida pelo destinatério nunca € idéntica a mensagem emitida
pela fonte, uma vez que esta passa por processos de transformacgdes. Segundo
destacou Lotman, legitima-se “a proposta de Jakobson e de outros sabios, segundo a
qual, no processo de transmisséo da informacgéo, se utiliza de facto, ndo um so, mas
dois codigos: um cédigo que nota a informagdo e um outro que a decifra.” (Lotman,
1978, p. 43). Ainda segundo Sebeok, “diz-se que a mensagem esta ‘ codificada’
quando a fonte e a destinacdo estdo ‘de acordo’ sobre um conjunto de regras de
transformacéo usadas através do intercambio.” (Sebeok, 1995, p. 56)

Quanto a re-codificagdo, uma dada mensagem que foi codificada e
decodificada, portanto, entendida como informacéo e portadora de significagéo,
passa, por sua vez, a ser fonte para uma nova codificacdo. Esse processo de re-
codificagcdo gera novos signos, novos codigos, atuando ai como um novo texto,
gerador de novos sentidos e significagbes. Ou sga, a formula “Texto -
Pessoa/M aquina - Texto” encontra aqui 0 espaco para se realizar na modelizagéo
do sistema semidtico.

O que anaiso aqui € uma midia. Mas, por outro lado, ndo deixa de ser
também uma arte. Para mim, o0 programa de televisio € na verdade, uma
manifestacdo imagética, que ndo deixa de ser artistica, e que € um meio de
comunicacdo de massa, uma midia. Para Lotman, “a arte € um dos meios de
comunicacdo”, isto porque ela, como arte, esta amparada em sistema de

modelizacdo. Nesse sentido, vou tentar encontrar nesse programa de televisdo
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elementos que eu possa identificar como texto, ou sgja, como gerador de um sistema
modelizante.

Descrevendo, ent&o, os codigos visuais utilizados no programa, vejo que sua
matriz primeira € a série de Ukiyo-E publicada por Hiroshigue, quando dessa sua
viagem entre 1831 e 1835, de Edo a Kyoto. Seguindo a ordem das localidades e
segundo a publicacdo da série, as estagbes surgem natela, iniciando-se com o ponto
de partida de Hiroshige, a regido central da capital, mais especificamente, a ponte
Nihonbashi, e finalizando com outra ponte, a Sanjdé Ohashi, agora na antiga capital,
Kyoto. Essas duas telas ndo sdo numeradas, e entre elas, numeradas de 1 a 53,
surgem as estagbes. A intervencdo de letreiros (em escrita japonesa e em romaji)
paraidentificar o lugar aparece sempre que se muda de uma estacéo para outra.

Ressalta-se que essas 55 telas (as numeradas de 1 a 53 e as duas ndo-
numeradas), as quais citel acima, sdo efetivamente as telas de Ukiyo-E e ndo a tela
de televisdo. Fago questdo de destacar isso porque a tela do Ukiyo-E, em seu
formato retangular, € para mim o texto cultural por exceléncia que servira de suporte
para a modelizacdo. Explicando, € na tela que a Hi-Vision japonesa busca uma
codificacdo cultural parare-codificalaem um novo texto.

Passando aos codigos cinéticos, retomo ao que foi dito anteriormente, de que
0 programa se inicia com a pintura da ponte de Nihonbashi. Depois, essa pintura se
funde com ela mesma, mas com uma coloracdo diferente, e que, apés aguns
segundos comecga a se mover. A camera se abre um pouquinho e percebe-se que essa
pintura esta no bald de um caminh&o e o caminhdo em movimento. O quadro se abre
aindamais e ai se vé que esse caminhdo esta passando por uma ponte e essa ponte,
segundo mostram os letreiros que surgem no canto inferior esguerdo (ponte
Nihonbashi, Tokyo, 1991), é a mesma que se V& na pintura.

Nas passagens e planos comentados a seguir, ha uma mistura dos codigos
visuais e cinéticos, ndo tendo como separar uns dos outros. Pois veja: ainda, nessa

mesma modalidade de justaposicdo de imagens, ja no fina do programa ha as
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passagens da estacdo final, Kyoto, em que o Ukiyo-E da ponte Sanjoé Ohashi se
funde com aimagem atual da ponte.

A exemplo dessas passagens, em Varios outros momentos do programa outras
passagens com utilizacdo de fusdo (ou justaposicdo de imagens) acontecem. Essas
justaposi¢des sdo marcadas por trés modalidades de imagens:. justapdem-se a pintura
cenas reais, documentais até, dos mesmos lugares e quase com 0S MesMos
enquadramentos da pintura Ukiyo-E; em segundo, justapdem-se a pintura algumas
intervencbes em computagéo gréfica e animagoes; e, em terceiro, justapbem-se
imagens representadas a partir de recriagdo de uma situacdo da pintura Ukiyo-E da
série. Dessas cenas documentai's, tem-se esses exemplos das ponte de Tokyo (Edo) e
Kyoto. Da segunda modalidade, tem-se a animac&o com recortes das figuras do
Ukiyo-E (por exemplo, na estacdo 41, estacdo de Miya, movimentam-se uns
desenhos de caval os, colocados um apds o outro, ou movimentam-se as aguas de um
ro, como em Kanaya, estacdo 24); e duas janelas (recortes) que saem de e se
sobrepbem a um mapa em computacdo grafica, como na estagdo 23, Shimada. E por
fim, a terceira modalidade de intervencdo visual e cinética, que eu considero
extremamente importante dentro da narrativa, € a maneira que se verifica na estacéo
Kanbara, a estacdo 15, em que se inicia com uma recriacdo em estudio de um
ambiente de nevasca. O chéo esta todo coberto de neve e € um pouco ingreme. As
pessoas caminham, duas delas sobem a ladeira e uma outra desce. Elas se encontram
e se cumprimentam. Seus corpos estéo curvados e elas tém um amigasa (chapéu de
paha) enterrado em suas cabecas. Quando as pessoas se afastam, elas param e
congela-se 0 quadro. Do quadro congelado faz-se a fusdo para a pintura de Ukiyo-E,
no mesmo enquadramento, as personagens na mesma posi¢ao, a neve e o ambiente
exatamente igual a pintura. Ficamos sabendo, nesse momento, pelo
narrador/Hiroshige, que essas sao suas melhores pecas.

Além dessas, ha ainda algumas imagens que entram em corte Seco, Sem 0 Uso

de fusdo. S8o imagens de referéncias atuais as situagcdes e ou aos locais descritos na
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série de Ukiyo-E. Eis alguns exemplos: imagens de comida, na estacéo 20, Mariko,
ruas em Goyu, estacéo 35, interior de uma casa, em Akasaka, estacdo 36, imagens
de tecidos coloridos pendurados, em Narumi, estacdo 40. Como nessa ultima, os
enquadramentos e 0 assunto dos planos reais sdo proximos a0 que se V€ nas
referidas pinturas. No caso das ruas e interior das casas, seria como se fossem
retratos atuais do que foi (ou teria sido) aquele espaco na era Edo.

Por fim, ainda nos sistemas visua e cinético, ha uma outra série de imagens
de atualidade que perpassam o programa inteiro e que faz com que o mesmo adquira
um carater circular: sdo as imagens das ruas e estradas (mas ndo mais as ruas como
uma reproducdo da pintura). Sempre gque essas imagens aparecem, ha uma alteracéo
na sua velocidade de exibicdo. Isto €, asimagens entram em fast e ndo na velocidade
normal. Essa circularidade fica evidente quando no fina do programa o efeito de
retroceder a imagem faz com que se volte a Tokyo/Edo. Essas imagens comecam a
aparecer no inicio mesmo do programa, logo depois das imagens da ponte
Nihonbashi, de Tokyo. Surgem novamente em locais espacados no meio do
programa e reaparecem no final, depois da ponte Sanjd Ohashi, de Kyoto. Percebe-
se, entdo, que essas imagens de estrada retratam, na verdade, o0 percurso que
Hiroshige fez em sua viagem e que agora o telespectador faz ao assistir ao
programa. E isso fica mais claro quando no final, por um efeito de reversao
(rewind), também em fast, faz-se a volta de Kyoto a Tokyo, com a camera parando
justamente atrés de alguns carros, num seméforo de um cruzamento qualquer da
capital japonesa. Quer dizer, o telespectador faz em poucos segundos (imagem em
fast) o caminho inverso do feito por Hiroshige (e, por tabela, por ele proprio,
telespectador, que acabou de 0 acompanhar na viagem).

Quanto ao sistema sonoro (0s codigos sonoros), ha cinco modalidades: a) um
texto em off do narrador, que é o proprio personagem Hiroshige, b) um didogo,
também em off, entre Hiroshige e uma de suas personagens, Bijin (Bijin significa

“mulher bela’. As mulheres belas sdo personagens caracteristicas da pintura Ukiyo-

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicagdo Audiovisual, XXV Congresso Anual 11
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E de Hiroshige.); ¢) umatrilha musical dividida entre cléssicos japoneses e musicas
com tonalidades e variacOes ocidentais;, d) efeitos de ruidos como a imitar o
ambiente descrito pelas pinturas e ou elementos da natureza (como por exemplo, 0
vento em Kuwana e Shono, estacOes 42 e 45, respectivamente, e ambiente das ruas
de Kyoto, na época Edo, como em Sanjo Ohashi, de Kyoto); e, €) didogo
interpretado, como narecriacéo do quadro de Kanbara.

Voltando a questdo dos codigos visual e cinético, as imagens de atualidade
s80 importantissimas na estrutura narrativa do programa, pois quebram a monotonia
de se ter apenas as imagens de Ukiyo-E e ao mesmo tempo estabelecem o didogo
proposto entre o texto cultural e a nova linguagem advinda dessa modelizacéo.

Clarificando o conceito de texto, entendo-o0, aqui, a partir das concepcdes da
Semidtica russa, para a qual texto significa todo o sistema modelizante da cultura,
OuU sga, 0 texto torna-se também “o lugar das modelizagbes das linguagens’. A
concepcdo “Emissor - Texto/Mensagem/Codigo - Receptor”, usuamente
conhecida a partir da Semiologia, da lugar, na Semidtica da cultura, a férmula
“Texto - Pessoa/Maquina - Texto”. Para luri Lotman, o texto, aém de ser uma
comunicacdo, cumpre também outras duas func¢des, quais sejam, a de transmissao de
significados e a de geracdo de novos sentidos (Lotman, 1998). Nessa acepcéo de
geracdo de novos sentidos, 0 texto se torna um “espago semidtico em que se
interatuam, se interferem e se autoorganizam hierarquicamente as linguagens’
(Lotman, 1998, p. 122).

Ainda segundo Lotman, a linguagem pode ser entendida como um sistema
que serve de comunicagdo entre dois ou vérios individuos (ou entre o proprio
individuo e st mesmo). Diferencia-se de lingua, que tem a ver com a codificacéo
verbal, e que abarca as linguas naturais, como o francés, russo, japonés e outras, as
linguas artificiais criadas pela ciéncia, bem como os costumes, os rituais, idéas
religiosas e comércio. Dessa forma, as diversas manifestacbes artisticas, como

teatro, cinema, musica, pintura etc possuem uma linguagem que as organiza de
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modo particular (Lotman, 1978). Enfim, linguagem, segundo entende Lotman, €
“todo o sistema de comunicagao que utiliza signos ordenados de modo particular”.

Desse modo, nesse programa, o texto sobre o qual ele se baseia € a pintura
Ukiyo-E. E para a Hi-Vision isso vai ser de fundamental importancia, ndo apenas
pela questédo cromética mas, principalmente, pelo seu formato no suporte papel e
suas potencialidades de movimento. A maioria das pinturas de Ukiyo-E possuem o
formato retangular e sdo enquadradas por uma area em branco pelas laterais, no ato
e em baixo da “mancha’. Em algumas dessas pinturas, ha ndo apenas uma acdo
principal acontecendo, mas vérias acbes simultaneas, representadas em pontos
diferentes dentro do quadro. Ou sgja, seu olhar pode “passear” pela pintura. Noutras,
em gue apenas uma agdo importante acontece, sobressaindo-se como figura, o fundo
€ sempre disposto de modo a destacar pequenos detalhes essenciais a sua narrativa.
Exemplo do que acabo de dizer pode ser visto na pintura representando a estacéo
Kuwana, a 422 Ali o detalhe dos galhos sendo dobrados pela forga do vento so tdo
importantes para a narrativa quanto a acdo que se desenvolve em primeiro plano. Ou
Mesmo a que representa a estacéo 26, Kakegawa, em gue os detal hes dos campos de
arroz exercem esse mesmo efeito. Vae também destacar a estacdo Mariko, a de
nimero 20, em que as flores e seu colorido escuro nas arvores provocam o olhar.
Quanto a pintura dessa estacdo, especificamente, o programa televisivo destaca isso
como uma das influéncia do Ukiyo-E sobre a pintura de Vincent Van Gogh.

Esse quadro (o enquadramento retangular) casou perfeitamente com o quadro
da Hi-Vision. A tela de Hi-Vision (16X9 = 1.78), &, conforme descrevi no inicio
deste texto, no formato retangular, mais proxima, porém, do formato da tela de
cinema (1.85:1) do que datela da televisdo convenciona (4X3 = 1.33). Ao compor
0 quadro para esse programa de Hi-Vision, o diretor, provavelmente, levou isso em
consideracdo. E buscou também, fazer acontecer nas imagens em movimento, o

cinematismo em poténcia datela de Ukiyo-E.
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Pois entdo veja: os planos de imagens reai's que aparecem no programa, todos
eles apresentam enquadramentos que exploram a0 maximo a caracteristica
retangular da tela. Sgja nos planos de ruas e estradas, segja nos planos claramente
decal cados da pintura, como as pontes (de Tokyo e Kyoto) e arecriacdo de Kanbara.
Talvez o mais eloguiente desses planos, e, talvez, o que melhor sirva para ilustrar o
gue observo sgja o plano dos tecidos coloridos de kimono balancando ao vento, na
estacdo de Narumi. Ali, o aproveitamento da caracteristica da tela 16X9, a partir do
quadro da pintura de Ukiyo-E, realiza-se plenamente.

Ressalta-se que o que diferencia a HDTV da televisdo convencional € uma
combinag&o do formato da tela com a definicdo daimagem. Ou sgja, ndo é apenas a
tela 16X9 o unico e principa elemento que Ihe confere caracteristicas, mas também
a quantidade de linhas que marca a definicdo da imagem. Na televisdo
convencional, a tela larga pode ser simulada via a utilizacdo do efeito de
widescreen, por exemplo, sem, contudo, haver mudancas na resolucéo daimagem.

Além dessa disposicdo do enquadramento e do codigo cinético, as cores e a
maneira como elas sdo trabalhadas no Ukiyo-E também gudam a que esse sgja
composto como texto semidtico para o programa. Um dos pontos que diferenciam a
xilogravura do ocidente da xilogravura japonesa € o uso das cores que fizeram os
pintores de Ukiyo-E . Eles ndo apenas criam nuancas de claro e escuro, como
também tomam méo de uma gama variada de cores, num ousado jogo de luzes.

Embora diferentes na maneira do trato com as cores, a xilogravura Ukiyo-E e
a televisdo tém no cromatismo um dos aspectos essenciais na construcéo do texto
semicdtico. O cromatismo no Ukiyo-E € um texto codificado pela cultura japonesa e
gue serve de base para uma re-codificacéo, feita pelo cromatismo natelevisdo, com
sua cor/luz, gerando um novo texto semiatico.

Nesse ponto, destaco do programa as imagens gue entram em corte seco no
meio da narrativa. Logo depois da 11° estagdo, Mitsushima, o programa abre um

espaco de respiro e mostra, através de imagens reais e computacdo grafica, o
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processo de producédo de uma pintura de Ukiyo-E. As vérias etapas de colocacéo das
cores ganham uma tridimensionalidade e a pintura se pde “fatiada’ na tela da
televisdo.

O mesmo processo pode ser mostrado em relacdo a construcéo da cor na
imagem de televisdo. Ao decompor, “fatiar”, a imagem em cores da tela de TV,
encontra-se também algumas “camadas’. No lugar das varias telas com cores
diferentes, como no Ukiyo-E, tem-se, aqui, trés elementos de cores diferentes. Esses
elementos séo os ja citados pixels, que formam os “pontos’ da imagem, e, que
postos lado a lado, compdem a linha. Cada pixel (ou “ponto”), entdo, €, na verdade,
um elemento luminoso triplo, composto das trés cores basicas, vermelho, verde e
azul, o chamado RGB. Tecnicamente, trés tubos diferentes de emissdo de elétrons
(um para cada uma das trés cores basicas) sensibilizam a érea da tela coberta de
fosforo, de acordo com aintensidade daluz que gerou a corrente de elétrons. Astrés
cores se combinam, mas nessa combinacdo, além do RGB, ha também dois sinais
equivalentes, um para o brilho e o outro para a cor. O sinal que traz a informacéo
para a cor € chamado de crominancia. O sinal que contém o brilho é chamado de
luminancia. O sinal de luminéncia € o que traz informagdes sobre os detalhes da
imagem. Ele atua como um sinal monocromatico. A recuperagdo das cores
vermelho, verde e azul acontece em funcdo da combinacdo desse sina de
luminancia com o sinal de crominancia.

H&, ainda, em televisdo, trés qualidades ou caracteristicas da cor: atonalidade
e 0 matiz ou a cor propriamente dita: hue; a saturacéo: saturation, que mostra a
intensidade, a concentracdo e a vivacidade da cor; e, por ultimo, a luminancia, que
val indicar o seu brilho: brightness.

Essa padronizagéo de cor para a televisdo foi criada por um grupo chamado
National Television Systems Committee (NTSC), formado pela Eletronic Industries
Association, e aprovada pelo FCC (Federal Communications Commission), dos

Estados Unidos, em 1954. Esse mesmo conjunto criou e aprovou a padronizacdo da
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televisdo monocromatica, em 1941. Embora a transmissdo de televisdo em cores
tenha sido iniciada experimentalmente por volta de 1949 com dois sistemas, um
criado pela RCA e outro pela CBS, so foi mesmo em 1954, baseado no sistema da
RCA, que o NTSC adotou 0 seu padr&o. Outros sistemas, como o PAL e o SECAM,
gue ja comentei anteriormente, foram adotados na seqiiéncia (Grob, 1984, p. 43-195
passim).

Segundo Gershon Buchsbaum, em seu artigo Visual System Considerations
in the Coding of Natural Color Imagens, na maioria dos casos, a cor €, naverdade, a
expansdo de imagem monocromatica de um plano s6 para a imagem em cor em 3
planos. Ou sga, 0 que existe, na prética, sdo trés imagens em paralelo que se
combinam no monitor em cores, para formar o cromatismo em televisdo. A
introducdo da cor seria, para ele, a expansdo da tecnologia da imagem em preto e
branco ja existente (Buschsbaum, 1993, p. 99-108). Ainda segundo Gershon, “The
design of high-definition television (HDTV) advanced imaging systems provides an
opportunity to let “life imitate art.”, jA que 0 sucesso da arte residiria nas
propriedades do sistema visual e nas propriedades naturais das imagens como elas
nos apresentam a percepcao. Entdo, seguindo o exemplo dos artistas, como elefaz, a
imagem em cor pode ser tomada aqui também como um ponto de partida e como
texto semidtico a ser levado em consideracéo. “If the standards of HDTV and other
future imaging systems can be reasonably divorced from constraints imposed on
earlier designs, properties of the visual system and the inherent nature of real-world
color images can be exploited. Identifying the image attributes that are significant
for the visual system can serve as the basis for an efficient perceptually based
coding system (Watson, 1990)”, (Buschsbaum, 1993, p. 100).

Caminhando para uma conclusdo, que ja de antemdo sei que ndo sera
definitiva, e entendendo a modelizacdo como a tomada de modelos como um
“programa que gera comportamento ou agéo”, posso deduzir claramente que aqui a

linguagem da pintura Ukiyo-E serviu como sistema modelizante para se criar a
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linguagem do programa de televisdo analisado. Ou sgja, 0 Ukiyo-E ndo é apenas um
sistema de comunicacdo no ambito da cultura japonesa, € também um sistema que
modela e faz criar um novo codigo dentro dessa cultura. Em outras palavras, 0
Ukiyo-E adquire, dessa forma, um certo “valor” semidtico, e se transforma em
codigo cultural, que gera uma nova significagdo. Pois, segundo Lotman, “cada
linguagem é ndo sb um sistema de comunicagdo, mas ainda um sistema modelizante,
ou melhor dizendo, essas duas funcdes estdo indissoluvelmente ligadas.” E mais
ainda, “cada sistema de comunicagéo pode realizar uma funcdo modelizante, e
inversamente, cada sistema modelizante pode desempenhar um papel de
comunicacao”, (Lotman, 1978, p. 44-45).

E claro, a escolha da linguagem do Ukiyo-E para contar a historia de
Hiroshige em um programa de Hi-Vision ndo é gratuita. “A escolha pelo escritor de
um género, de um estilo ou de uma tendéncia artistica determinados é também a
escolha da linguagem na qual ele pensafalar ao leitor”, (Lotman, 1978, p. 50). Onde

A b

elé
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escritor”, pode-se ler “diretor/produtor”; onde “leitor”, “telespectador”.

Penso que, especificamente nesse programa, a linguagem acompanha a
evolucgéo verificada na técnica. Ou sgja, alinguagem do programa, ao tomar méo de
um texto, o Ukiyo-E com seu codigo especifico (cddigo esse que néo era proprio do
meio televisdo), para se fazer expressar N0 NOVO Meio, traz a esse elementos Novos
que possibilitam uma evolucdo de sua gramética. Pois, como frisa Lotman, a
“transcodificacéo de uma linguagem noutra’ leva a descoberta em um Unico objeto
de objetos de duas ciéncias ou, entdo, faz com que se elabore um novo dominio do
conhecimento e de “uma nova metalinguagem que lhe é propria’, (Lotman, 1978, p.
50-51). Uma linguagem do passado renasce, re-codificada € verdade, num novo
suporte, numa nova midia, numa nova arte. “N&o € por acaso que a arte, ao longo de
seu desenvolvimento, se liberta das mensagens envelhecidas, mas conserva na
memoria, com uma extraordinaria constancia, linguagens artisticas das €épocas

passadas. A historia da arte transborda de ‘renascimentos - renascimentos das
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linguagens artisticas do passado recebidos como inovadores’, (Lotman, 1978, p.
47).

L evando-se em conta que esse programa foi produzido e realizado no comeco
da década de 90, periodo em gue as transmissdes e geracdes de programas em Hi-
Vision se encontravam em seus primordios, as solucdes e procedimentos adotados
nele podem servir (ou ja serviram) como um novo texto de referéncia para as novas
incursdes estéticas do meio Hi-Vision. E uma hip6tese que valeria a pena colocar

para a continuidade desse meu estudo.
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