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Resumo: Retomando o conceito de intermedia, introduzido por Dick Higgins na
década de 60, procuro estabel ecer parametros para um melhor entendimento das
criagOes poéticas que se ddo nos meios digitais. Tais criagdes operam, ainda, sob a
|6gica Remediation, como mostram Bolter e Grusin (1999), uma remodelacdo de
mei 0s que resulta em novas formas de representacéo. Neste momento do
desenvolvimento dos meios e das poéticas digitais, ainda ndo contamos com
denominagdes apropriadas para o resultado destes processos criativos. O conceito de
Intermedia, neste sentido, da conta de definir as obras criadas a partir da fuséo
conceitual de meios anteriores a elas; ateoria da Remediation colabora para uma
mel hor compreensdo desta fusdo. Parailustrar, analiso brevemente a obra Seedsigns
for Philadelpho, de Miekal e Allegra Fi Wakest, disponivel na WWW.
Palavras-chave: criagfes poéticas, meios digitais, imagem, intermedia

Em 1966, o poeta Dick Higgins concebeu o termo intermedia, uma categoria
formal para definir umainter-relacéo entre diferentes formas de representacéo que
se fundem em um novo meio. “Quando dois ou mais meios discretos se fundem
conceitual mente, eles se tornam intermedia. Diferem de melos mistos, sendo
inseparavels na esséncia da obra de arte” (Higgins, 1984: 138). Higgins nomeou um
fendmeno nas artes e definiu um gquadro de referéncia para que tais manifestacoes
artisticas fossem compreendidas e categorizadas. Neste artigo, utilizo o termo

traduzido para o portugués: intermidia.

Na década de 90, alguns autores retomaram o conceito para a criagdo poética
gue comegava a se dar com a utilizagéo dos meios eletrénicos desde os anos 70,
como painéis eletrénicos, video, laser e o préprio computador, definindo-a como
poesia intermidia (Menezes, 1992; Campos, 1999). Fora estas referéncias,
entretanto, ndo se encontra maiores citagdes ao termo, tampouco sua continuidade

na bibliografia relativa ao tema.

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.



Atualmente, classificam-se as criacdes poéticas nos diversos suportes ndo-
impressos com as mais diversas denominacoes. poesiadigital, poesia numérica,
poéticas digitais, poesiaintersignos... Todas estas defini¢des, entretanto, deixam a
desgar no que Higgins define como “fusdo conceitual”. Ou sgja, classificam-se as
novas criacdes poéticas superficialmente, em geral, com base apenas no suporte ou
meio, sem levar em consideracéo o nivel mais profundo de seu significado. O
conceito de intermidiaserve para atentarmos mais especificamente para o fato desta

fusdo conceitual .

As experimentacdes no sentido de levar o poema do impresso para novos
suportes e que convergiram, quase todas, para 0 computador, a partir da década de
80E|, mostraram aos poetas que o0 meio digital, enfim, seria a resposta a tendéncias
que javinham se notando na areacriativa. A palavraqueriair além do papel, fundir-
Se com aimagem, 0 som, e criar movimento. Na opinido de Machado (2000), o
desafio central da poesia contemporanea € justamente colocar em operacéo a
ambiguidade basica da palavra escrita, que € o fato de ter umafuncéo iconica e
simbdlica ao mesmo tempo.

Como “intermidia’, as criacfes nos meios digitais remodelam meios
anteriores ao surgimento do computador, no que Bolter e Grusin definem como
remediation (1999), um jogo entre o antigo e 0 novo, uma fusdo de técnicas e
significados. Nas paginas que se seguem, utilizo a remediation como um apoio para
entender 0 processo criativo nos meios digitais, relacionando-a com aidéade

intermidia

FusAo CONCEITUAL

O que chamou a atencéo de Higgins para desenvolver alntermedia foi o

advento do happening, no final dos anos 50 e comego dos 60. O happening tem

! Experiéncias na criaco artistica em computador, entretanto, comegam a partir da década de 60, quando Max
Bense, na Universidade de Stuttgart, desenvolve trabal hos gréficos em computador ( Bense, 1971) e criacéo
de model os textuais neste meio (Araljo, 2000).



origem naidéiade “colagem”: em meados da década de 50, pintores nos Estados
Unidos e na Alemanha comecaram a voltar-se para traba hos em que criavam
adicionando ou removendo, substituindo ou alterando componentes da obra visual.
Comecaram incluindo objetos em suas obras, em seguida realizando colagens que
envolviam o espectador, e classificaram-nas como “ambientes’. Em 1958, inseriram
pessoas como parte de suas colagens, o que foi definido como happening. O
happening, para Higgins, eraum intermeio, pois era um terreno desconhecido que

ficava entre amusica, a colagem e o teatro (1984: 22).

O autor reconheceu intermidia no teatro e nas artes visuais das décadas de 50
e 60, e viu paraelos do happening na musica, por exemplo, no trabalho de John
Cage, que explorava aintermidia entre musica e filosofia e nos poemas
construtivistas de Emmett Williams (1984:23). Os entdo recentes experimentos em
poesia sonora e poesia concreta também logo foram categorizados como obras
intermidia. Para Higgins, tais exemplos de criacdo eram intermediais, no sentido que
ficavam entre aliteratura e as artes visuais. A obra ndo podia ser colocada nem em
uma nem em outra categoria, mas em ambas; arte visual e literatura, exatamente pela
fusdo operada no nivel de sua significacdo. Estando em duas categorias, na verdade,
abria-se paraumaterceira: a obraintermidia. O autor fez questdo de explicitar que
tal denominac&o ndo incluia um juizo de valor; parajulgamentos da qualidade, seria
Necessario procurar em outros aspectos; nenhuma obra era melhor ou pior por ser
classificada como intermidia (Higgins, 1984: 26).

O embasamento daintermidia est4 nafusdo conceitual de meios distintos
entre si que, conjugados no nivel do seu significado, formam um terceiro meio, este,
diferente dos anteriores, e por iSso mesmo, apto a uma nova classificacéo e
denominac&o. Tal “fusio conceitual” é mais do que uma mistura. E umainter-
relacdo organica entre diferentes formas artisticas e seus significados estéticos,
reunidos em um mesmo modo de representacdo. O termo, porém, ndo € datado a um

momento historico, como seria fécil de se supor. Pode-se dizer, segundo o autor, que



“existe aobraintermidia; esta € uma possibilidade sempre que h4 o desegjo de fundir
dois ou mais meios existentes que formem um terceiro” (Higgins, 1984: 25).

Intermidia € uma possibilidade, sempre existiu e sempre existira.

Na época em que Higgins desenvolveu suateoria, computadores existiam
apenas como 0s mainframes que ocupavam salas inteiras nas universidades e
organismos de pesquisa governamentais. I niciavam 0S primeliros passos para seu uso
como rede de comunicacéo e informagdo. Na Alemanha, em 1959, apareciam 0s
primeiros programas de computador geradores de texto (Bootz, 1996). Em meados
da década de 50, o hipertexto era apenas umaidéi aEI gue sO seria nomeada na década
de 80 por Theodor Nelson (1987).

Hoje, o volume da criagdo poética nos meios digitais parece trazer de voltao
apelo por sua classificacdo: é poesia o que vemos desenrolar-se natelado
computador, onde as palavras transformam-se em imagem e os resultados vao além
das nogdes tradicionais de “poema’ ou “verso” ? Esta € apenas uma das questdes que
aparecem no universo dos meios digitais e das novas formas artisticas que ele

encarna. Intermidia vem de encontro a designar este tipo de obra.

ANTECEDENTES, REFERENCIAS

A arte chinesa, nos séculos V111, I1X, X e X1, eracacadanaidéiadas “trés
perfeicbes’ que reuniaacaligrafia, apinturae apoesia. O maiscriativo e o melhor
artista deveriatrafegar harmonicamente por estas trés categorias. Este exemplo ndo
representa propriamente a “fusdo” conceitual que se opera hoje nos meios digitais, ja
gue basta olhar a obra para perceber claramente o que, nela, € poesia, o que é
caligrafiae o que é pintura. Entretanto, trata-se de uma referénciaimportante no que
concerne a harmonizacéo entre formas de representacdo em um Unico suporte. Como

bem referiu Antdnio Risério, ndo se trata da palavra escrita, mas da palavra pintada



(Risério, 1998: 59). A arte chinesa compreendia a cultura de forma holistica e para
isso buscava harmonizar o culto acaligrafia, a pinturae apoesia. A idéiaeraque
esses eram melos intercambiaveis de expressao e que o artista podia facilmente

transpor seu impulso criativo de umaforma a outra.

O préprio ideograma chinés, que representa um conceito através da juncéo de
duas ou mais imagens, poderiatraduzir aidéia de fusdo conceitual, no caso, ligada
essencialmente aletra, a palavra e a escrita. O ideograma é uma das mais antigas
formas de representacéo e comprova que a busca pela expressao teve seu ponto alto
na preocupacdo com a formaimagética. Ernest Fenollosafoi o primeiro, no
ocidente, talvez, areconhecer aimportancia da maneira como 0s chineses viam o
mundo e nele se expressavam para a criagdo poética de sua época. O cineasta russo
Serguei Eisenstein foi também importante neste sentidoEl, ao relacionar o principio
da montagem cinematografica a escrita figurativa japonesa e chinesa. Conscientes
destaimportancia, os poetas concretos retomaram a idéia de ideograma na
fundamentagdo de seu movi mentoEI. Da mesma forma gque Fenollosa viria a sugerir,

Eisenstein também aponta o principio ideografico como fundamental para a criagéo:

“ A questéo é que a combinacao de dois hieroglifos
da série mais simples ndo deve ser considerada
como uma soma deles e sim como seu produto, isto
€, como umvalor de outra dimensédo, de outro
grau; cada um deles, separadamente, corresponde
a um objeto, a um fato, mas sua combinagao
corresponde a um conceito.” (2000: 151).

Se Eisenstein inspirou-se no ideograma para elaborar sua teoria da montagem

cinematografica, Fenollosa investigava em que sentido 0s versos escritos sob a

% No seu artigo “As we may think” (1945), o cientista americano Vannevar Bush propds um sistema de
arquivamento e disponibilizac8o dainformacdo, o Memex, que funcionaria em rede de associacOes, diferente
daforma hierarquica até entdo dominante. Este é considerado o embri&o daidéia de hipertexto.

% Artigos de Fenollosa e Eisenstein, neste sentido, foram reunidos por Haroldo de Campos no livro

Ideograma. L égica, Poesia, Linguagem, publicado pela Edusp, Sdo Paulo, em 2000.

* No artigo “Narrativas digitais e estruturas circulares’ (2001) mostro como o0s poetas concretos buscaram no
ideograma suas referéncias, e de que formaisso se faz presente nas criagdes poéticas digitais.



formade hieréglifos visiveis — os ideogramas - podiam ser tidos por verdadeira
poesia. Este Ultimo estava investigando a propriedade imagética da poesia ha escrita
figurativa chinesa, ou sgja, aimagem. Pararesolver esta questo, buscou nasraizes
do ideograma o conceito fundamental. Fenollosa concluiu que um grande nimero
das raizes ideogréficas carrega consigo umaidéia verbal de acéo. O verbo concreto,
como o autor assim define, dariaformavisivel a agdo. Esta qualidade concreta do
verbo, segundo ele, torna-se muito mais impressionante quando passamos das
imagens simples e ordindrias para as compostas. No processo de composi ¢ao
ideogréfico, duas coisas que se somam néo produzem umacterceira, mas sugerem

uma relacéo fundamental entre ambas (Fenollosa, 2000: 116).

As exploragfes de Fenollosa e Eisenstein em torno do ideograma e da escrita
figurativa, se transpostos paraateoriaintermidia, sdo referenciais e mostram o
papel fundamental destaforma de escrita, daimagem e das suas relacdes conceituais
na criagdo poética contemporanea. Nafigura abaixo, vemos um exemplo de
caligramas, uma forma de poesia visual em que a fusdo de caracteres levaa

construcdo daimagem:

POESIA VISUAL, PATTERN POETRY

T&o antigas como na milenar cultura chinesa, também na cultura ocidental
encontram-se investigacdes sobre as inter-relagdes conceituais que servem de
referéncia para a criagdo poética contemporanea. No campo dateoria, o estudo de
Giordano Bruno De imaginum, signorum et idearum compositione, datado de 1591,
dava conta de aprofundar-se nas proximidades entre as artes, propondo sua unidade
e antecipando aidéade sinestesia e de intermidia. SO para se ter umaidéado
pensamento de Bruno, vegjamos o que ele colocava sobre as fungdes dos artistas e da
arte: “... em certa medida, fil6sof os sdo pintores; poetas séo pintores e fil 6sof os;
pintores sdo fil0sofos e poetas’ (citado em Higgins, 1984: 31).



No campo da criac8o, apoesiavisual é antecedente de muitas obras criativas
de hoje, assim como a poesia concreta e seus poemas ver bivocovisuais, além de
todos os experimentalismos poéticos dos anos 60 e 70 e as pos-vanguardas artisticas
do comeco do século X X. Antes de tudo isso, porém, houve a pattern poetry, uma
espécie de poesia visual dos primordios, uma forma particular de literatura, segundo
Higgins, na qual texto e formavisual interagem (1987a). O autor considera pattern
poetry aquel as obras surgidas até o ano 1900, quando esta entra em uma espécie de
obscuridade e inicia-se uma segunda fase da poesia visual. Higgins descreveu mais
de trés mil anos de poesiavisua encontrada em varias culturas, tanto no lado
ocidental como oriental, ligadas a lgreja, a cabala, em poemas, inscricoes, etc
(Higgins, 19874). Concluiu, mais tarde, que em algumas épocas e lugares, haa

sensacao de que esses poemas pertencem a vanguarda de sua era (Higgins, 1987b).

A primeiraforma de pattern poetry, segundo Higgins, datade 1.700 a. C, o
Disco de Festus encontrado em Creta, mas de origem desconhecida. Trata-se de um
disco de argila cinza, com inscri¢gdes em ambos os lados, mais tarde decifradas como
uma mensagem entre lavradores. ParaMelo e Castrd®esta é uma das matrizes da
poesia visual. Outros exemplos deste tipo de poesia datam dos anos 300 a. C. Séo
constituidos pelo conjunto de trabalhos de Simmias de Rhodes, compostos por
poemas em trés formatos: o primeiro, em forma de eixo, o segundo, em formade
asas, e o terceiro e talvez o mais conhecido antecedente da poesiavisual, em forma

de ovo, 0 Ovo de SSimmias.

POESIA TOTAL

No século XX, gque iniciacom acriacao limitrofe de Mallarmé, Un coup des
dés, e asvanguardas literarias, a historia da criacéo poética € toda uma procura por
novos codigos e formas de expressao. No decorrer do século, aidéia de fundir ndo

SO codigos mas também meios de representacéo em diregdo a uma poesia total € um



momento da criacdo que sucede as vanguardas poéticas. Aparece como a poesia
experimental das décadas de 60 e 70. Na analise de Philadelfo Menezes, a busca de
uma poesia total surgiu como tentativa simultaneista integradora dos sentidos que

pudesse revitalizar o experimentalismo pos-moderno (Menezes, 1992).

Os meios técnicos de expressao — e por conseguinte, de criagdo — neste campo
surgem a partir de meados da década de 50 e isso marca uma nova fase da criagcéo
poética, imediatamente sucessora das vanguardas, mas obviamente influenciada por
todos os movimentos daguel as. Resultado disso sdo varias formas de poesia
experimental, que tém como caracteristicas, entre outras, a postura mais ativa do
poeta, a utilizacdo de voz, do sopro e de outras atividades biol dgicas do autor ou do
performer, entre outros Melo e Castro, 1993). A poesia sonora € um dos resultados
desse momento, uma forma de criagdo poética que se utiliza, entdo, dos meios
técnicos el etromagnéti cos (de gravacao da voz), faz um cruzamento com as poesias
visuais e performéticas num exercicio intermidiético (Menezes, 1992). Também
resultado disso € a poesia visual, que busca a fusdo conceitual daimagem com a

palavra, amparada por meios de criagcéo como o video e o0 computador.

A classificacdo proposta por Melo e Castro (1993), neste sentido, € Gtil para

um breve recorrido pelas formas expressivas pelas quais passou a criacdo poética:

1. Poesia visual — Caligramas de Apollinaire; experiéncias graficas do
futurismo; concretismo (brasileiro e internacional). Visopoemas (Lisboa);

2. Poesia auditiva — Experiéncias com a voz humana tratada ou ndo como
magnetofone; poesia ritmica ou poesia melddica com palavras, silabas ou
sons puros. Algumas experiéncias dadaistas e letristas. Composicao direta
na trilha sonora.

3. Poesia tatil — O poema € um objeto. Todas as formas de colaboragdo com
artistas plasticos. Ready-mades. Objeto poema e poema objeto. Todos 0s
processos de construcdo que dao ao poema um corpo material.

4. Poesia respiratoria — Experiéncia de Pierre Garnier com o sopro humano.

5. Poesia linguistica — e.e. cummings, James Joyce, Ezra Pound e muitos
outros. Tentativas de criacdo de palavras e linguas novas. Poesia poliglota.

> No curso “Que olhos véem que mundo? Infopoesia’. Itaucultural, S0 Paulo, agosto de 2000.



6. Poesia conceitual e mateméatica — Cibernética. Métodos permutacionais e
combinatorios. Estrutura numérica da obra de arte. Experiéncia de Raymond
Queneau.

7. Poesia sinestésica — desenvol vimento das sinestesias. Produtos hibridos dos
tipos de poesia ja referidos.

8. Poesia espacial — Mallarmé Um coup de dés. De um modo geral, o
sentimento espacial manifesta-se como denominador comum de todas as
formas atuais do experimentalismo poético. (Melo e Castro, 1993: 35-36).

REMEDIATION

A remodelacdo de meios anteriores ao surgimento do computador nos
ambientes digitai's e sua conseguente “transparéncia’ ou “opacidade”’ definem a
remediation, de acordo com Bolter e Grusin (1999)E|. Estateoria serve paratornar
mais explicitaafusdo conceitua de meios que se operanos ambientes digitais. A
remediation, segundo os autores, € a chave para entender como um meio remodela

Seus predecessores e outros meios contemporaneos.

Enquanto Higgins, nateoriaintermidia, fala dafuso de meios, Bolter e

Grusin atestam gue a criacdo (em hipermidia) € o ato de re-arranjar formas:

“ Na colagem e na fotomontagem, assim como em
hipermidia, criar €re-arranjar formas existentes. Em
fotomontagem as formas pré-existentes sdo as
fotografias; no hipertexto literario sdo os paréagrafos da
prosa; e na hipermidia elas podem ser prosa, gréaficos,
animac0es, videos e sons’ (Bolter e Grusin, 1999: 39).

Para analisar a comunicacéo, informagdo e a expressao poética nos meios
digitais, estes autores sustentam que ha umalogica que oscila entre aimediacéo
(immediacy) e a hipermediacéo (hypermediacy), que poderia ser desdobrada em

duas palavras: transparéncia e opacidade. A primeiratorna o meio imperceptivel aos

® N&o héa palavra na lingua portuguesa adequada para traduzir remediation, por isso utilizo o termo em ingés.
Quanto aos termos immediacy e hypermediacy, os utilizo em uma traducdo literal, ja que em portugués temos
as palavras que derivam do termo “imediato”, a significar algo que se da sem intermediacéo, o que chega
perto daidéia do conceito.



olhos do observador/usuério, enquanto a segunda possibilita ao observador a
consciéncia da presenca do mei oEI O ato de remediation seria dado pela substituicéo
de um meio por outro todo o tempo, em alguns casos na forma de hipermediacédo, ou
segja, em que a presenca do meio € percebida, e em outros, como imediacdo, quando

apresenca do meio ndo € percebida.

Como exemplo de hipermediagao, os autores observam o estilo das janelas
(windowed style) da World Wide Web, em que € possivel abrir-se variostipos de
informagdo em espacos diferentes. Devido a multiplicidade dasjanelase a
heterogenei dade dos seus contetidos, 0 usuario € freguientemente trazido ao contato
com ainterface, oscilando entre manipular as janelas ou examinar 0s seus
contelidos. 1sso torna o meio perceptivel ao usuario, ja que ele acessa as diferentes

formas de representacdo existentes nesse espaco heterogéneo (1999: 33).

O segundo exemplo, immediacy, leva como que a uma naturalizagdo do
meio. Vega-se 0 caso da metaforada“ area de trabalho” (desktop metaphor): o
computador assimilou instrumentos de trabalho do mundo real, por assim dizer,
como alixeira, 0s arquivos, pastas, etc, e 0 mouse possibilitou ao usuério tocar,
mover e manipular estes signos visuais instantaneamente. Tal “transparéncia’,
segundo os autores, possibilita ainterface como que “apagar-se’ asi mesma, atal
ponto que o usuério ndo fica consciente de sua presenca, mas apenas do contetido
(Bolter e Grusin, 1999: 24).

A 10gica da opacidade e da transparéncia da umaidéia das formas pelas quais
ocorre afusdo de meios. A presenca marcante do meio resultante é algo que sempre
fascinou o artista e o técnico, na verdade: 0 meio como referencial, como algo que

se mostra na sua especificidade e nas suas caracteristicas. Por outro lado, ailusdo de

" A discussio sobre opacidade e transparéncia parece ter sido “remodelada’ por Bolter e Grusin.
Originalmente, a questéo foi colocada na década de 60, por Jean Louis Baudry, referindo-se ao cinema, e com
um cunho essencial mente ideoldgico, alias, proprio da época, como mostra Ismail Xavier (1984). Bolter e
Grusin retomam a discussao, desenvolvendo suas raizes historicas no campo da pintura, fotografia, cinemae
televisao (1999: 24).
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transparéncia do meio também tem suaimportancia, ja gue com isso privilegia-se o

contelido, que, desta forma, adquire mais forca e poder de significagéo.

A fusdo conceitual de meios, como propde Higgins, resulta em um novo
meio, formado por partes significantes de meios anteriores, mas independentes
dagueles no nivel de seu significado e forma de representacdo. A teoriada
remediation, neste sentido, vem corroborar atese de Higgins. o meio resultante do
re-arranjo das formas significantes que se ddo nos meios digitais € um intermeio.
Apesar de 0 estudo de Bolter e Grusin ndo se deter nas criacfes poéticas, o que €
uma pequena parte de suas preocupacoes, retomel alogica da remediation por
parecer ideal para colaborar com o entendimento do que o autor propde como obra
intermidia

Assim como Higgins, Bolter e Grusin estéo preocupados em identificar, na
criagdo artistica contemporanea, tracos de sua heranca historica. Ainda que exista
uma lacuna de quase 50 anos em relagdo a um e outro, os estudos de ambos parecem
estar relacionados. Eles buscam um entendi mento dos novos meios a partir da

presenca, neles, dos meios anteriores.

SEEDSIGNS

Para exemplificar uma obraintermidia nas criagdes poéticas digitais, escolhi
ISeedsigns for Philadelphag, de Miekal e Allegra Fi Wakest, disponivel na WWW.

Poderiater buscado muitos outros tipos de criagdo, executadas com outros

programas, mas 0 espaco disponivel para este artigo me possibilita apenas uma

escol ha, para seu melhor aproveitamento.

Seedsigns € um “intersigno” como definem os autores, que presta uma

homenagem ao professor e poeta Philadel pho Menezes, morto tragicamente em
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http://cla.umn.edu/joglars/SEEDSIGN/index.html

junho de 2000, em S&o Paulo. Os autores realizaram a obra utilizando sementes

recém-col hidas quando do antincio da morte de Philadel phoEI.

Como muitos outros exemplos deste tipo de intermeio, este poema de saida ja
opera uma fusdo conceitual, a partir daforma. Trata-se de um poema que tem um
tempo proprio para ser usufruido, porque realizado em Flash, em 14 minutos nos
guais a palavra transforma-se em imagem, funde-se com o som e termina formando

umaimagem do homenageado.

O som de vozes, primeiro feminino, depois misturando-se com masculino e
com musica percussiva, procura dar a cada letra umaforma, soletrando-a; quando as
letras formam grupos de trés e se sobrepdem, o som busca dar conta destas
formacdes. Assim parece se efetuar a fusdo do som com aforma. A sobreposi¢ao
continua, em letras que parecem avancar sobre um fundo, e em um fundo que é
imagem e textura, no qual bailam as letras. Isto anuncia a segunda parte do poema,
“Ode”.

Nesta segunda parte, os autores fazem 360 permutacdes com as 18 letras do
nome do seu homenageado, sempre utilizando as sementes, sempre fundindo
imagem e som, criando um significado, formando palavras como hope, deep, pool e
tantas outras. Obviamente que o significado estd muito além do que se vé, como € de
se esperar de qualquer obra de arte digna deste nome. As sementes, com toda sua
carga simbolica, formam nomes a partir de um nome e, brincando com suas préprias
imagens, querem fazer renascer o homem que |hes deu os nomes, no final do poema,

ao formar umaimagem de Philadelfo Menezes.

CONCLUSAO

A mistura de meios € também fus&o conceitual. Nos meios digitais, meios se

unem e com eles seu significado conceitual, resultando em novos meios. Tendo a

8 Trata-se de sementes de “False Blue Indigo (baptista australis)”, cujo correspondente, em portugués, ndo
foi encontrado.
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fusdo daimagem e da palavra como referéncia, aliteratura, nestes ambientes, € de
mixagem, uma mistura ndo sd de meios perceptiveis, o gue fica certamente no plano
da chamada multimidia, mas de meios que néo se destacam dos demais, que estao
fundidos com o objetivo de multiplicar os significados da obra criativa. Para
Higgins, aintermedialidade € apenas uma parte de como a obra era e €; reconhecer
isso faz a obrafécil de ser classificada, ja que se pode entendé-la melhor e a seus

significados.

Como Fenollosa preocupava-se com a presenca imagética do ideograma na
poesia chinesa no sentido da forma poética, hoje uma preocupacdo recorrente com
relacdo a criacdo poéticanos meios digitais € se estas podem ser consideradas
“poesia’, umavez que trazem formas distintas de representacéo. O conceito de
Higgins poderia bem dar conta desta fusdo. Este tipo de poesia ndo € s uma
quantidade de versos, imagens e sons, mas também um momento para a criagdo
espacial destas formas e sons, tudo convergindo em um novo tipo de representacdo
poética, inclusive o passado e o presente da criagdo literaria: intermidia.

A combinacdo de meios anteriores, remodel ados nos novos meios digitais,
faz surgir outros meios, que operam sob alégica da remediation, jogando entre
transparéncia e opacidade, entre presenca e auséncia do meio. Como dizem Bolter e
Grusin (1999), o que é novo nos Novos meios é também velho e familiar: eles
prometem o novo pelaremodelagdo do que os precederam.

A idéiade retomar um conceito como o de intermidia vem de encontro a fazer
uma ponte com o passado para chegar ao entendimento da criagéo do presente. Este
eXercicio sd vem a comprovar que 0 novo sempre opera com as referéncias do

antigo, sgja na fusdo conceitual, sgja naremodel agdo de significados.
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