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Resumo: Poucos criadores na televisdo brasileira desafiam tanto a tradicional
abordagem classificatéria dos géneros quanto o pernambucano Guel Arraes.
Qualquer tentativa de andlise do seu trabalho se defronta, de saida, com a
problematizacdo do proprio reconhecimento dos diferentes formatos por ele
operados em cada um dos programas que dirigiu. Qual é a dindmica de construcéo
de géneros naqual seinseretodo um transito de linguagens proposto, explicitaou
implicitamente, por criadores como Guel Arraes? Como esse processo de
regeneracao de formas e constituicdo de novos géneros se da especificamente nos
programas dirigidos por Guel Arraes? Este trabalho se prop6e a apontar alguns
caminhos através dos quais se possa responder, dentro de um quadro de investigacéo
mais amplo, a estas questdes.
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Consideracao inicial

Poucos criadores na tel evisdo brasileira desafiam tanto a tradicional
abordagem classificatéria dos géneros quanto o pernambucano Guel Arraes. Como
associar producdes como Armacéo ilimitada ou o Programa legal a um género
televisual especifico? Toda a producdo de Guel Arraes na Rede Globo, onde atua
desde que trocou o cinéma verité (“cinemadireto”) peladramaturgiade TV, hamais
de vinte anos, € uma referéncia exemplar da dindmica de constituicdo dos géneros
dentro de uma mesma midia ou entre distintas midias. Qual €, entdo, esta dinamica
na qual seinsere todo um transito de linguagens proposto, explicita ou
implicitamente, por criadores como Guel Arraes? O pensador russo Mikhail Bakthin
propde uma nocao de género gue, longe de parecer superada diante do consensual
hibridismo de linguagens da TV, nos gjuda antes a compreender 0 proprio processo

de evoluc&o de seus formatos. Como esse processo de regeneracdo de formase

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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constituicéo de novos géneros se da especificamente nos programas dirigidos por
Guel Arraes?

Natentativa de abrir, a partir de uma discussdo destas duas questdes, um
caminho de investigac&o do trabalho de Guel Arraes, este trabalho divide-se em dois
momentos. No primeiro deles, propde-se uma discusséo de natureza mais tedrica. O
objetivo é discutir a propria pertinéncia do campo conceitual dos géneros paraa
compreensdo dos modos de operacéo das linguagensna TV. Parte-se aqui do
pressuposto que os géneros podem ser considerados ainda como unidades minimas
de sentido nos meios de comunicagéo de massa e tenta-se problematizar sua
dinamica de constitui géom. No segundo momento, 0 que se tem &, a partir davisdo
gue o proprio Guel Arraes manifesta sobre seu trabalho, uma primeiraindicacdo dos
géneros em operacao nos principais programas dirigidos por ele. O trabalho baseia-
se, neste momento, em depoi mento concedido por Guel Arraes como parte de um
projeto de pesquisa mais amplo que esta sendo desenvolvido pelo Grupo de Estudos

em Midia e Cultura Contemporanea da Universidade Catdlica de PernambucoE!

I. A dindmica dos géneros

Toda abordagem mais empirista dos géneros tende a traté-1os como
“categorias’ que norteiam a propria relacéo da industria do audiovisual com o seu
publico; como “categorias’ a partir das quais se decide o que se quer ver naTV e até
o controle institucional da programacéo. Nessa abordagem, os géneros séo

entendidos, antes de mais nada, como “discursos institucionalizados’ através dos

1 A discussdo desta primeira parte retoma a problemética j& levantada no artigo “ Géneros
televisuais: a dindmica dos formatos’, Yvana Fechine, Revista Symposium, Ano 5, N°1,
janeiro-junho de 2001, Recife, FASA-UNICAP.

2 Os integrantes do Grupo de Estudos em Midia e Cultura Contemporanea envolvidos neste projeto sio:
Alexandre Figueirda, Aline Grego, Claudio Bezerra e Y vana Fechine.

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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guais se busca organizar o “consumo” da vasta producéo televisual. Tratar de
géneros televisuals, nesse tipo de abordagem, limita-se atratar de classificacoes,
orientadas geralmente pelo contetido, que nos permitam identificar certos tipos de
programas antes ou enquanto entramos em contato com eles. Na industria do
audiovisual, estas categorias classificatorias permaneceram bem definidas, até o
inicio dos anos 50, quando, restritas praticamente ao universo dos filmes
hollywoodianos, estes“géneros institucionalizados’ estiveram imunes ao
hibridismo de midias e de linguagens que domina hoje o campo do audiovisual,
especialmente o da televisdo.

Toda a discussao sobre os géneros na televisio esteve, por muito tempo, presa
auma abordagem “idealista’ dos géneros através da qual estes eram tratados como
“ideaistipo de texto"E! meros rotul os através dos quais se identifica um tipo bem
definido de programa dentro da programacao. N&o é de se admirar que, em funcéo
disso, a propriaidéia de género — como bem lembra Arlindo Machado — tenha
sido veementemente questionada pela critica estruturalista e por grande parte dos
pensadores ditos pos- moderno@. Toda resisténcia dos criticos poés-modernos ao
estudo dos géneros parece se confundir com seu esforco para abolir quaisquer idéias
de “pureza’, de hierarquizacéo ou classificacéo (“rotulacdo”) dos textos, nos moldes
propostos pelas abordagens gestadas sob 0 manto da teoria aristotélica dos géneros.
Se tais abordagens acabaram revel ando-se inadequadas para a discussdo dos modos
de organizacéo dalinguagem na TV, isso ndo significa, no entanto, que o campo
conceitual dos géneros ndo tenha como dar conta do hibridismo estético-cultural que
define hoje o universo televisual. O género é um conceito chave para a compreensao

dos textos nos meios de comunicagdo de massa, nos quais um determinado texto

3 Cf. A. Tolson, Mediations. Text and discourse in Media Studies (Chapter 4: Genre), Arnoldo, London/New
York, 1996, pp.91-93.

4 Cf. “Pode-se falar em géneros televisuais?’, in Revista Famecos, N°10, Junho 1999, Porto Alegre,
PUCRS/IFAMECOS, p.142-143.

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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dificilmente pode ser analisado de modo isolado. Mas, n&o nos termos meramente
classificatorios nos quais dele se apropriou aindustria do audiovisual.

Ha um enorme abismo entre o que o discurso institucional daprépria TV trata
COmMo género — géneros numa perspectiva institucionalizada— e todo um campo
conceitual aberto a partir da compreensdo dos géneros como esferas de organizacdo
de linguagens — géneros numa perspectivatedrica. Para Arlindo Machado, dentre
todas as teorias do géneros em circulacéo, a mais apropriada para a compreensdo da
dinamica de constituicdo dos diferentes formatos na tel evisio, justamente por ndo
considera-los como categorias estaticas ou fechadas, € a proposta por um pensador
russo que sequer teve contato com o discurso videografico, Mikhail Bakhtin.
Partindo das idéias de Bakhtin, qual &, entéo, a nogdo de género tedrico com a qual
se pode a pensar hoje a vasta e diversificada produgdo TV ? Segundo Machado, “o
género € uma forca agl utinadora e estabilizadora dentro de uma determinada
linguagem, um certo modo de organizar idéias, meios e recursos expressivos,
suficientemente estratificado numa cultur a, de modo a garantir a comunicabilidade
dos produtos e a continuidade dessa forma junto as comunidades futuras. Num certo
sentido, € o género gue orienta todo o uso da linguagem no ambito de um
determinado meio, pois é nele gque se manifestam as tendéncias expr essivas mais
estavel's e organizadas na evolugdo de um meio, acumuladas ao longo de varias
ger acdes de enunci ador&s”EI.

Ostermos grifados em negrito revelam pelo menos duas dimenses
envolvidas na compreensdo dos géneros, apontadas néo apenas por Arlindo
Machado, mas também por outros autores influenciados pel o pensamento
bakhtiniano: uma dimensdo mais propriamente semiotica (associada as estratégias
de organizacao interna da linguagem) e uma dimensao de natureza mais

sociocultural (historica, por conseguinte). O que equivale a dizer, em outras

®> A. Machado, op. cit., p.143

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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palavras, que 0s géneros sdo, ao mesmo tempo, unidades estéticas e culturais. No
ambito das midias, que € o que aqui nos interessa, compreender 0s géneros nessa
dupla dimenséo € reconhecé-1os, antes de mais nada, como estratégias de
comunicabil idadea. Como entidades instauradas no proprio processo de
comunicagao, 0s géneros podem ser entendidos como articulagdes discursivas que
resultam tanto dos modos particulares de colocar em relacéo certos temas e certas
maneiras de exprimi-los, quanto de uma dinamica envolvendo certos habitos
produtivos (determinados modos de produzir o texto) e certos habitos receptivos
(determinado sistema de expectativa do publi co)E! Os géneros podem ser definidos,
enfim, como formas discursivas prototipicas, definidas a partir de determinadas
propriedades semanticas e sintéticas de uma dada linguagem, tecidas e
reconheciveis em funcéo de fatores historicos e socioculturais.

Por envolver umarelagéo social de reconhecimento, um género se define
sempre, em condicdes especificas para cada esfera da comunicacdo e em dada
época, em relacéo a outros géneros. Ou sgja, a apropriacdo e o reconhecimento de
um determinado género discursivo €, antes de mais nada, o resultado de uma
“culturade géneros’. Ainda que ignoremos sua existéncia tedrica, possuimos, como
assegura Bakhtin, um rico repertorio de géneros. “ Esse géneros do discurso nos séo
dados quase como nos é dada a lingua materna, que dominamos com facilidade
antes mesmo que |he estudemos a gramatica (...) se ndo existissem os géneros do
discurso e se ndo os dominassemos, se tivéssemos de cria-los pela primeiravez no
processo de fala, se tivéssemos de construir cada um dos nossos enunciados, a
comunicagao verbal seriaimpossivel”. Bakhtin ressalva, no entanto, o quanto as

formas dos géneros sdo “mais maleaveis, mais plasticas e mais livres do que as

® Cf. J. Martin-Barbero, De los medios a las mediaciones: comunicacion, cultura y hegemonia, Barcelona,
Gustavo Gili, 3". ed., 1993, pp. 238-242.

" | déias baseadas na discussdo sobre o telejornal como género proposta por Gianfranco Marrone no seu livro
Estetica del telegiornale, Roma, Meltemi, 1998.

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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formas dalingua’, sdo “mais &geis’ e “muito mais faceis de combi nar”EI. Podem, por

iSSO mesmo, superar a pobreza dos rigidos esquemas classificatorios dos estudos da
estilistica e gjudar na compreensdo da dinamica dos processos comunicacionais em
toda sua diversidade e complexidade.

Justamente por estarem inseridos nessa complexa dinamica cultural e
submetidos as instabilidades inerentes aps processos comunicativos, 0s géneros néo
podem ser concebidos, dentro do esquema tedrico proposto por Bakhtin, como
instancias com um carater “acabado”. O género €, nessa perspectiva, um fendmeno
gue se define na dial ética entre repeticéo e inovacdo, entre prescricao e transgressao,
entre continuidades (tradi¢&o) e rupturas. Nas palavras do proprio Bakhtin, “o
género sempre € e ndo € 0 mesmo, sempre € novo e velho ao mesmo tempo”:
renasce e se renova a cada manifestacdo individual de um dado géneroE! Cadanovo
texto e cada novo género se define sempre em relagéo a outros que |he sdo anteriores
(uns estéo “inscritos’ Nos outros; uns se “escrevem” sobre os outros). A prépria
condicdo do género &, de acordo com as idéias de Bakhtin, o movimento. Embora
representem os modos de organizacdo mais estavei s (enunciados tipicos ou formas
padréo) dentro de um determinado meio e de uma determinada esfera da
comunicacdo, todo género esta também em continua transformacdo em fungdo das
manifestacbes individuais que ele proprio tenta enfeixar: cada enunciado individual
(re)atualiza aforma padréo a partir da qual se formou ou renova aforma tipica dos
enunciados dos quais ele € uma manifestacdo “viva’.

Embora n&o possuam a estabilidade e rigidez das formas prescritivas da
lingua comum (0s componentes e estruturas gramaticais), 0s géneros ndo deixam,

porém, de ter um certo valor normativo. Os géneros séo, de qualquer maneira,

8 Cf. M. Bakhtin, “Os géneros do discurso”, in Estética da criacdo verbal, Trad. Maria Ermantina Galvéo G.
Pereira, Martins Fontes, Sdo Paulo, 1997, pp.301, 302, 304.

° M. Bakhtin, “Peculiaridades do género, do enredo e da composi¢ao das obras de Dostoiévski”, in Problemas
da poética de Dostoiévski, Trad. Paulo Bezerra, 2°. ed., Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 1997, p.106.

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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“formas organizativas’ dadas a priori aum falante para organizacdo de suafala em
todos eles ha sempre constituintes genéricos gue permanecem e ha sempre
elementos especificos que mudam de acordo com as transformagdes socioculturais,
entre as quais se inclui o proprio surgimento de novas midias. Embora entenda o
género como uma manifestacéo das “tendéncias expressivas mais estaveis e mais
organizadas da evolucdo de um meio”, € o préprio Machado que nos adverte para
n&o concluirmos, a partir disso, que 0 género € necessariamente conservador. Pelo
contrario. Cada género é, antes de mais nada, o resultado de uma continua
regeneracao entre discursos que reenviam uns aos outros, replicando e renovando,
a0 mesmo tempo, determinadas estruturas.

E esse conceito mais abrangente de género que nos permite compreender, em
meio ao hibridismo das linguagens e das midias da contemporanei dade, como 0s
discursos se organizam nesse “transito”, nesse “movimento” entre formas: da
repeticéo e recombinacdo de determinados modos organizativos surge a variagao
que permite essa continua “ evolucdo” de formas. Assumir tal postuladonaTV é
admitir que o surgimento de um novo programa é necessariamente o resultado de
uma operacao tanto de reconhecimento quanto de estranhamento de tal programa
diante de programas que |he sfo anteriores. E justamente essa dinamica de
constituicéo dos géneros que Arlindo Machado parece ter em mente quando retoma
as idéias de Bakhtin para defender o que se pode considerar como uma capacidade
de “expansdo” (ampliacdo) dos géneros e sua variabilidade infinita na televisdo: “os
géneros sdo categorias fundamental mente mutaveis e heterogéneas (ndo apenas no
sentido de que séo diferentes entre si, mas também no sentido de que cada
enunciado pode estar “replicando” muitos géneros ab mesmo tempo)"m. H& em

afirmacBes como esta, umaidéia claramente delineada de gue um novo género

19 A Machado, op. cit. , p.144.

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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televisual surge, na maioria dos casos, da combinatdria de dois ou mais géneros ja
consolidados como tal neste meio ou em outros meios.

Toda a producéo de Guel Arraesna TV parece ser exemplar dessa dinamica
de regeneracéo dos formatos nas midias e, especialmente, natelevisdo. N&o € por
acaso gque qualquer tentativa de analise do seu trabalho se defronta, de saida, com a
problematizacdo do préprio reconhecimento dos diferentes formatos por ele
operados em cada um dos programas que dirigiu. E preciso inicialmente investigar e
identificar quais sdo estes formatos para, em seguida, tentar compreender como eles
s8o articulados dando origem a novos formatos ou, se preferirmos, repropondo-os de
formarenovada. E esta etapa da pesquisa na qual se insere a discussio aqui
proposta: uma aproximacao de natureza descritiva, sobretudo, da qual emergira,
numa outra etapa da investigacdo, a analise do como se da esta reoperacéo, ou

reproposi¢cdo, de formatos no trabalho de Guel Arraes.
I1- Guel Arraese aregeneracdo dosformatos natelevisio

Filho do ex-governador de Pernambuco Miguel Arraes, deposto do cargo em
64 pelo Regime Militar, Guel Arraes também foi indiretamente condenado ao exilio,
como o pal, até 1979, quando voltou ao Brasil. Dos anos gque viveu entre a Argélia
(pais que abrigou Arraes e afamilia) e a Franga, onde completou seus estudos
universitarios, Guel trouxe a paixao pelo cinema documental. Suas primeiras
experiéncias, nos anos 70, como estudante de antropol ogia ha Universidade de Paris
7, foi com a producéo de filmes etnogréficos em Super-8, sob ainfluéncia direta de

Jean RouchE. No comego dos anos 80, ja morando no Rio de Janeiro, acabou se

1 Jean Rouch era etndlogo, cineasta e realizador de documentérios etnogréficos. Ele
defendia uma nova atitude estética e mora para o cinema, propondo que O cineasta
participasse de todo o processo de pesquisa e filmagem. Rouch ndo escondia nem a camara

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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envolvendo com a producdo de curta-metragens até surgir a oportunidade de
trabalhar como assistente de camera no filme “Beijo no asfalto”,1980, de Bruno
Barreto. Foi durante as filmagens do primeiro longa-metragem no qual trabalhava
gue Guel Arraes conheceu o ator Tarcisio Meirae, através dele, foi apresentado ao
entdo diretor da Rede Globo Paulo Ubiratan. Partiu dele o convite para estagiar, no
final de 1980, na Rede Globo. Era uma época em que dificilmente um profissional
envolvido com a producéo cinematografica aceitaria trabal har nateleviséo. Guel
Arraes aceitou e esta |4 até hoje.

Quem conhece Guel Arraes por programas que revolucionaram a linguagem
televisual na época, como o Armacéo ilimitada (1985-1988), ndo imagina que seu
aprendizado na TV comecgou justamente com um dos seus formatos mais
conservadores: atelenovela Trabalhando diretamente com o escritor Silvio de
Abreu e o diretor Jorge Fernando, com quem admite ter aprendido aadmirar o
discurso comico na TV, Guel participou da producéo de trés novelas. Jogo da vida,
Guerra dos sexos e Vereda tropical foram novelas marcadas por sua natureza
parodica. Foi também nessa época que Guel Arraes — consumidor voraz do cinema
novo, da nouvelle vague e do cinéma verité, admirador confesso de Glauber Rocha e
Jean-Luc Godard — abriu-se para nhovas influéncias. de um lado, o cinema
primitivo, mudo e burlesco europeu; de outro, as chanchadas brasileiras e os

programas bem humorados da TV VivaElem Recife/Olinda.

nem o microfone e intervinha diretamente no desenvolvimento do filme passando da
condicdo de autor para a de narrador e de personagem. A camara era concebida como um
instrumento de revelag@o da verdade de cada individuo e do mundo. Para identificar este
tipo de cinema documentario, no qual se utilizava apenas equipamentos leves, Jean Rouch e
Edgar Morin, em 1960, propuseram a expressao cinéma verité. A expressdo, devido a suas

ambiguidades ideol 0gicas foi substituida posteriormente por cinema direto.

12 Produtora de video que, mantida por uma organizacdo ndo-governamental (Centro Luiz Freire), redliza,
desde os anos 80, uma das mais bem sucedidas experiéncias de TV Comunitariano Brasil (TV derua). A TV
Viva produz e exibe, em teldes armados nos bairros pobres de Recife e Olinda, programas informativos
compostos por quadros sempre bem humorados. A TV Viva criou um personagem “Brivaldo, o repOrter”,

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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Juntando as novas e as velhas influéncias, Guel parecia pronto paradirigir seu
primeiro programana TV, o seriado Armacao ilimitada, um marco naTV brasileira.
Seguiram-se aele: TV Pirata (1988-1990), Programa legal (1991-1993) e uma série
de dez comédias adaptadas da literatura paraa TV, gue resultaram no seriado
Comédia da vida privada (1995-1997). A experiéncia bem sucedida com adaptactes
de textosliterérios paraa TV culminaram com a producdo de duas mini-séries. O
Auto da Compadecida (1998) e A invencéo do Brasil (2000). Com O Auto da
Compadecida, uma mini-série realizada a partir de uma peca de teatro do paraibano
Ariano Suassuna, Guel Arraes voltou ao cinema. A mini-série foi transformada em
um longa-metragem de bilheteria surpreendente (foi o filme brasileiro de maior
publico atingindo a marca de 2 milhdes de espectadores). O sucesso estimulou uma
adaptacéo semel hante da mini-série A invencao do Brasil, que se transformou no
longa Caramuru, exibido em 2001. Também no ano passado, ele transformou
Lisbela e o prisioneiro, texto literario do pernambucano Osman Lins, em pecade
teatro. Antes, o texto de Osman Lins j& havia sido adaptado por Guel Arraes paraa
TV.

Cinema, televisao, literatura, teatro. Como trabalhar com tantos meios sem
subverter os meios de organizacdo proprios a cada um deles? E antes, como operar
em cada um desses discursos (programa, filme, peca) com matrizes organizativas
gue surgem, antes de mais nada, como produto de uma deliberado rompimento dos
limites e “ normatizagdes’ de géneros? E o proprio Guel Arraes quem assume sua
(pre)disposicdo, desde que comegou a fazer televisdo, para 0 exercicio da
metalinguagem: para a adoc¢ao de estratégias de linguagem que, em Ultimainstancia,
revelassem algo do funcionamento da propria linguagem. O desdobramento desta

preocupacdo do diretor foi imediato. Apelando, viade regra, para estratégias

interpretado por Claudio Ferrario, que, pelo modo irreverente como tratava problemas do cotidiano da
populagdo, chamou muito a atencdo de Guel Arraes.

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
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parddicas, Guel Arraes dirigiu seriados que “brincavam”, e com isso questionavam,
o formato j& consolidado dos seriados enlatados americanos (Armacao ilimitada, por
exemplo); produziu documentérios que subvertiam por completo os canones dos
discursos informativos porque apelavam para o ludico e o ficcional (episodios do
Programa legal); comandou programas que desmascaravam todas as matrizes
organizativas da propria programacéo da TV, ndo escapando hem mesmo 0S
formatos publicitarios (TV Pirata).

Os programas dirigidos por Guel Arraestendem a se organizar justamente no
transito entre a tradicéo e a sua subversdo: formatos que emergem do
reconhecimento de determinadas matrizes organizativas para que se dé, jano mesmo
ato, sua reinvencao e conseqiente estranhamento. Qualquer investigacdo que se
proponha a entender melhor como esse processo se da exigira uma andlise de seus
principais programas, buscando identificar as estratégias discursivas através das
quais Guel Arraesfaz o que faz. Entretanto, a auséncia de uma sistematizacéo da
producéo, recente ou ndo, da televisdo brasileira exige antes, no estudo de cada
criador, um “reconhecimento”: um |levantamento e uma descricéo da sua
videografia. E estaafase naqual esta pesguisa se encontra. O que ndo nos impede
de, desde j4, dar “voz” ao proprio Guel Arraes e, partindo dos mecanismos de
linguagem que ele mesmo identifica no seu trabalho, indicar um primeiro caminho
de andlise de trés dos seus principais programas. Armacédo ilimitada, TV Pirata e
Programa legal definiram formatos que, oriundos da reoperacéo de géneros ja
consolidados também em outros meios, contribuiram para a configuracéo de novas

matrizes organizativas dalinguagemnaTV.

Armacao ilimitada: Jules et Jim em tom burlesco

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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O seriado Armacéo ilimitada, exibido umavez por més, ao longo de trés
anos, surgiu de como uma proposta coletiva de trabal ho, reunindo autores e atores
que ja haviam trabalhado juntos no filme “Menino do Rio”, 1982, de Antonio
Camon, para atender a necessidade da Rede Globo de colocar no ar um programa
parajovens. Guel juntou-se ao grupo e assumiu a direcéo do programa e da equipe.
Armacao ilimitada girava em torno dos conflitos e situagdes burlescas vividas por
dois surfistas “ cucafresca’, muito amigos, e umajornalista“cabeca’, metida a
intelectual, que é objeto de paixdo de ambos. Guel Arraes define seus personagens
como uma espécie de triangulo amoroso ndo declarado comparavel, em certa
medida, ao vivido pelos personagens de Frangois Truffaut em um dos seus filmes
classicos, “Jules e Jim: umamulher paradois’ (Jules et Jim, 1962). Armacao
ilimitada € também, segundo Guel, um seriado que parodia os seriados. Nele, haa
reunido de matrizes organizativas que, até entdo, eram complemente estranhas as
narrativas seriadas consolidadas pela TV americana. Segundo Guel Arraes, Armacao
ilimitada reunia, a um so tempo, estruturas e estratégias dos quadrinhos (HQ) e dos
desenhos animados, assim como do cinema.

Dos quadrinhos, o seriado incorporou elementos visuais: grafites, grafismos e
videografismos através dos quais as sequiéncias eram comentadas e/ou articuladas.
Incorporou também o que se pode chamar de uma estrutura maniqueista de
construcéo de bandidos e mocinhos prépria dos desenhos animados de agdo na TV.
Do cinema, Armacéo ilimitada absorveu elementos que Guel apreciava nos filmes
burlescos, incluindo ai desde a pantomima da fase muda (Buster Keaton, por
exemplo) aos subgéneros dela decorrente, entre os quais as comedias musicaise a
chanchada brasileira. Guel Arraes identifica ainda outros elementos das chanchadas
no seriado. Como elas, Armacéo ilimitada apel ava para um desmascaramento dos
Seus proprios mecanismos de enunciagdo: era um produto de linguagem que se

mostrava como um produto de linguagem, sem qualquer pretensdo de transparéncia

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
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ou aspiracao ao ilusionismo dos model os holywoodianos, que contaminaram
também aTV. Armacdo ilimitada, segundo seu diretor, era também um espécie de
experimento do modelo de representagéo brechtiano naTV. O seriado agregou
ainda um outro elemento presente nas chanchadas: o discurso musical bem
humorado como um comentério a propria narrativa dramatica através da
performance explicita de coro feminino. A utilizagdo da musicaem Armacao
ilimitada possuia também um outro uso e incorporava el ementos de outro formato
bem proprio do video e davideoarte: o clipe. A narrativa fragmentada do seriado
absorveu também, segundo Guel Arraes, o proprio ritmo da producéo publicitaria

paraaTV.

TV Pirata: aTV por ela mesma

TV Pirata surgiu da “encomenda’, feitaa Guel Arraes, de um programa de
humor que passasse a ocupar 0 espaco aberto na programacao pela saida de Jo
Soaresparao SBT e, com ela, o fim do “Viva o Gordo”. Pelaprimeiravez a Rede
Globo colocou no ar um programa que “brincava’ com sua propria programacao:
pura metalinguagem. Na forma de esgquetes, cada edi¢céo semanal do TV Pirata
recriava parodicamente os principais formatos da programacéo diariada TV:
novelas, telgjornais, os proprios programas humoristicos, até mesmo os interval os
comerciais. TV Pirata era um programa de humor sem os temas e sem 0s
profissionais reconhecidos nos programas de humor. Para produzir 45 minutos
semanais de programa, Guel Arraes comandava diretamente 15 autores e 10 atores.
Elegendo a prépria TV como tema, 0 programa reinventou em outro meio, com
outros fins, mas com 0s mesmos atores, as estratégias discursivas do chamado
“teatro besteirol” da época. Foi a partir do TV Pirata que atores como Regina Case e

Luis Fernando, conhecidos na época apenas por sua atuagao no teatro, foram

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
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incorporados pela TV. O Programa também transformou em comediantes atrizes
gue, até entdo, eram apenas conhecidas por sua atuacdo nas novelas da Globo, como
DéboraBloch e Claudia Raia

TV Pirata também foi buscar no discurso teatral proposto por grupos como
“Asdrubal”, do qual Regina Casé e L uis Fernando participavam, uma estratégia de
representacdo: uma encenacao que se assume tanto como encenacgao que, ao final,
acaba se desprendendo da sua natureza de encenacdo. Todos os atores dirigem-se téo
abertamente ao publico, esteja ele presente (no teatro) ou pressuposto (caso daTV),
que o efeito produzido € de uma certa naturalidade, espontaneidade, autenticidade de
performances sabidamente bem planejadas, bem ensaiadas, bem “ programadas’. No
TV Pirata, agrande piada era, em Ultimainstancia, o préprio modo de producéo da
televisdo e seus formatos ja institucionalizados (géneros por assim dizer
consolidados). Hoje, repensando a diversidade da producéo dos até 15 quadros que
compunham uma Unica edicdo do programa, Guel Arraes chega a defini-lo como
uma“ brincadeira de géneros’. A proposta declaradamente metalingliisticado TV
Pirata introduziu, no discurso comico na e sobre a TV, matrizes organizativas que
podem ser observadas hoje em programas como o Casseta & Planeta (havia

inclusive um dos atuais integrantes do grupo entre os redatores do TV Pirata).

Programa L egal: cinéma verité abrasileira

Convocado por parte da equipe que participou do TV Pirata e pelo
antropologo Hermano Viana, Guel Arraes partiu para um projeto que, mesmo as
avessas, configurava um retorno as suas primeiras experiéncias com a producdo de
documentarios com abordagens mais antropol égicas, etnograficas mesmo. O
Programa legal inaugurou, segundo Guel Arraes, um tipo de formato “que néo

existia’ naTV brasileira. Se no Armacéo ilimitada ainda se identificava o formato

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
Ciéncia da Comunicacgédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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dos seriados ou, no TV Pirata, o formato dos programas de humor, no Programa
legal ja ndo se reconhecia nem as formas organizativas do documentario classico da
TV, nem tampouco do chamado docudrama (mistura do ficcional com o ndo-
ficcional). O Programa legal levou paraa TV tematicas sérias e densas, com
iminente apel o e conteido documentais, mas abordadas sempre com irreverénciae
humor: recorria-se tanto ao jornalistico, com intervencdes envolvendo personagens
“reals’, quanto a dramaturgia, com esguetes protagonizados por Regina Case e L uis
Fernando. Eram freguientes os quadros nos quais os dois atuavam, a0 mesmo tempo,
Ccomo um misto de reporteres (entrevistando pessoas, por exemplo) e comediantes
(protagonizando cenas de “teatro de rua’ com a participagéo de popul ares).

Com uma equipe de redatores gue incluia de jornalista a antrop6logo, o
Programa legal trouxe para as telas da Rede Globo facetas darealidade
sociocultural brasileira que muitos documentarios “ sérios’, mas desatentos a
situacdes t&o banais quanto reveladoras, nunca haviam proposto: falava-se das festas
funks da periferia, dos bailes de debutante da classe média, do habito brasileiro de
fazer compras em Miami. N&o parece exagero dizer que, com o Programa legal,
Guel Arraes inventou uma espécie de “cinéma verité abrasileira’. E ele mesmo
quem reconhece o papel imprescindivel dos atores na configuracdo desse novo
formato. Guel ressalta, por exemplo, as qualidades de Regina Casé como
entrevistadora. Ela conseguia deixar os entrevistados tdo a vontade, téo envolvidos
pela sua propriainformalidade, que a maioria deles esquecia completamente da
camera. A espontaneidade que o0 “cinema verdade” buscava obter dos seus
personagens, através de sua convivéncia por mais de um més com a equipe de
producdo, Regina Casé conseguia, segundo Guel Arraes, na mesmatarde de
gravacdo. Ele ressalta ainda que, apesar da abordagem irreverente e bem humorada

proposta pela equipe, o Programa legal era, antes de mais nada, pautado pelas

1 Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa Comunicacdo Audiovisual, XXV Congresso Anual em
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preocupacdes do “cinema verdade’ e pelatécnica de producéo documental, que

adquirira ainda em Paris trabalhando sob o comando de Jean Rouch.
Consider acdo final

O ponto no qual este trabalho se encerra é, de fato, o ponto no qual a pesquisa
praticamente comega. O gque se propds aqui ndo foi, evidentemente, uma analise
propriamente dita desses programas, que ja sao reconhecidos hoje como uma
referéncia de qualidade estética e inventividade na TVE! A intencdo foi apenas
descortinar possiveis percursos de analise dos procedimentos de construcéo
discursiva de um diretor de TV gue sintetiza hoje o hibridismo caracteristico da
maior parte da producéo recente datelevisdo. Com a apresentacéo desta pesquisa,
ainda que em suafase inicial, 0 que se pretende também é chamar a atencdo dos
estudiosos do campo da comunicacdo para a necessidade de “inventariar”,
interpretar e analisar criticamente a producéo dos nossos proprios criadores. No caso
especifico de Guel Arraes, ainvestigacdo proposta pelo Grupo de Estudos em Midia
e Cultura Contemporanea pretende avancar ndo apenas na perspectiva agui

apresentada, mas também, em pel 0 menos, cinco outras direcdes, discutindo:

1. Como aparece, na concepcao formal da producéo televisiva de Guel Arraes, a

influéncia— direta ou indiretamente — do cinema.

2. Como a utilizagéo de equipamentos de tecnologia digital na producéo audiovisual,
romperia, como propde Guel Arraes, os limites estabel ecidos da especificidade das
linguagens do cinema e datelevisdo ao levar para astelas das salas de cinema obras

feitas inicialmente para o suporte televisivo. Foi 0 caso das mini-séries Auto da

13 Cf. A. Machado, A televisio levada a sério, S3o Paulo, SENAC, 2000.
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Compadecida e Caramuru, a Invencao do Brasil. A primeirafoi rodada diretamente
em pelicula 35 mm, ganhando uma versdo para atelevisio e outra compacta para o
cinema. Caramuru foi rodado em equipamento de HDTV (TV de alta definicéo) e

também ganhou duas versoes.

3. Como se da o processo de construgdo autoral em Guel Arraes, tendo em vista 0s
processos de criagdo col etiva nos nucleos de producéo propostos pela Rede Globo
(Nucleo Guel Arraes).

4. Como se da a apropriacdo de elementos da cultura popular na construcéo da

narrativa humoristica de Guel Arraes.

5. Como a o contexto da producdo televisiva brasileira, as caracteristicas da
audiéncia e estrutura de producéo da Rede Globo determinam e/ou influenciam o

perfil e aexecucdo (ou ndo) dos projetos do grupo liderado por Guel Arraes.
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