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Réadio e Educac&o da Escuta na Educagéo e no Desenvolvimento Comunitario®

Mauro Sa Rego Costa
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Resumo

O objeto de nosso estudo € a experiéncia da escuta — especialmente, da escuta
radiofénica — ou a exploragcdo e a compreensdo de possibilidades da experiéncia da
escuta — e do radio — em direcdes determinadas na educacdo e no estimulo ao
desenvolvimento comunitario. Tragamos um caminho tedrico: desde a busca de
instrumentos para a compreensdo da escuta tornando-a independente do campo da
mUsica, até a abordagem sonoro-politica presente no conceito de ritornelo, de Deleuze e
Guattari e seus seguidores. Relatamos 0 processo pelo qual este tema se constituiu como
objeto de pesguisa para nds, e as primeiras experiéncias e os planos de uma radio
comunitéria-universitaria desenvol vida com base nesses pressupostos teori cos.

N&o ha uma tradicdo de pensamento sobre o som e a escuta como ha,
historicamente, e em continuidade, pensamento sobre a visdo e as diferentes linguagens
visuais. Apesar de, por exemplo, desde o inicio das transmissdes radiofénicas, muitos
artistas terem percebido as potencialidades deste meio e produzido especialmente para o
radi ol], ndo se desenvolveu um campo tedrico especifico sobre “a arte do radio”, como
aconteceu com a fotografia e o cinema, tecnologias de comunicagdo que lhe sdo
contemporaneas. A maior parte da teoria que toma 0 som e a escuta como temas acaba
incorporando suas questfes a0 campo da musica, desviando-se assim — e limitando as
possibilidades de leitura — do que seria especifico dessa experiéncia. Estdo nesse caso,
desde “a arte dos ruidos’ de Luigi Russolom, a “libertacéo dos sons’ de Edgar Varéﬂsm,
até a reflex8o sobre 0 uso de ruidos extra—musicais por John Cagém. Todas estas
experiéncias convergem para um desegjo de renovacao da arte musical. Os sons assim
“musicalizados” tolhem a liberdade da escuta, capturados pelo que caracteriza
tradicionalmente o som como musical - i.e, algum modo de codificacdo, a busca de

uma percepcao “pura’ e distante dos efeitos contaminantes da referencia dos sons do
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mundo, da sua fonte em atividades humanas determinadas, de sua realidade socio-
politica, os sons misturados da natureza, etc... Nada dessa contaminagéo por referéncias
concretas e ilustrativas atrapalhou a arte da fotografia ou do cinema, por exemplo. A
ndo separacdo de uma arte do radio ou da escuta, da arte da musica, impediu, até
recentemente, o desenvolvimento de critérios de leitura (de audicéo) proprios del am

Alguns tragos dessa teoria da escuta podem ser apropriados da obra de
compositores que tomaram a gravacéo de sons concretos como base de sua musica. A
“musica concreta’ de Pierre Schaeffer nasceu num estudio de réolio.lZI Seu Tratado dos
Objetos I\/Iusicaism| ainda pode ser utilizado como um passo para 0 pensamento da
escuta livre. Francois Bayle, que o substitui na direcdo do GRM, inicia um caminho
tedrico para pensar a percepcdo auditiva como cognicdo — num dialogo com as ciéncias

L]

cognitivas.” E o terceiro compositor e tedrico da educacdo da escuta, 0 canadense
Murray Schafer, associard seu trabalho a Ecologia Acustica, criando o conceito de
paisagem sonora, visando 0 estudo, a0 mesmo tempo estético e ecoldgico, dos
ambientes sonoroéz!

A gquestéo pensada pela Ecologia Acustica e seus resultantes educacionais tém
diversas vertentes. Por um lado, a educagd@o da escuta, ou a ampliagdo sistematica da
atencdo consciente a0 ambiente sonoro em que vivemos, como parte da educacdo
basica, e aplicada em grande escala, € um caminho para a busca da melhoria da
qualidade sonora das cidades. Propde—-se que ela faga parte de uma educacéo gera e
basica de cidadaniaz tomar consciéncia da massa sonora que nos envolve
continuamente; de que cada um de nds, como emissor de sons, € co—autor; e da
“poluicdo sonora’ que se produz, de maneira crescente. Este € um programa com

finalidades educacionais e de salide publ i(:al‘-'I

A0 mesmo tempo, a educagdo da escuta
do ambiente sonoro cotidiano é um caminho para uma nova atitude perceptiva, modos
de audicdo, que abrem o interesse pelas novas linguagens musicais pos-tonais, 0s
ritmos ndo-regulares, etc, mas cujo potencial € muito maior. Bayle aponta como essa
nova atitude auditiva — que €ele intitula de “acusmatica’, termo criado por Shaeffer —
pode ser pensada em relagcdo ao desenvolvimento cognitivo. Ele esboga algumas linhas

para uma pedagogia nesta direciio. A proposta de Darren Copeland, por um Audio
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Readlismo, também aponta este outro universo de audicdo, independente da
musicalidade:

“ pedacgos de som ambiente tocam—-nos com muito mais informacao — associativa
e acustica — que qualquer percepcao educada saberia deslindar. A percepcéo educada
prende—se, teimosamente, a abstracdo, apesar das texturas de muitas camadas e
relagdes intrincadas que caracterizam a tela sonora do mundo exterior” ELI.

Tais propostas pedem um tratamento tedrico proprio que ndo se encontra na
literatura do grupo de pesquisa de Ecologia Acustica, citado na bibliografia. MUsicos,
educadores, engenheiros de som, urbanistas, artistas que trabalham com as tecnologias
de registro sonoro e também com o radio — Kathleen Pichora-Fuller, Darren Copeland,
John K. Bates, John Luther Adams, Alan Beck, Gary Ferrington, Claude Schryer,
Hildegard Westerkamp, Tadahiko Imada, Kendall Wrightson, fazem interessantes
relatos de experiéncia, e utilizam diferentes instrumentos de andlise ou de
fundamentacdo metodoldgica para as experiéncias — da psicologia da percepcdo a
analise computacional da escuta, mas ndo consideramos suficientes suas diferentes
abordagens para nosso objetivo de andlise e de aplicacdo das questdes da construcéo
de novas narrativas sonoras para a educacdo e o0 estimulo ao desenvolvimento
comunitario.

Utilizamos essa literatura como fonte de dados de experiéncia e informagéo
técnica, mas nossa abordagem tedrica privilegia a direcdo proposta por Gil, Deleuze,
Guattari, Rolnik, PelbartEI e outros, com sua compreensdo especifica da “experiéncia
estética’, como experiéncia de fronteira, propiciadora de um devir-outro — de processos
de subjetivacdo, ou transformagdes da subjetividade com seus correl atos socio-politicos,
nos modos de organizagao dos socii, dos “ sujeitos coletivos’.

Afinal, de que radio estamos falando?

Para além da “caixa de musica’ ou do “radio que toca noticias’, o radio tem,
como o cinema, dois espagos potenciais de exploracéo privilegiados. O primeiro € o do
documentario sonoro — a possibilidade de relatar experiéncias e mundos, naturais e
sociais, tendo como canal principal os recortes, as “imagens’ sonoras, a audi¢do, como
propde o Audio Realismo de Darren Copeland ou as “paisagens sonoras’ de Murray
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Schafer. E esta a proposta que tem sua origem no Laboratério de Escuta de Dziga
Vertov. Uma variante dela — que depende de base tecnologica mais recente — é a da
transmissdo a0 vivo de situagbes sociais determinadas, experiéncias vividas por
coletivos atuais, a0 mesmo tempo rompendo com aforma“ espetaculo” mais corrente no
sistema de controle da midia. Experiéncias como a da transmisséo direta de uma greve,
por exemplo, ndo no estilo do noticiario, com narragdo superposta continua, mas como
documentacéo sonora direta de manifestagdes, de reunides propositivas; do cotidiano de
um grupo de grevistas acampados, numa ocupagao de um espaco do poder publico, etc.
Um exemplo de experiéncia radiofénica nesta diregdo ja se encontra, em 1976-77, na
R&dio Alice, uma rédio livre de Bolonha, Itdlia, como vemos relatada por
M achiocchi .m As transmissOes feitas ao vivo, das ruas, de muitos pontos, como a de
uma passeata em que 0s reporteres se espalham por toda a area que sera percorrida pela
marcha, mas ndo se atém apenas aos personagens principais — manifestantes e
autoridades municipais e policiais —. Conversam com passantes despreocupados,
moradores das ruas que a marcha percorrera, pessoas dentro de um bar, alheias ao que
acontece |la fora... Tecem assim uma rede com muitas perspectivas, modos diversos de
perceber, pensar e sentir um evento politico local. Produzem efeitos ético-estéticos de
choque, como o corte de um comentéario agressivo de um senhor alcoolizado e contrério
aos manifestantes, dentro do bar, para os berros de um estudante entrevistado que acaba
de ser baleado pela “policia do prefeito comunista’ de Bolonha, na linha de frente da
marcha. Uma cobertura direta desse tipo pode acontecer mesmo em eventos
universitarios — um seminério, conferéncias, debates —, cujo potencia de mobilizacéo
sgja grande, uma platéia ativa, participacéo intensa. Esta € uma forma de atuar contra o
poder desvitalizador da forma espetaculo que lamina e aplaina todos os acontecimentos
nos formatos reconhecidos e repetidos dos noti ciérios—padréo.

O outro espaco € o literério e dramatico, cuja tradicdo mais conhecida é a do
Horspiel alemdo, que comega como o radio-drama padréo e evolui paraformas em que
se privilegia dar peso igua a interpretacdo falada e a0 uso de sons concretos,
ambientais e/ou musicais. Sua tendéncia sera produzir narrativas em que esses dois
planos se integram dramaticamente, ndo na forma corrente, em que a trilha sonora
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acompanha, ilustra, enfatiza aguilo que € expresso no texto falado, mas como faixas
independentes, cuja agdo “narrativa’ tem igual importancia, interagindo por
contraponto, contradi¢do, absurdo, descontinuidade, superposicéo diferencial, etc..m
Aparece assim nos dramas radiofénicos de Bertold Brecht, musicados por Kurt Weil,
tanto quanto nos dramas radiof énicos de Samuel Beckett. Como coloca Stupidovich,

“ as pecas para radio de Beckett parecem ressoar um comentario subliminar e,
ao mesmo tempo direto, sobre a ‘radiogenia’, chamando a atengcdo para as nuances
das impressbes auditivas. A pega convida o ouvinte a distinguir entre, e a0 mesmo
tempo a fundir, os varios planos sonoros que o radio pode oferecer de modo
simulténeo” .EI

Mas o potencia do rédio como “contador de histérias’, como um outro modo da
experiéncia literaria tem fontes muito arcaicas. Como comenta Murray Schafer, pode ter
sua linhagem ligada a vivéncia sagrada e religiosa de “ouvir 0s espiritos’, “ouvir a voz
de Deus’. Esta assim na literatura judaica e cristd, tanto como naisamica. Foi utilizado
como truque pelos jesuitas em seus dramas religiosos de catequese dos indigenas no
Brasil do século XVI. Esse potencial é aproveitado largamente, hoje, na pregacdo
religiosa evangélica, que invadiu o dia tanto em radios oficiais como em radios locais
clandestinas, aproveitando o espaco das comunitarias. Mas, como mostra Schafer, esse
poder acusmético, da voz mégica que aparece sem uma fonte visivel, pode servir a fins
muito mais variados e propiciar esta nova (e muito antiga) dimensdo da experiéncia
literaria. O carédter literario de um texto € manifestado por seu falar proprio, pela
invencdo de uma lingua menor no interior da lingua domi nanteﬁ.I Certamente,
desaprendemos a ouvir no radio algo diferente da lingua dominante. E um novo uso do
meio aproveitando esse poder da linguagem literaria serd certamente perturbador e
renovador. Schafer relata a experiéncia de uma radio em Dublin que comemora o
centenario de nascimento de James Joyce com a transmisséo da leitura do Ulisses, ndo
parte da obra comentada, mas o romance inteiro num programa com 36 horas de
durac;élomlI

Finalmente, para costurar essas propostas de experiéncia de narrativa sonora no

radio, utilizamos como eixo o conceito de ritornelo, construido por Deleuze e Guattari
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para pensar a relacdo de todo processo de expressdo criadora, com énfase na musica,

associando-o0 & constituicéo de socii .m

Através do ritornelo, eles apontam as relagcdes
entre a criacdo e expressao artistica, em geral — e musical, em particular —, com 0s
processos sociais, a partir do conceito etologico de territério — oriundo do estudo dos
animais territoriais. E interessante ampliar a perspectiva do ritornelo, de Deleuze &
Guattari, da matéria musical, a expressdo sonora, em geral, como vimos apontando
anteriormente.

O ritornelo € um operador para 0 surgimento de gestos, modos, comportamentos,
sociais (politicos), a partir de um plano zero cadtico, agenciando arbitrariamente
elementos materiais (coisas, sons, palavras...) e suas relagbes, em uma “frase”, que
tende a repetir-se e depois a variar — territorializar e desterritorializar-se — expandindo-
se em direcdo a novos territorios, criando uma lingua, um estilo, ou perdendo-se de
volta ao caos.

O carédter de marcas territoriais de células musicais e sonoras que a experiéncia
da musica na Publicidade apenas repete, esta presente em toda a Histéria da MUsica,
desde a tradicional, nas sociedades tribais (explicitamente territoriais), nos templos
gregos na antiguidade, como nos yorubg, ou hinduistas, até a divisdo das “tribos’ na

kixl A indiscernibilidade entre

juventude atual, a partir do género musical a que aderem.
novas linguagens sonoro-musicais e Novos agenciamentos socio-politicos esta presente
de modo exemplar no movimento hip-hop atual em muitos paises do mundo. Essa
abordagem permite descrever igualmente os efeitos de modos sonoro-politicos
especificos nas radios comunitérias. A experiénciainiciada de radio comunitéria ligada
a Universidade, vem produzindo condi¢des para atuar de forma autbnoma, e ao mesmo
tempo, mais sistematica, para cartografar e buscar pensar este universo.

Do outro lado, temos, nas faculdades de educacdo, caréncia de recursos de
formagcdo neste novo universo de comunicagdo que certamente compora o ambiente
educacional do futuro. Radio ndo é um meio "atrasado”. Além de ser o meio de
comunicacdo mais amplamente utilizado no pais, com as vantagens do baixo custo e da
portabilidade, nbmade como os ouvidos, € a0 mesmo tempo um meio loca e
desterritorializado, gIobaIE.| Seu potencial na area de educacdo a distancia ndo é
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substituido, mas se acrescenta aos recursos de rede da Internet, como mostra o projeto
radiovivafavela, utilizando a tecnologia Star One, de transmissdo por satdlite, da
Embratel. Falo, mais adiante, sobre este projeto.

Estas experiéncias encaminham a formagéo do educador para um espago em que
se atravessam as fronteiras entre os processos de educacdo e de comunicagdo com
funcOes variadas: a formacdo de um educador/ comunicador/ agente politico e de

desenvol vimento comunitario.

Pequeno historico desta diregdo de pesquisa

O interesse por esta &rea de pesguisa — da escuta — comega a se materializar,
entre nGs, muito recentemente. Participel de dois eventos que podem ser tomados como
marcos na formulagdo de sua acdo em educagdo no Rio de Janeiro. E iniciel, em
seguida, o projeto de pesquisa em radio e dudio que deu origem ao Laboratério de Radio
da UERJ/Baixada, na Faculdade de Educacéo da Baixada FluminenseE.I Os eventos
Escutal Um Abraco Sonoro na Cidade, em 1998; e Escuta! 2000 Construindo a
Paisagem Sonora da Cidade, surgiram do encontro entre musicos, compositores —
principalmente da érea da eletroaclstica —; educadores musicais ligados a questdo da
educacdo da escuta e da ecologia acUstica; e especidistas do Centro de Educacéo
Ambiental da Secretaria Municipa de Meio-Ambiente, que atuam em relacéo a
poluicdo sonora.

Participei da curadoria dos dois eventos. Coordenel as mesas redondas no
primeiro (1998) e, em 2000, fiz a reedi¢cdo do texto da cartilha A Paisagem Sonora da
Cidade (publicada, numa primeira versdo, em 1998), para ser usado no treinamento de
professores. Em 2001, orientei uma experiéncia de educagéo da escuta com alunos
bolsistas IC de Pedagogia, na FEBF, em escolas em Queimados e Duque de Caxias.
Resultou na comunicagdo Radio, Paisagem Sonora e Educacgdo, apresentada na X
Semana de Iniciacdo Cientifica da UERJ.ml A0 mesmo tempo, apresentei 0 projeto da
radio da UERJ, com esta direcdo conceitual, numa comunicagdo ao X X1V Congresso da
INTERCOM, em Campo Grande, em setembro de 2001.EI Estamos, no momento,
iniciando contatos com a Secretaria de Educacdo de Duqgue de Caxias, visando a

1 Trabalho apresentado no NPO6 — Nucleo de Pesquisa Midia Sonora, XXV Congresso Anual em Ciéncia
da Comunicacao, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.



e

INTERCOM

INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Salvador/BA — 1 a 5 Set 2002

repetico de experiéncias com turmas do ensino fundamental do municipio e o
treinamento de professores da rede municipal em educacdo da escuta. Essa experiéncia
se articulara com o inicio das transmissdes da Radio Kaxinawa — a radio educativo-
comunitéaria que estd sendo montada pela comunidade do bairro de Vila Sdo Luis em
articulagdo com o Laboratorio de Radio UERJ/Baixada.

A Associacdo de Moradores de Vila Sdo Luis foi a principal agente na
organizacéo do grupo de entidades que se uniu para fundar a Associagdo Comunitaria
que sediard a ré\did“"Ti.| Desta Associacdo fazem parte, a Associacdo de Moradores de
Vila S8 Luis, a Associacdo dos Pescadores do Porto da Chacrinha, a Unido da
Juventude Socidista (da Baixada Fluminense), a Igreja Evangélica Boas Novas, 0
Centro Espirita Discipulos de Tiago, o Ministério dos Cavaleiros de Cristo, além do
Centro Académico Henfil — diretério estudantii da FEBF —; o PréVestibular
Comunitério Vila Sdo Luis — curso de pré-vestibular gratuito, com organizacdo prépria
e que funciona na FEBF; e o Laboratério de Radio UERJ/Baixada.

Utilizaremos parte da programagdo da R&dio Kaxinawa para o desenvolvimento
das pesguisas na area da escuta, e desenvolvimento de novas narrativas sonoras.
Contamos iguamente com dois outros espacos em radios comunitarias com quem
mantemos intercdmbio, a Radio Onda Livre, em S. Jodo de Meriti, e a Radio Bicuda
FM, na Vila da Penha, no municipio do Rio de Janeiro, além dainiciativa, em processo,
radiovivafavela — um site do VivaRio que integra radios comunitérias do Grande Rio e
Niterdi, permitindo a transmissdo de alguns programas em rede. Participamos da
reunido de fundagdo do projeto e vamos disponibilizar no site programas experimentais
gue ja produzimos.

Para integrar os estudos de Escuta a outras areas de uso das novas tecnologias na
Midia e nas Artes, criei também a Oficina Hibridos — uma Oficina de pesquisas na area
de Midia e Arte Contemporanea — junto ao Laboratorio de Estudos Contemporaneos
(Labore/NIESC/UERJ) (WWW2.uerj.br/~Iabore).mI O mesmo campo de pesguisa €
trabalhado em, pelo menos, um outro centro brasileiro do qual sou também membro, o
NUcleo de Estudos e Pesqguisas em M Usica e Contemporaneidade da UEL (Universidade

Estadual de Londrina), no Parana, coordenado pela musicéloga e radiomaker Janete el

1 Trabalho apresentado no NPO6 — Nucleo de Pesquisa Midia Sonora, XXV Congresso Anual em Ciéncia
da Comunicacao, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.



e

INTERCOM

INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Salvador/BA — 1 a 5 Set 2002

Haouli. Em S&o Paulo, integrando um grupo mais ligado a composi¢éo eletroacustica,
sem atuacdo na érea de rédio, ha o Laboratério de Linguagens Sonoras (LLS), do
Programa de Comunicagdo e Semidtica da PUC/SP. Seu correspondente, no Rio, € 0
LaMuT - Laboratério de Musica e Tecnologia — da Escola de Musica da UFRJ, cujo
fundador — o compositor Rodolfo Caesar — faz parte do conselho consultivo de nossa

Oficina, no Labore.

Producéo radiofénica

Nossa producéo radiofonica tem como direcdo principal o desenvolvimento de
novas possibilidades de narrativas sonoras no réadio — i.e., um campo de testagem de
experiéncias de comunicagdo radiofonica que atue, por S mMEsMo, COMO
radio—educacdo; isto, tanto em uma programacao experimental desenvolvida por nossa
equipe, quanto através do acompanhamento a producdo desenvolvida pelos demais
grupos daradio comunitaria.

Assim, por exemplo, a Radio Kaxinawa tera sua “paginacdo” - vinhetas,
chamadas, informagdes institucionais — construida a partir da edicdo de “paisagens
sonoras’ recolhidas pela equipe de pesquisa, e aproveitando material produzido nas
experiéncias de “educacdo da escuta’, nas escolas.

Entre os programas experimentais:

Um programa especifico de Retratos Sonoros, pode também ser um
desdobramento dessa experiéncia, integrando o processo de Educacdo da Escuta a
distancia. Experiéncias com grupos de criancas, em escolas e outros locais de seu
cotidiano, ou de sua escolha, com as gravacoes feitas pelas criancas e seus comentarios
e reflexdes sobre 0 ambiente sonoro que se estd acompanhando.

Outro exemplo, Um programa de bebés. Ninguém ouve a voz dos bebés no
radio. Eles que ainda ndo tem a fala organizada, mas emitem sons, exploram sons,
inventam e experimentam com os sons. A idéia é fazer programas apenas com os bebés
e para 0s bebés. A comunidade de bebés sera chamada a participar da iniciativa, e uma
divulgacéo deve ser feita para que os ouvintes bebés formem uma audiéncia, para que se

possa acompanhar os efeitos da experiéncia.
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A voz, dias, pode ser um instrumento central para experimentacdo. Ha vozes
gue expressam ou manifestam fortemente outros modos de ser, como, por exemplo, as
vozes dos feiticeiros (paj €s) indigenas kaxinawa com que tivemos contato recentemente.
S0 vozes que, pela diferenca muito marcada nos timbres e nos tempos da fala, mostram
de modo concreto as diferencas no regime da constituicdo de seus corpos pessoais e
sociais. Deleuze e Guattari referem-se a experiéncia radiofonica de Artaud (em Para
acabar com o juizo de Deus), como “uma experiéncia ndo somente radiofénica, mas
bioldgica, politica(...). Corpus e Socius, politica e experimentagio”. E todo um outro
mundo sensivel, afetivo, social, politico, espiritual que fica visivel (audivel) nessas
vozes, “uma experiéncia ndo somente radiofénica, mas bioldgica, pol itica”mﬂI

Por um acaso curioso, foi escolhido esse nome de um povo indigena — do Acre,
fronteira com o Per( — como nome de nossa radio, e assim temos um pretexto positivo
para experimentar nessa direcéo, com “vozesindigenas’ convidadas. Vozes que trazem
outros mundos possiveis.

No acompanhamento & producdo comunitédria da R&dio Kaxinawa, nossa
preocupacao sera a de favorecer o rompimento com os padrfes de linguagem de radio,
proprios das radios comerciais, que grande parte das comunitérias acaba reproduzindo.
S&0 estilos de locugdo, timbres de voz e ritmos de fala, modos de coordenar um debate,
as intervencles do apresentador, que constituem o cardter autoritério da enunciag@o
radiofénica, denunciado por Murray Schafer. Como o radio, enquanto forma, pode atuar
numa educagdo para a democracia, e no estimulo a novos modos de viver?

Nossa primeira experiéncia de producdo, uma série de programas-piloto que
intitulamos Conversas na Vila, ja seguia esta diregdo. Surgiu durante um curso de voz e
interpretacéo realizado na sede da Associacdo de Moradores. Apos as aulas, se faziam
as reunides da radio, com a presenca freguente de outras pessoas da comunidade
interessadas no projeto. Logo percebemos que as conversas poderiam ser gravadas, e,
editadas, se tornariam talk shows, programas de conversa.

A idéia de transformar o papo da reunido em talk-show surgiu de nossa
percepcao da riqueza e variedade de pontos de vista (pontos de escuta), personagens

ritmicos, que tinhamos espontaneamente reunido. O fato de estar numa reunido
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informal, onde todos tém igual direito afala, onde ndo ha um coordenador definido, um
“ponto de escuta’ privilegiado, mas uma distribuicéo horizontal da “autoridade” que
toda voz no rédio implica. Esta horizontalidade cria outra atmosfera na discusséo. Trata-
se de "manifestacdo de democracia direta’, comparada a "farsa de didogo livre com

funcdo de controle social", dos talk shows das radios comerciais.
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