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Ouvido-Repérter. Por um radiojor nalismo aclstico*
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Centro Universitario Faculdades Integradas Alcantara Machado

Resumo

A prética radiofonica da reportagem jornalistica se apresenta, ainda, de modo mais
verbal que sonoro, aignorar as potencialidades acusticas do veiculo. Este paper discute
a reportagem enquanto objeto estético, a partir de referenciais acusticos da radio-arte e
da arte acustica contemporanea — em especia dos radiodocumentarios produzidos pelo
musico Glen Gould, datados da década de 60. Como evidéncia dessa possibilidade, o
autor produziu a série de reportagens “Som Paulo”, sobre os problemas e identidade
urbanos da capital paulista, transmitida pela radio Universidade FM (107,9), em
Londrina, PR.

“Quvido-repdrter. Por um radiojornalismo sonoro” €&, antes de tudo, um
manifesto. Fruto da escuta da prética jornalistica contemporanea €, também, resultado
de uma série de reflexdes acerca das possibilidades do radio enquanto midia acustica;
resultado também da intersecdo entre campos afastados — por ignorancia ou descaso —
naradiofonia: aréadio-arte e aradio-reportagem jornalistica.

E importante salientar que a perseguicdo estética em radio, proposta por este
artigo, ndo é discussao nova na hibliografia que torneia o ensino do radiojornalismo nas
universidades. Pesguisadores como Kaplun, Prado e Ortriwano sempre destacaram a
necessidade de uma prética de reportagem e edicdo radiojornalistica que ceda espaco
para 0s recursos ndo-verbais, como a musica e 0s sons ambientes.

A metodologia do corpo tedrico desta pesquisa se concentra em duas atividades
primordiais: a primeira delas, relativa a escuta critica de artistas e compositores como
Muray Schafer, Glen Gould, Janet Cardiff, Helmut Kopetzky et aii. A segunda, a
procura por referéncias bibliogréficas que elucidassem essas escutas e a aplicacdo das
influéncias determinadas por elas no radiojornalismo. J4 a série “Som Paulo” —

evidéncia pratica desta possibilidade — €, no minimo, um concept radiofénico (e
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radiojornalistico) de onde podem-se retirar as provas da viabilidade comunicaciona da

estética proposta no corpo tedrico.

Rédio: resisténcia e re-existéncia

Impossivel ignorar o radio. Protagonista histérico do século XX e divisor de dguas — tal qual foi
aimprensa de tipos moéveis de Gutenberg para a escrita — nas novas tecnologias de comunicagéo, o radio
foi considerado por Marshal MacL uhan como portador de uma “mensagem de ressonéncia e de implosdo
unificada e violenta” (MACLUHAN, 1993, pp 338). Sob o ponto de vista histérico, o radio comprovou a
premissa macluhaniana a ele admitida: Getdlio Vargas, no Brasil, e Adolph Hitler, na Alemanha nazista,
sdo indicios do papel que o radio viria exercer politicamente no século passado. No entanto, o radio ndo é
pretérito.

Faz-se necessario ressaltar que o Brasil presencia hoje a formagéo das redes de emissoras,
sobretudo das FMs, em ambito nacional. O ouvinte deixa de ser estritamente local e o pais de dimensdes
continentais diminui. No entanto, a formac8o das redes ndo impede que exista um interesse pelos
problemas e situages locais: € notavel 0 engajamento popular para a formagéo das radios comunitérias e
piratas que, burlando a burocracia e interesses politicos nas concessdes, despontam nos bairros, favelas e
pequenas cidades como sintomas de um desej o, principa mente.

Embora parecam diametralmente opostos, o radio se movimenta para dois pdlos. a
regionalizacdo (cuja evidéncia maior € o desejo das comunitérias e piratas) e a inter(e)nacionalizacdo, por
meio das redes nacionais e da I nternet, que passa a ser, agora, também residéncia de radios convencionais
e de emissoras essenciamente cibernetizadas. O rédio resiste nas ondas e re-existe na Internet.
Profeticamente, Velimir Khlebnikow prognosticou o papel que este veiculo — ainda recém-nascido — viria
aexercer sobre as sociedades

O rédio solucionou um problema que a propria Igreja foi capaz de
resolver que se tornou tao necessario para a comunidade como é uma
escola ou uma biblioteca. O problema é a celebragéo de comunhao da
alma Unica da humanidade, uma onda espiritual que banha o pais
inteiro a cada vinte e quatro horas, saturando-o com uma enchete de
novidades cientificas e artisticas. este problema foi solucionado pelo
radio usando a iluminacdo como instrumento. Desta forma, o radio
ird forjar continuas ligagdes na alma universal e moldar a
humanidade numa Unica entidade (ZAREMBA, 1996 pp. 161).

Radio: meio sui-generis

Ao escrever seu mais conhecido livro de comunicacdo radiofénica, o pesquisador latino-
americano Mé&rio Kaplin ressaltou que ndo basta que exista uma mensagem, “por mais valiosa e
verdadeira que €la sga (...) temos que saber como dizer através do rédio, para sermos escutados,
atendidos e entendidos’ (KAPLUN, 1971 pp 47).

Geralmente, a normatizagdo da linguagem radiojornalistica contempla apenas os aspectos verbais
do texto radiofénico. Prado ressalta, por exemplo, que “ao escrever um texto jornalistico é preciso sentar-
se diante da maquina de escrever pensando que se vai elaborar um texto para ser ouvido, e ndo para ser
lido” (PRADO, 1989 pp 29). Ressalva também feita por Ortriwano: “o produto radiofénico — mensagem —
precisa respeitar todas as caracteristicas do meio e as condi¢cdes de recepcdo, devendo estar entre as
preocupacdes bésicas do emissor o fato de a mensagem radiofénica estar destinada a ser apenas ouvida”
(ORTRIWANO, 1985 pp. 83). Ferrareto lembra ainda que sempre “jornalismo € jornalismo em jornal,
revista, rédio ou televisdo” mas que o texto radiofénico deve ser “mais claro e conciso que o do jornal ou
da televisdo” e que “a forma bésica do tratamento dos fatos precisa ser adaptada a uma linguagem
especifica(...) eaum publico determinado” (FERRARETO, 2000 pp 193).

Isso ja é postulado nos manuais de radiojornalismo. O que se persegue nesta investigacao € qual
seria 0 papel daquilo que é pouco contemplado em radiojornalismo — sgja nas escolas de comunicagéo,
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Nnos manuais ou na pratica do mercado midiatico: o uso de recursos nao-verbais como elementos de
informac&o em reportagens radiojornalisticas. Ferrareto ainda nos lembra que a linguagem “engloba o uso
da voz humana, da musica, dos efeitos sonoros e do siléncio, que atuam isoladamente ou combinados
entre si de diversas formas. Cada um destes el ementos contribui, com caracteristicas proprias, para o todo
da mensagem. Os trés Gltimos trabalham em grande parte para o inconsciente do ouvinte, enguanto o
discurso oral visa ao consciente. (...) Nesse quadro, o efeito compensa a auséncia de imagem (...)"
(FERRARETO, 2000 pp 26).

Reconhecer as possibilidades do som em radiojornaismo é contemplalo como signos
potencialmente semel hantes a outras formas de representacdo da linguagem. “ Os sons expressam sempre
mais do que dizem, levando a vivéncia musical a se aimentar de uma dimensdo nova, de uma fala
diferente” (SEKEFF, 1998 pp 34).

Apés o desenvolvimento das tecnologias de gravacdo/reproducdo e emissdo sonora a distancia, o
som sofre, entéo, dois importantes processos: 0 primeiro deles, em relacdo ao espaco; o outro, em relacédo
ao tempo. O radio cumpre, nesse contexto, o papel de desterritorializacdo e destemporalizacdo do som.
Com o surgimento dessas tecnologias surge o que Murray Schafer chama de esquizofonia.
Etimol ogicamente, squizo + phonos, ou seja, 0 som separado.

O som deslocado € um novo som: 0 som-signo. Nascendo um novo som, nasce também uma
nova relagdo entre emissor e receptor da mensagem sonora. O sujeito da era esquizofonica € o que tem
ampliado seus horizontes espaciais e temporais. E entre os dois pélos da mensagem sonora que o atinge,
reside um novo modo de interpretacdo que deixa de ser local e indicial para se tornar subjetiva, a medida
gue signica. Para Morais, “tudo 0 que possa significar separagéo e isolamento ja ndo existe” (MORAIS,
1987 pp 11).

Novos ouvidos par a antigos sons

Os primeiros passos da contemplacdo do som concreto encontram-se, na Histéria da Arte, no
Futurismo de Luigi Russolo, que propunha uma nova estética musical: a Arte dos Ruidos (MENEZES,
1994 pp 51). Segundo Russolo, a arte musical precisaria se apropriar dos sons mecanicos introduzidos
pelas novas tecnol ogias no pos-Revolugdo Industrial. Paralelamente a proposi¢ao de Russolo, os dadaistas
fundavam propostas relativas a palavra, que “viriam a desestabilizar definitivamente a hierarquia todo-
poderosa da linguagem verbal em buscas de novas potencialidades expressivas da palavra e dafaa’ (EL
HAOULI, 2000 pp 29). Era criada, entdo, uma nova lingua: a Zaum.

Consolidada enquanto prética artistica possivel, a nova estética musical admitia novos contornos
a medida em que a tecnologia se desenvolvia. Nesse contexto nasceram a MUsica Concreta, Eletronica e
EletroacUstica, posteriormente. Dos movimentos, destacam-se homes essenciais para a compreensdo do
ndo-verbal na arte e nas midias. Pierre Schaeffer, Hebert Eimert, Karlheinz Stockhausem, Dziga Vertov,
Walther Ruttmann g, finalmente, Orson Welles, com o seu festejado “ Guerra dos Mundos’, em 1938.

E desta fonte onde nossa proposta bebe sua dgua. E desta escuta que podem sair elementos
primordiais de influéncia nainvestigacéo acerca das possibilidades ndo-verbais no radiojornalismo.

O som: uma nova fonte jornalistica

Em carta a Albert Richard, Pierre Schaeffer, quando do aparecimento do embri&o que viria a ser
posteriormente a musica concreta, afirmou gque inaugurava-se uma era do “retorno as fontes acusticas
vivas’ (apud MENEZES, 1994 pp. 46). Com licenca as parddias semanticas, vale lembrar que fonte, na
linguagem jornalistica, € a pessoa ou referéncia de onde pode-se retirar informagdes de relevancia e
interesse publico. Pergunta-se: o jornalista de rédio ouve as fontes aclsticas ao elaborar seus produtos
radiof6nicos?

A preocupacdo com 0 uso de fontes acUsticas nas reportagens de radio é tanto presente em
pesquisadores da comunicagdo quanto antiga. Em 1978, Kaplin ja teorizava sobre a importancia da
apropriacdo de recursos ndo-verbais no radiojornalismo. “O rédio, ainda que falado, ndo é sb palavra(...)
Ouvimos o galope e vemos 0 cavalo, o ruido do transito nos pde em meio a uma artéria cheia de
movimento, a sirene de um carro dos bombeiros e o crepitar do fogo nos leva a visualizar o incéndio”
(KAPLUN, 1978 pp 175). Nesse sentido, aconselha-se que na selegdo e construgio de uma reportagem
radiojornalistica “deve-se procurar inclur a0 maximo o som ambiente, que favorece a
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compreensibilidade, provoca a intervencdo da imaginacdo no ouvinte e, sobretudo, da credibilidade a
informacdo. Por outro lado, estes elementos déo dinamismo e ritmo areportagem” (PRADO, 1989 pp 89).

Pensado esteticamente, o radiojornalismo adquire proporgcdes sensoriais — possiveis no radio —
ainda pouco experimentadas pela nossa tradi ¢cgo radiofénica (sempre tao oralizada!). O radio sonoramente
ousado organiza “um universo novo, no qual palavra e som, ruidos e siléncios, ou mesmo mdsica,
propdem, a partir de efeitos técnicos €/ou humanos, uma realidade criativa, e até mesmo, transformadora’
(SPERBER, 1980 pp 8). Essa discussdo do radiojornalismo inclui perceber a reportagem como produto
estético e os sons como fontes jornalisticas, afinal.

Uma escuta: Glenn Gould

A fim de ilustrar escutas essenciais para a compreensdo do uso de recursos ndo-verbais em
produtos radiofénicos e em como o jornalista pode apropriar-se dessa estética na elaboracdo de réadio-
reportagens, sugerimos aqui 0 nome de Glen Gould, um icone do Canada. Mais do que um pianista de
renome mundial que foi, Gould produziu a série de radiodocumentarios The Solitude Trilogy (ou “A
Trilogia da Solidao”), no segundo lustro da década de 60, para a radio CBC, sobre o gélido norte
canadense.

O norte do Canada sempre exerceu um fascinio inexplicavel em Glenn Gould. Ainda que
evitasse o contato com gelado norte — principalmente por ter horror a ambientes frios — Gould sucumbiu
em 1967, quando produziu o primeiro programa de uma trilogia sobre a esquecida regido: “The idea of
North”.

O principal enfoque dos radiodocumentéarios gouldianos era discorrer sobre a solidéo enfrentada
pelos habitantes do norte. O interesse de Gould pode ser justificado pelo seu préprio isolamento durante
toda a sua vida (FRIEDERICH, 2000). Todos os programas da trilogia — “The Idea of North”, “The
Latecomers’ e “The Quiet in the Land” — abordam o isolamento espacia enfrentado pelos canadenses que
vivem no norte e a decorrente soliddo com que tém que viver: “todos os trés programas foram produzidos
através de pessoas ou grupos de pessoas gque aceitam 0 isolamento ou que escolheram estar a parte da
torrente cultural” (GOULD, 1977, p 128).

A contemplacdo estética da trilogia passava por uma insatisfagdo de Gould: “nunca estava
satisfeito com o tipo de documentérios que o radio parecia decretar (...) sabe, com muita freqiiéncia, eles
saem parecendo... — esta bom, vou tomar emprestado um termo de MacL uhan — lineares. Tudo € — numa
palavra— previsivel” (FRIEDERICH, 2000 pp 181).

Vae lembrar que pela sua propria histéria como musico e intérprete notéavel de Bach, Gould
aplicou a edicdo de seus radiodocumentérios 0s conceitos composicionais apreendidos na sua prética. Ele
mesmo acreditava que seus documentarios eram composi¢des musicais. Consta que Gould, inicialmente,
ndo pretendia editar os documentérios contrapontisticamente, mas foi levado a fazé-lo porque havia muito
material captado em maos e deveria limitar o tempo das pegas para uma hora. Quer sgjam conceituados
enguanto produtos radiodocumentais — na mais jornalistica das concepcdes — ou enquanto composi ¢oes,
as pecas que compde a trilogia gouldiana tem notada influéncia do contraponto musical, ou sgja, “a arte
de conjugar, em planos diferentes, duas, trés ou mais melodias de naturezas diversas, que devem
combinar harmonicamente entre si, embora mantendo-se independentes’ (ANDRADE, 1989 pp 154).

Mesmo que, tecnicamente, o contraponto procure “sistematizar a combinacdo dos diversos
elementos daidéia musical. A partir dele (...) amusica se constréi” (GOULD, 1977 pp. 129), existe ainda
um conceito contrapontistico que transcende a técnica e que justifica seu uso na “Trilogia da Solidao”.
Gould afirma que os contrapontistas “foram as primeiras pessoas que reconheceram que era possivel e
factivel e redlista (sic) esperar que a mente e 0 ouvido humanos estivessem cientes de muitos
acontecimentos simultaneos, que seguissem seus diversos cursos e estivessem envolvidos em todos eles’
(in ZAREMBA, 1970 pp. 160).

Partindo desse principio da simultaneidade das melodias, presentes nos compositores
contrapontistas, é possivel afirmar que o contraponto radiofénico, utilizado por Gould em sua trilogia,
remete a existéncia de realidades também simultaneas que queria transmitir em suas pegas.

Nesse sentido, o radigjornalismo pode tomar emprestado uma técnica composicional para
proporcionar ao ouvinte uma espécie de “turbilhdo real”, ou seja, uma percepgdo da simultaneidade dos
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acontecimentos que o cercam. Essa possibilidade de edicdo é ignorada constantemente pela prética do
radiojornalismo.

Deve-sg, entdo, considerar que “a melhor forma de se apreender um fendmeno de funcdo poética,
como o0 musical, é vivéncialo como experiéncia e nunca como definicdo” (SEKEFF, 1998 pp 35). Sga
experiéncia bachiano-contrapontista — experimentada por Gould -, ou em termos de pai sagem sonora,
ou soundscapes, definida por Janete El Houli: “qualquer campo acustico de estudo. Podemos falar de uma
composi¢cdo musical enquanto paisagem sonora, ou de um programa de radio enquanto paisagem sonora
assim como de uma ambiéncia acustica’ (EL HAOULI, 2000, pp 7).

“Som Paulo”: a experimentacédo jornalistica

“Som Paulo” é, nesta pesquisa, a convergéncia de uma série de reflexdes sobre as possibilidades
acUsticas do radiojornalismo e, para tal, apropria-se de elementos da radio-arte, tanto conceitual mente,
guanto efetivamente, representados nesse texto apenas pela experiéncia gouldiana com o
radiodocumentario.

Escolher Sdo Paulo como objeto jornalistico é receber o que se pode chamar de uma “pauta
aberta’. S3o Paulo é, com efeito, uma metrépole de paradoxos: tem o 3° PIB do pais e convive com
grande parte da sua populagéo abaixo da linha da miséria; concilia 400 anos de Histéria com vanguardas
comportamentais, profissionais e artisticas.

Tipologicamente, “Som Paulo” pode ser considerada uma série de reportagens especiais. Para o
uso de tal terminologia, levou-se em conta o fato de existir uma tematica comum as trés reportagens —
“Liberdade: os sons estrangeiros’, “Neurose Paulistana” e “Os galos da madrugada” — mas também a
caracteristica de cada uma delas ter vida propria. A possivel tensdo causada pela estética aplicada nas
reportagens da série e 0os modelos classicos de reportagem em radio pode ser anulada a partir da
afirmacao de Prado, para quem ariqueza da reportagem “provém, em primeiro lugar, da auséncia de uma
estrutura rigida neste género, o que permite a intervencdo da criatividade em uma grande medida’
(PRADO, 1989 pp 85).

Consider acOes Finais

O processo industrial da producéo dos bens simbdlicos na esfera do radiojornalismo é causa da
massificagdo desses produtos informacionais, que ignora as potencialidades midiaticas do radio e o fazem
entrar numM processo que, embora assimile as novas tecnologias, ndo ousa iniciar mudancgas na linguagem,
principalmente no campo estético. Vale lembrar, no entanto, que o jornalismo € uma atividade em
constante transformacdo e que ndo deve ignorar as possibilidades que se apresentem a ele, e vém
modificar, ainda que lentamente, seus fazeres.Ao radiojornalismo aplicam-se as mesmas observacdes que
a Histéria do Jornalismo os fez concluir: que deve estar aberto a mudancas e ndo deixar que se cristalize
cegamente os model os que reproduz no dia-a-dia.

E tempo de didogos possiveis entre diversos segmentos: a misica, o radio, o radiojornalismo, a
rédio-arte para que um aprenda com o outro, e um apreenda do outro elementos que facam respirarem as
préticas e os pensares. Para aquele que trabalha em radiojornalismo, proposta é mais que um desafio
profissional, € um desafio para a escuta sensivel dos fatos, para a formagéo de jornalistas com “ouvido-
repOrter” e uma prética que poderia se chamar de “radiojornalismo acUstico”.

O radiojornalismo acustico € aguele que pretende causar 0 “espanto” no ouvinte, sem que, para
isso, desvie-se dos parémetros éticos que devem fundamentar toda e qualquer pratica profissional, mas
gue em especial no jornalismo, preze pela veracidade dos fatos e compromisso com aquele que tem o
rédio como companheiro e fonte de informagao.

Refletir sobre a pratica — ainda que nos aspectos mais técnicos — deve ser uma atividade
cotidiana. Argjar a prética é resultado dessa reflexdo, dos didlogos interdisciplinares e de um principio
defendido pelo jornalista francés Ignacio Ramonet, editor do Le Monde Diplomatique, em “A tirania da
comunicacdo”: “A midia ndo deve fingir que acredita ser ela 0 olho que olha mas que ndo pode ver-se”.

NOTAS
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! Pesquisa apresentada pelo autor como Trabalho de Conclusio de Curso na Universidade Estadual de
Londrina (UEL, PR) em dezembro de 2000, sob a orientacdo das professoras Flavia Lucia Bazan
Bespalhok e Dra. Janete El Haouli.
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