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Resumo: A reportagem-ensaio deve ser reconstruida através do estudo critico de
seus saberes, falares e narrativas, que definem seus fundamentos, valores e
alcances. Ela ndo é sb técnica e oficina; nela h4 uma concepgdo do mundo; uma
epistemé, quer dizer, um modo de pensar de uma época, uma tempor alidade e
Senso comum que precisamos para narrar o presente, reconstruir o passado e
vislumbrar o futuro. O ato denarrar edeviver o mundo € um ato pedagogico. O
ato de reconhecer o mundo através da observagdo tem sido muito importante para
o desenvolvimento do Ser Humano, em todas as ar eas do conhecimento, epara a
artedenarrar avida éimprescindivel; € o manancial onde bebem, semeiam e
flor escem nossos sentidos. Contudo, somente através de uma libertacéo de nossa
formadeler o mundo, poderemos enxergar sua complexidade e criar uma
r epor tagem-ensaio.

Palavr as chave: epistemologia; reportagem—ensaio; polifonia.

1.1 Grandes apropriacdes da reportagem

O ato de reportar, sua narragdo e escrita, sdo um saber emergente do mundo
contemporaneo, via que passa a fazer parte da histéria e das formas de conhecimento do
passado, da descoberta dos tempos. Reportagem que se torna parte da chamada ciéncia,
caminho epistemoldgico, forma de saberes. observacdo do mundo, elaboragéo de
teorias, confronto de fatos, criacdo de narrativas. Reportagem filosofica: teoria
especifica do conhecimento criativo, relacdes entre teoriae prética[l

A reportagem atual € ampliada pela literatura, a filosofia, a arte e as ciéncias
sociais. A condicdo do saber marca a pauta da reportagem—ensaio na cultura de nossas
sociedades de enormes transformagdes, onde a crise se reflete no grande relato.
Protagonistas e contexto espago—tempora situam 0s acontecimentos. cronotopos que
revelam a configuragdo de indicadores espaciais e temporais nos cenarios, onde e
quando tém lugar os acontecimentos. N&o se pode situar historicamente um fato sem
recorrer aos Cronotopos, que em nosso caso temos chamado de contextos. Ai a oratura
—relato da oralidade popular— é o carnava ou a carnavalizagdo, se a abordamos como
processo: manifestacdo de valores e atitudes genuinamente populares. Na oratura
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desaparece a diferenca entre atores e espectadores, ou sgja, entre sujeito e objeto. N&o
temos possibilidade, disse Mikhail Bakhtin, de permanecer fora do carnaval como
observadores, sem ser afetados por ele. Assim, a reportagem experimental € abordada
como uma redefinicéo de préticas, ou pelo menos das formas em que as experiéncias e
falas do trabalho de campo ficam registradas nos textos: oratura como reportagem
dialdgica. A oratura da reportagem propde uma epistemologia da complexidade que
reformula todo o fazer da escrita da reportagem como pratica e teoria de novas
modalidades de narrativa. Os modos de representacdo sdo imagens-metaforas com as
quais podemos experimentar e sobretudo dialogar.

Ao escrever sob e sobre a oratura, teriamos uma proposta compreensiva da
reportagem de autoria dialdgica e polifénica, em uma perspectiva tedrica das mediacdes
(Martin Barbero) que talvez sgja a que mais toma em consideragcdo a epistemologia da
complexidade III(Edgar Morin). O lugar de producdo de sentido é articulado através de
mediagbes como o cotidiano e a subjetividade, e reconstruido empiricamente pela
observagdo participante; entrevistas individuais e histérias de vida; e uma prética na
epistemologia do sujeito narrador e o sujeito narrado. Dialogia do saber na nogéo de
reportagem—ensaio, em diversos planos da vida social.

“A preocupacdo de complexidade ndo se apresenta sempre t&o
claramente, e ha conceitos ainda simples cuja complicagdo se poderia talvez
correr 0 risco de prever. Far-se-ia sentir assim, na sua origem, a perturbacéo
psicol gica suscitada pel a duvida sobre a obj etividade dos conceitos de base. Tal
Nnos parece ser 0 caso do conceito de velocidade. Esse conceito saiu quase indene
das manipulacdes relativistas, ainda que o fato duma velocidade maxima néo

tenha podido ser inteiramente legitimado”. "

Nessa perturbacdo psicolégica a nocdo do momento —que Nnos aparece Como
simples objetividade no jornalismo tradicional— passa a ter a complexidade dos fatos da
vida que estdo dentro de nés; questdo que ndo pode enunciar-se melhor do que na
linguagem do espago-tempo; pois, N0 momento em que a imagem muda de sentido,
ganha mais sentido; mas, nessa mudanca, 0 ponto de vista complexo abre novos
caminhos para experiéncia. Aqui o passado irrompe no presente e o futuro estd como
revelacdo. Bachelard nos instiga: “ que poeta nos dard as metéforas desta nova
linguagem? Como chegaremos a imaginar a associacdo do temporal e do espacial?
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Comunicacédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.



e

INTERCOM

INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Salvador/BA — 1 a 5 Set 2002

Que visao suprema sobre a harmonia nos permitira conciliar a repeticdo no tempo com

a simetria no espago?” .El

No dizer de Edgar Morin, autores muito diferentes da
epistemol ogia contemporanea reconhecem e destacam que hé néo-cientificidade no seio
das teorias cientificas.

“(...) acientificidade é a parte emersa de um icebergue profundo de néo-
cientificidade. A descoberta de que a ciéncia ndo € totalmente cientifica é, ameu
ver, uma grande deﬂ:oﬁerta cientifica. Infelizmente, a maior parte dos cientistas
ainda ndo afizeram...”

Nessa nédo-cientificidade € que se apresenta o incremento psicolégico e entra a

sensibilidade do poeta (do humano) que, como a sociologia da complexidade, esta cheia
de pressentimentos, intuicdes, mas também atravessada pelos diferentes campos do
saber. NOs, humanos, ndo podemos desconhecer a Zeus, que simboliza o reino do
espirito e o esclarecimento da inteligéncia humana, o pensamento iluminador pela via
da intuicdo e da sensibilidade. “Feliz aquele que é amado pelas musas; doce escorre a
palavra de seus labios’ (Hesiodo). Segundo os mitos gregos, elas foram concebidas
como a unido do pai dos deuses, Zeus, com a ninfa Mnemdsine (“Memérid’), para
honrar com o canto os atos herdicos da luta contra os Tigs primordiais. Ninfas

nascentes sagradas. “ beber dessa agua induz os poetas ao canto”™

“Certatarde, napraia de Lota, no sul do Chile, vi os mineiros na horaem
gue saiam, como marmotas, de seu trabalho muitos metros abaixo do fundo do
mar, extraindo carvao do leito do oceano Pacifico. Sentaram-se em torno de uma
fogueira e cantaram, acompanhados por um vildo, um poema do Canto General
de Neruda. Eu disse a eles que o autor ficaria encantado quando soubesse que
Seu poema havia sido musicado.

Que autor?, me perguntaram, surpresos. Para eles, a poesia de Neruda
n&o tinha autor, vinha de longe, e sempre fora cantada, como a de Homero. Era
poesia, como disse Croce arespeito da lliada, ‘d’un popolo intero poetante’, de
todo um povo poﬁﬁ\nte. Era a prova de que existe uma identidade original entre
poesiae histéria’.

Feliz foi Pablo Neruda, que soube beber nas aguas da sensibilidade para fazer da
memoria dos mineiros um Canto General. Simbioses do autor com seu mundo, mas a
partir de seu reconhecimento nos outros. Assim como Madame Bovary é Flaubert, os

mineiros sdo Pablo Neruda. Histéria resgatada na memoria e via para a reportagem—

ensaio, muito proxima do proposto por Boaventura de Sousa Santos. pensar a
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transformacéo social e a emancipacdo reinventando o passado. Essa nova perspectiva
em teoria da historia nos permite pensar a emancipacdo socia a partir do passado a
modo de restituir-lhe a capacidade de explosdo e redencdo. Esse conhecimento-
emancipacao implica o movimento do passado para o futuro. Boaventura de Sousa
Santos recomenda:

“(...) um novo equilibrio entre as teorias da separagdo e as teorias da
unido, uma maior comunicacdo e cumplicidade através das fronteiras. (...)
interpelando 0 passado como indesculpéavel iniciativa humana, de modo a
permitir que ele se reanime e fulgure na nossa diregdo. Estas imagens sdo 1Sso
mesmo, imagens. Ndo sdo idéias, até porque as idéias perderam toda a
capacidade de desestabilizacdo. S0 novas constelagcbes onde se combinam
idéias, emogoes, sentimentos de espanto e de indignagdo, paixdes de sentidos
inesgotavels. Séﬁﬂnonogramas do espirito postos em novas praticas rebeldes e
inconformistas’.

Mas 0 que é a historia sendo uma Narrativa da Contemporaneidade, que
reinventa o passado, uma cultura da existéncia, de abertura a outrem e ao passado
profundo? Os historiadores (como cientistas) sG0 seres humanos, imersos em uma
cultura, e suas imagens do passado sdo metaforas em movimentoE! gue nos permitem
compreender e reinventar o passado. O mesmo acontece com o repdrter que submerge
nas aguas da memaria humana para fazer da reportagem—ensaio uma forma que, como
disse Boaventura de Sousa Santos, nos gude a viver com dignidade este momento de
perigo e a sobreviver-lhe pelo aprofundamento das energias emancipatérias,
oportunidade gue nos oferece este comego de século. Eis o prefacio de outra narrativa
gue tem na viagem (o movimento e a velocidade) a metafora central do modo de estar
no mundo.

“Das viagens reais da expansdo européia as viagens reais e imaginarias
de Descartes, Montaigne, Montesquieu, Voltaire ou Rousseau, a viagem tem
uma carga simbdlica dupla: por um lado, € simbolo de progresso e de
enriguecimento material ou cultural; por outro, é simbolo de perigo, de
inseguranca e de perda. Esta duplicidade faz com que aviagem contenhaem si 0
seu contrério, a idéia de uma posicéo fixa, a casa (oikos ou domus), Elue da
sentido a viagem, dando-lhe um ponto de partida e um ponto de chegada’.

Movimento, acontecer do sentido que deve ser confrontado com a hermenéutica

do ser, programética da antropologia do conhecimento, nos espagos vitais das
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sociedades contemporaneas. a megalopole: a metropole: a grande cidade: o bairro: a
favela arua a casa. Jesiis Martin-Barbero® ao falar sobre “ meios, fluxos e redes: os
novos cenarios e 0os modos de estar juntos, a reformulagdo das fronteiras do dentro e
do fora, o privado e o publico, tribos urbanas e rede das telas: fluxo e fragmento” ,
observou gue os veiculos de comunicacéo mediam as transformagdes da cultura urbana
e lembrou que o primeiro a nos pér na pista da relacdo entre meios e cultura urbana foi
Walter Benjamin, em seus escritos sobre Paris, a capital do século 19. Benjamin nos
traca uma relagdo entre a experiéncia nova do caminhante nas avenidas da grande
cidade —caminhante que pode ter intimidade no meio da multiddo— com a experiéncia
do espectador do cinema. Segundo Benjamin, se queremos entender 0 que Se passa
nessa nova experiéncia do espectador do cinema, nos comegos do século, devemos
relacion&dla com esta outra experiéncia do caminhante na multiddo das grandes
avenidas da cidade.

Benjamin apresenta dois dispositivos que permitem ver relacdo: o primeiro
€ aimagem multipla e a dispersdo. Ele mostra como o caminhante das grandes avenidas
toma vistas mdiltiplas da cidade. Sua memodria registra uma multiplicidade de
instantaneas da cidade ao caminhar no meio da multiddo. Esse alguém precisa andar
com uma atencéo dispersa, aberta, e, a0 mesmo tempo, ndo pode ensimesmar-se, deve
seguir com a multiddo e isso Ihe demanda uma atencéo solta. Exatamente o contrario da
concentracdo contemplativa na obra, exigida pela arte classica. Benjamin propde que o
caminhante da grande cidade esteja preparado para desfrutar a nova arte, 0 cinema. A
primeira arte realmente moderna. No cinema, ele exerce atencdo dispersa a uma
multiplicidade de lugares daimagem e a0 mesmo tempo essa multiplicidade encontra no
cinema sua propria sintaxe, a montagem. A sintaxe dessa multiplicidade de imagens se
assemelha as instanténeas do caminhante tomadas na cidade. Benjamin fala de uma
transformac&o do sensorium, da mudanca do modo de perceber a arte. Benjamin liga —
isto € muito importante para Barbero e para nosso estudo da reportagem ensaio— a
aparicdo deste novo sensorium, & arte secularizada. Uma percepcdo secularizada que ja
ndo se dirige ao ritual quase religioso em que se inseria e onde mora a percepcao da arte

classica. Frente aquela percepcéo quase religiosa, ritualistica, da arte, o cinema, em
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lugar da contemplacdo, precisa da dispersdo e da sintaxe dessa imagem multipla.
Benjamin nos diz que o cidaddo do século 19 se apropria da cidade em multiddo. No
seculo 19, os cidaddos fazem suas as metropoles, em uma experiéncia coletiva.

O segundo dispositivo nos revela que o cinema media esta mudanca da
percepcao. Barbero lembra que durante muito tempo os criticos da arte especularam se 0
cinema poderia ser ou ndo considerado arte. Eles chegaram a afirmar que, se o cinema
procurava tanto o prazer das massas analfabetas, nunca poderia ser uma expressao de
verdadeira arte. O cinema nasce com um aberto desapreco dos criticos que o qualificam
de nédo-arte por ser desfrutado e compreendido prazerosamente pelos setores populares.
Benjamin escreveu que, com a fotografia e o cinema, mudou o sentido da funcdo social
da arte. Os modos de producdo e frui¢do artistica se alteraram radicalmente. Ndo se trata
de colocar o cinema nas categorias da arte que vinham do renascimento. Era hora de
comecar a elaborar novas categorias para compreender os novos modos de fazer arte e
os novos modos de desfruté-1o. Nesse sentido, Benjamin atribui uma importancia a essa
mudanca na percepgdo do mundo que o cinema introduz. Como na experiéncia da
projecdo da cidade, também se produz em uma experiéncia coletiva. Assistir ao cinema
significou durante muitos anos uma experiéncia coletiva. Implicava em sair de casa,
fazer fila e ver um filme com muitas pessoas. Nos primeiros tempos do cinema, assistia
se a filmes nas barracas do circo, que eram 0S espagos maiores;, depois passou-se
também a usar o espaco do Music Hall no caso dos Estados Unidos e da Franca, onde
haviam salas de Music Hall de até 3.000 pessoas.

Outra aproximacdo, que faz Barbero, de como os veiculos de comunicagéo
mediam as transformagdes da cidade e da cultura urbana, é a reflexdo do escritor
mexicano Carlos Monsivais sobre o papel fundamental do cinema mexicano no
surgimento de uma cultura nacional urbana. Monsivais lembra que as pessoas nos anos
20, 30 e 40 iam ao cinema ndo para divertir-se, mas para aprenderem a ser mexicanos;
porque o cinema foi a primeira arte a legitimar, no sentido de fazer visivel socid e
culturalmente, os modos de ser dos setores populares. Emergiu no cinema a forma de
caminhar, de faar, de relacionar-se, de amar, de viver em familia, tudo aguilo que a

elite tratava de ocultar porque eram os modos indecentes, mal-falados, mal-educados.
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Por isso, Monsivais se atreve a escrever que, por mais reacionarios gue ideol ogicamente
fossem os roteiros do cinema, por mais mascarada que Se supusesse uma atuacdo em
gue a maioria dos atores imitava de uma maneira torpe os grandes atores norte-
americanos, 0 cinema no México teve um papel estratégico na formacdo de uma
identidade popular urbana moderna. E importante lembrar que a comédia € o género
mais local que existe e a tragédia € um género que universaliza, ainda que a comédia
sempre trabalhe com 0s espacos, 0s personagens, os temas do lugar. O México foi capaz
de produzir um personagem que era na parddia a expressao da nova cultura urbana. E tal
nova cultura urbana popular, de alguma maneira tdo consciente da ruptura operada por
ela, como Monsivais escreveu varias vezes, faz Cantinflas falar para ninguém entender.
As classes subalternas sentem que pela linguagem passa uma chave de dominagéo.
Entdo Cantinflas desbarata a linguagem, destr6i 0 meio com que 0s setores poderosos
humilham, dominam, reprimem, castram a espontaneidade do corpo, ndo somente da
linguagem, da fala; Cantinflas fala mais com o corpo que com a boca e ha toda uma
parédia a romper com as figuras civilizadas, educadas do corpo. Todas estas reflexdes
de Benjamin, Barbero e Monsivais servem parafaar de um tema apenas aparentemente
leve... mas ndo é, ndo! E sdo nossos sentidos, hossa forma de perceber o mundo, vitais
para a reportagem—ensaio. Porém, falemos mais um pouco dos espacos. Os lugares,
disse Milton Santosﬁ! podem ser vistos como um intermédio entre o Mundo e o
Individuo, por isso cada lugar é a sua maneira, 0 mundo. Mas cada lugar,
irrecusavelmente imerso numa comunhd com o mundo, torna-se exponenciamente
diverso dos demais. A umamaior globalidade corresponde uma maior individualidade.

“Para apreender essa nova realidade do lugar, ndo basta adotar um
tratamento localista, ja que o mundo se encontra em toda parte. Também
devemos evitar 0 ‘risco de nos perder em uma simplificagdo’, a partir de uma
nogéo de particularidade que apenas leve em conta ‘os fendmenos gerais
dominados pelas forgas sociais globais' (Georges Benko, 1990, p.65). A histéria
concreta de nosso tempo repde a questdo do lugar numa posicdo (...) Impde-se,
a0 mesmo tempo, a necessidade de, revisitando o lugar no mundo atual,
encontrar 0s Seus novos signifiﬁﬁlos. Uma possibilidade nos é dada através da
consideracéo do cotidiano (...)".
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No cotidiano onde 0 ser humano vive a historia, a partir das circunstancias e
possibilidades, desvelam-se as |dgicas da ciéncia e refletem-se sobre a compreensao,
descobrindo relagdes transcendentais impensavel's no esguema sujeito-objeto. O Ser no
mundo, na perspectiva sujeito-sujeito, mergulha no tempo profundo (passado, presente,
futuro), e nos modos da compreensdo se apresenta a percepcao sensorial na descoberta
do sentido, onde o reporter aspira seu prolongado halito, porque se deixamos de saber
de onde viemos, ndo poderemos saber onde estamos.

Para este estudo é muito importante aprofundar sobre esse incremento
psicologico, lugar mais proximo do literério e do poético, porém nada longinquo do
conhecer complexo que significa “o que esta tecido junto”; para inscrevermos, diz o
psiquiatra colombiano Luis Carlos R&etrepo@! na trama de uma educagdo do gosto e da
sensibilidade, na busca de uma articulacéo do publico com o privado, da macropolitica
dos planos estatais com a micropolitica da vida cotidiana, das analises magistrais da
cultura com a microsociologia e a psicologia da intimidade. Relacbes entre
conhecimento e reportagem—ensaio, criagdo poética que pde a evidéncia interior como
elemento fundador da atividade metacomunicével do ser humano nas Narrativas da
Contemporaneidade. Como disse Bachelard, a “ compreensdo tem um eixo dinamico, é
um impulso espiritual, um impulso vital”lx‘_L| E nosso Zeus-Interior que, por meio das
musas chega a nossas memarias. imagens poéticas em processo, nhovas constel agdes de
idéias, paixdes, hermenéuticas de sentidos, mediacbes e diaéticas do profundo ser,
emancipacao de meta-relatos.

“Para esclarecer filosoficamente o problema da imagem poética € preciso
voltar a uma fenomenologia da imaginagéo. Esta seria um estudo do fendmeno
da imagem poética no momento em que ela emerge na consciéncia como um

y Xvi

produto direto do coracdo, da ama, do ser do homem na sua atualidade’.

Mulheres e homens se unem ao mundo em seu processo de criagdo em uma nova
sensibilidade dos sentidos, no espaco que “ é acumulacéo desigual de tempos’ m onde
O reporter esta pronto para ver, ouvir, cheirar, provar, tocar a real compreensdo das
acOes da vida, indo das aparéncias as esséncias humanas, do senso comum as evidéncias
das relacBes, da redidade externa para realidade interna, ja que a semente esta dentro de

noés. Assim, a theori da reportagem—ensaio, a0 ter em conta 0 aumento da
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velocidade, percebe a anarquia atual da cidade grande e seus efeitos na alteracdo das
formas da experiéncia, que também entram no sujeito (reporter) epistémico. Desta
forma o processo de criacdo na reportagem € compreendido como movimento, como
signos em agdo, onde a crise € um despertar dos tempos multiplos e dos sentidos.

1.2 - Sentidos na reportagem

Nossos sentidos exploram, descobrem, observam, pesquisam, inquirem o mundo
exterior — e desfrutam dele. Também falam sobre nés mesmos. Como 0S processos
perceptivos geralmente sdo inconscientes, mediante sua pesguisa experimental podemos
descobrir algo sobre a maneira de decifrarmos 0 mundo dos objetos e interpretarmos os
significados das imagens e dos simbol os.
De que modo conhecemos, realmente, as coisas através da experiéncia sensorial e qual o
papel da consciéncia? Vale apena perguntar por que temos percepcdes e concepgoes do
mundo. A percepcdo atua rapidamente, enquanto podemos demorar anos em conceber
as nocdes, porque em certa forma o conhecimento e as idéias sdo eternos. Contudo:

“A consciéncia adquire forma e existéncia nos signos criados por um
grupo organizado no curso de suas relagdes sociais. Os signos sdo o aimento da
consciéncia individual, a matéria do seu desenvolvimento, e ela reflete sua
l6gicaasuasleis|[...] Se péiijarmos a consciéncia de seu contetido semidtico e
ideol 6gico ndo sobra nada’.

Nesta perspectiva, a narrativa da reportagem € uma producéo de sentidos da
atualidade que parte da leitura de fatos sociais vividos pelo Ser Humano em seu
cotidiano e sdo incorporados & Linguagem, entendida como elaboragcdo simbdlica de
umaforma expressiva de cultura.

O discurso de cada reportagem |1é o presente e contém as varias vozes e
enunciados que ecoam. Se partimos dos conceitos de Mikhail Bakhtin, o discurso tem,
ele mesmo, uma significacdo profunda que vai muito aém do quadro da sintaxe
(gramética).

“Um reporter vai sempre em busca da compreensdo do momento
presente e, para isso, ouve 0 povo, colhe vivéncias e reflexdes, junta dados e
opinides. A reportagem atende as ansiedades do homem comum e tE51bém as
preocupacdes dos cientistas e lideres sociais, todos solidarios no caos”.

1 Trabalho apresentado no NPO2 — Nucleo de Pesquisa Jornalismo, XXV Congresso Anual em Ciéncia da
Comunicacédo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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A forma como s&o ditas as coisas, no texto da reportagem, marca-nos o caminho
a percorrer. Em autoria mdltipla, ecoam as vozes, a realidade, a eterna mudanca, os
sonhos e fantasias (desg0s) que constituem nossas vidas e que séo narradas (faladas)
pelos sujeitos, junto do inconsciente coletivo: esse deposito de tracos de memaria onde
encontramos os arquétipos. Porgque nos lemos a reportagem, utilizando nosso intelecto,
mas deixamos que falem em noOs todas estas outras vozes tdo importantes e téo
negligenciadas. Vozes do inconsciente coletivo, estreitamente ligado & nossa ideologia,
OuU Segja, a0 nosso imaginério coletivo. Nesse intervalo (construgdo-desconstrucéo), o
relato tece seu significado. Nessa relacdo das condicdes de feitura do discurso da
reportagem se constréi outra memoria, a memoria escrita, que tem sua esséncia na
memoria falada, a oratura. A reportagem mergulha no cotidiano e, com sua narrativa,
dialoga com as outras formas do dizer. A no¢éo de reportagem—ensaio apresentada
permite um didogo com as teses de Bakhtin sobre polifonia e dialogia, onde a
multiplicidade de vozes ecoa e 0 pensamento artistico se expressa. Eis apalavra

“(...) fendmeno ideol 6gico por exceléncia. A realidade toda da palavra é
absorvida por sua fungédo de signo. A palavra ndo comporta nada que ndo estegja
ligado a essa funcdo, nada que ndo tenha sido gerado por ela. A palavra é o
modo mais puro e sensivel de relacdio socia. [...] E devido a esse papel
excepcional de instrumento da consciéncia que a palavra funciona como
elemento essencial que acompanha toda criagdo idealogica, seja ela qual for. A
pal avra acompanha e comenta todo ato ideol 6gico”.

A reportagem polifonica ha de ser Iudica e aberta, didlogo de saberes, mito e
metétforamI na descoberta do tempo, siléncio e voz, possessdo e despossessdo da
linguagem; busca do espaco, invencdo de tempo; criagdo de cronotopia (tempo e
espaco); transformacao do espaco em tempo e do tempo em espaco, porque o escritor, o
critico, o leitor em sintonia profunda, sabe que ndo ha livros orfaos. ndo ha textos que
n&o descendam de outros textos.

“Mas seriam muitos os caminhos da sondagem. Claro, sempre se
seleciona o lugar e 0 momento, outras vezes as circunstancias empurram a
escolha: eis um duplo eixo que o ser-mediador ndo pode desprezar, tanto o
mergulho verticalizante quanto oﬁﬂizonte da reportagem. Esta toma ent&o uma
forma emancipadora, ensaistica’.

1 Trabalho apresentado no NPO2 — Nucleo de Pesquisa Jornalismo, XXV Congresso Anual em Ciéncia da
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1.3 - Pensando a reportagem: a poesia dasruas

A reportagem deve ser reconstruida através do estudo critico de seus saberes,
falares e narrativas, que definem seus fundamentos, valores e alcances. Ela ndo é s
técnica e oficina; nela ha uma concepcdo do mundo; uma epistemé, quer dizer, um
modo de pensar de uma época, uma temporalidade e senso comum de que precisamos
paranarrar o presente, reconstruir o passado e vislumbrar o futuro.

Como a reportagem é uma narracdo do acontecer cotidiano, que se nutre de
pensamentos, oraturas e conhecimentos, chega a ser uma filosofia de vida, um modus
vivendi tanto de autores como de leitores, onde o reporter ou narrador, ab mexer com as
emocOes e sentimentos do Ser Humano, faz e constr6i  uma antropologia moderna.
Assim, a reportagem |€ e projeta o presente e ndo € uma simples formula de contar o
acontecimento. Para chegar a esséncia dos acontecimentos, acordamos aguelas
faculdades congénitas que permitem ver além da aparéncia dos fendbmenos. Nesse
processo profundo, a reportagem expressa e mergulha no cotidiano. Mas por onde
comega o dito caminho? Pelo nicleo, o “ lugar escondido e secreto da consciénci a”l’“‘_“ﬁI
esse Orgdo central, bem visivel e relativamente grande do individuo: o coragdo. E ele
que reproduz, por um complexo processo de mitose, a memoria. “ Para os wuitotos (sul
da Coldmbia) coracdo, peito, memoria e pensamento S840 a mesma coisa’ .IX"T‘I Quica
dessa mitose venham os mitos, ou melhor, anarrativa oral ou oratura.

“Se 0 Ocidente fez do coragdo a sede dos sentimentos, todas as
civilizagBes tradicionais localizam nele, ao contrério, ainteligéncia e aintui¢éo:
talvez o centro da personalidade se tenha deslocado da intelectualidade para a
afetividade. Mas Pascal ndo diz que os grandes pensamentos vém do coracéo?
Pode-se acrescentar que, nas culturas tradicioneixﬁ:I conhecimento tem sentido
muito amplo, que n&o exclui os valores afetivos”.

Pascal viu “o universo como uma esfera infinita, cujo centro esta em toda
parte”, e o centro de nés é o coragdo, que junto com os sentidos, tece o ritmo da
existéncia. Reconhecer seus poderes é recriar a realidade, sempre presente; é fundar a
afetividade, muito desgjada pela curiosidade de ver, saber, desvendar, aprender,
conhecer, despertar, descobrir, identificar; mas especialmente observar, 0 que é

contemplacdo (Theoria), compreensao e participacdo na visao, audicdo, olfato, paladar e

1 Trabalho apresentado no NPO2 — Nucleo de Pesquisa Jornalismo, XXV Congresso Anual em Ciéncia da
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tato do mundo, ndo com cinco sentidos. com Os Doze Senti dos,m hoje negados. Os
sentidos eram muito mais despertos, eram Orgaos cheios de vida, apropriados apenas
para a antiga clarividéncia onirica do ser humano. Os sentidos ndo tinham a excessiva
racionalidade de hoje. O Ser Humano, atualmente, admite cinco sentidos. Nés, porém,
aprendemos com Rudolf Steiner que na verdade precisamos distinguir doze sentidos
humanos: 1) O sentido do tato € aquele por cujo intermédio 0 homem se relaciona com
a forma mais materializada do mundo exterior. O gue passa quando ele toca um objeto
ocorre, evidentemente, no lado interior da pele, dentro do corpo. 2) Em um espaco do
organismo humano ainda mais interno do que o do processo do sentido do tato encontra-
se 0 que podemos denominar sentido da vida. Porém este sentido —por cujo intermédio
sentimos a vida em nés- existe nitidamente, da mesma maneira como vemos com
nossos olhos um pouco do que nos cerca. N&o teriamos nogdo alguma do nosso
processo vital se ndo possuissemos esse sentido da vida. 3) Mais interiorizado, mais
corporalmente interiorizado do que o sentido da vida € o que podemos chamar de
sentido do movimento. N&o € a situagdo em que 0 homem todo se movimenta —isso €
algo diferente— mas aquela em que curvamos um braco, curvamos uma perna; quando
falamos a laringe se movimenta;, tudo isso nOs percebemos com o sentido do
movimento. 4) Quando sentimos tontura e caimos, desmaiamos, € porque o sentido do
equilibrio esta interrompido, assim como o sentido da visdo fica interrompido quando
fechamos os olhos. Assim como notamos a mudanca de posicdo interna, nés
percebemos nosso equilibrio a0 simplesmente nos colocarmos em relacdo com os
fatores em cima, embaixo, a direita, a esquerda, e nos posicionamos no mundo de
maneira a sentir-nos dentro dele —sentir que agora estamos de pé. Esse sentidos
funcionam de tal forma que, na verdade, tudo acontece no interior do organismo. O
sentido do tato é algo que nos acontece interiormente, em nossa corporalidade. Quando
me movimento fora de mim, também me movimento dentro de mim. 5) Ja no caso do
sentido do olfato sairemos um pouco de nés. 6) Com o sentido do paladar, o ser
humano j& quer ter um contato maior com o0 mundo exterior. 7) 1sso acontece mais ainda
no caso do sentido da visdo; com ele nos interiorizamos muito mais das caracteristicas

do mundo exterior. 8) Por meio do sentido do calor, nds temos um relacionamento

1 Trabalho apresentado no NPO2 — Nucleo de Pesquisa Jornalismo, XXV Congresso Anual em Ciéncia da
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muito proximo com o mundo exterior. Com o sentido do calor, ndo podemos mais
distinguir isso. Com €ele, vivenciamos intensamente o interior do objeto percebido. 9)
NOs nos relacionamos de maneira ainda mais intima com o interior do mundo externo
pelo sentido da audicdo. 10) Penetramos mais fundo no universo exterior quando néo
percebemos meramente com 0 sentido da audicdo algo que soa, e sim guando
compreendemos, por meio do sentido da palavra, algo que tenha significado. 11)
Porém, no relacionamento vivo com o ser que emite a palavra, posso transportar-me
imediatamente, por meio dessa palavra, para dentro desse ser que ai esta pensando,
desse ser capaz de representacbes mentais, e isto requer um sentido mais denso do que o
mero sentido da palavra —isto requer o sentido do pensar, como Steiner gosta de
denomina-lo. 12) E um relacionamento mais interno com o mundo exterior do que o
pensar nos é dado por aguele sentido que nos possibilita unir a outro ser —-nOs passamos
a percebé-lo como a nés mesmos. Isso acontece ao nos debrucarmos— por meio do
pensar, do pensar vivo que nos é enviado por um ser— sobre eu desse ser: € 0 sentido do
eu. NOs sd obtivemos nosso eu em um processo de muitos anos de experiéncias no
mundo “ (...) saboroso manjar para os sentidos’ porgue “ndo ha modo de compreender
0 mundo sem detecté-lo antes com o radar dos sentidos” .MStei ner vai mais a fundo
quando afirma que assim como percebemos imediatamente uma cor, nés percebemos o
eu alheio quando nos deparamos com ele. Assim como por meio da visdo percebemos o
escuro, o claro, as cores, também percebemos imediatamente 0s outros eus por meio do
sentido do eu. Os poetas vivenciam melhor esse processo. Segundo Goethe, “Todos
temos certos poderes elétricos e magnéticos em nosso interior e exercemos uma forca
gue atrai e que regjeita. Assim como nos aproximamos a algo semelhante ou diferente”.
Gabriel Garcia Méarquez reflete: “Desde la aparicion de la vida visible en la tierra
debieron transcurrir trescientos millones de afos para que una mariposa aprendiera a
volar, otros ciento ochenta millones de afios para fabricar una rosa sin otro compromiso
gue € de ser hermosa, y cuatro eras geolégicas para que los seres humanos —a
diferencia del bisabuelo Pitecantropo— fueran capaces de cantar mejor que los pajaros y

de morirse de amor”.

1 Trabalho apresentado no NPO2 — Nucleo de Pesquisa Jornalismo, XXV Congresso Anual em Ciéncia da
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Outro colombiano, psiquiatra e pesquisador, Luis Carlos Restrepo, disse que trés
sentidos foram atrofiados por esse anafabetismo moderno: olfato, paladar e tato.
Adverte, também, que os sentimentos ndo podem continuar confinados ao terreno do
inefavel, do inexprimivel, enquanto a razéo ostenta uma certa assepsia emocional, apatia
gue a coloca acima das realidades mundanas.

“Ao excluir o tato e o olfato do processo pedagdgico, nega-se a
possibilidade de fomentar uma intimidade e proximidade afetiva com o aluno,
perpetuando-se umadistancia corggﬁal gue reforga a posi¢do de poder do mestre,
gue agora se torna incontestavel”.

O ato de narrar e de viver o0 mundo é um ato pedagégico. Erich Fromm ja
defendera que “ 0 amor € a resposta ao problema da existéncia humana” .O ato de
reconhecer o mundo através da observacdo tem sido muito importante para o
desenvolvimento do Ser Humano, em todas as &reas do conhecimento, e para a arte de
narrar avida é imprescindivel; € o manancia onde bebem, semeiam e florescem nossos
sentidos. Contudo, somente através de uma libertagdo de nossa forma de ler 0 mundo
poderemos enxergar sua complexidade e criar uma reportagem gue nos revele em nossa
multipla dimensdo. Este € o grande desafio: encher-se do mundo pela via da
sensibilidade e abandonar as prisdes que impedem a comunhdo com a vida. Viséo de
mundo é racionalizar, mas também viver e sentir, através de todos os sentidos (os doze),
que devemos reacordar. Esse caminho implica superar os pré-conceitos sobre 0s
“outros’ e desentupir os poros da pele, para respirar o novo ar da crénica (de chronos:
tempo) do mundo que aimenta o reporter—arrador. Este deve viver com atencdo um
fazer—-ver em busca da esséncia que potencialize a sintonia de todas as suas energias,
para perceber 0 que aos outros escapa: maneira de reeducar sua intuicdo e ganhar
aquel es chamados doze sentidos.

A vida se |é e, todo ato, por insignificante que pareca, merece ser levado em
conta, pois faz parte desse tecido gera chamado narracdo, ou segja, a aventura do
conhecimento percorrido, em gque o Ser Humano constroi a consciéncia de seu mundo.
Nesse relacionamento dialético (sujeito-objeto-sujeito) fazemos memaria para encarnar
amaior narrativa do mundo, denominada Histéria. Cada reportagem que se escreva com

esse novo sentir serd mais uma pincelada inscrita na narrativa maior de nossos povos.
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Nesse ato de reportar, aparéncia e esséncia se conjugam para serem desconstruidas pela
senda do detalhe revelador, abordado com ferramentas de observagdo, como a
curiosidade pela vida e a criatividade em uma reflexdo e uma andlise proximas. O avo,
o pormenor revelador e significativo nos contextos da sociedade, faz perceptivel e
impregna a narracdo de sentido, pensamento e linguagem. A reportagem—ensaio, como
arte experimental, aberta, expressa os estilos e as composi¢des de vida em um retrato
construido aos poucos através da viagem profunda e explica sua razdo de ser e suas
convergéncias com os demais saberes. Ao narrar 0 ato revelador, o repOrter, como
arqueodlogo do presente, restitui a plenitude do sentido da vida. Assim, os tragos do
espaco breve de tempo e 0 ato minimo conformam uma constelagdo muito significativa
na qual o Local se torna Universal, ou a adeia globalizada. Intimidade, desgo,
ansiedade, condicOes de vida, espacos e tempos despontam no processo criativo da
reportagem, no percurso da descoberta em busca da inspiracdo. Enxergar as coisas de
uma nova forma e perspectiva, uma vez que a voz interior e a visdo estabelecem o
didlogo infinito entre pensamentos, linguagem e realidade, criado as narrativas
transcendentes, porque trata-se do estar vivo e ndo coisificado. A questdo € se
comunicar com 0s outros, tentando reportar sobre o que ninguém cré, procurando novas
necessidades vitais. A partir de idéias criativas descobriremos o diferente, a constante
inovacdo. Cada pessoa proporciona uma possivel reportagem, mas precisamos aprender
a ler essa possibilidade. Porqgue moramos por anos em nossas cidades e as
desconhecemos, porque a observacao e o olhar sdo superficiais. Uma cidade se constitui
de seus habitantes e, durante anos, passamos por seu lado sem sequer saber nada deles.
Para dar com a esséncia de nossas cidades e de seus habitantes, devemos aprender a
escutar sua oratura, porgue ouvimos, percebemos seus sons, mas ndo nos ligamos a
fundo. Os vestigios e as pegadas reconstroem o caminho, os instantes que fazem o
acontecimento. Eis o caminho para o reporter do novo século. Ele deve perseguir o
olhar das pessoas simples, a beleza dos gestos, os trabalhos mais modestos, porém
criativos, e procurar uma vida melhor; precisa se dar conta das mudangas do andar, do
vestir, do comer; deve reparar as texturas e cores da arquitetura. O observador

penetrante, interpretador e pensador de relevo, com seu trabalho de campo e os sentidos
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acordados de uma forma ludica, ao procurar desenvolver a sensibilidade e criatividade,
até pode tentar e pretender ser clarividente daintimidade, criador Unico para fundir tudo
isso na beleza das frases, que formam o0 meio para expressar essa realidade chamada
reportagem—ensaio. Nesta Optica:

“0 thymds ou afetividade adguire uma importancia tdo grande ou maior
do que agquela gque atribuimos ao nous ou intelecto. Inversdo que supde passar da
vista como senti(&gzﬂrdenador da realidade ao tato como analisador privilegiado
da proximidade”.

Nossa rotina esta friamente calculada para impedir os contatos. Os espagos dos
escritérios e dos apartamentos permitem gue passemos, uns ao lado dos outros, como
estranhos, mas ndo estimulam a partilha. Que acontece com o tato nos espagos publicos
e privados? Por exemplo, quando o Onibus e o metrd ficam cheios, os corpos sdo
exigidos a se tocarem: os hdlitos se encontram, as maos tocam, 0s suores exalam... e
nossa reagao é o afastamento pelo medo ou pelo escrapulo. Atrofiamos os sentidos que
aqui estdo para comunicar. Assim, desamor e desafeto nos inundam, apagando a escola
da vida, a melhor semente para a reportagem—ensaio. No final do século 20 estamos
ficando “autistas’. A velocidade desmedida e 0 morar em espacos “pos-modernos’ do
ndo-tempo nos fazem maquinais, incapazes de entender as emocdes, as paixdes e as
tristezas; e transformam os contatos fisicos em tortura, como se fossemos cegos para a
existéncia dos outros. A principal emoc&o que conservamos € o medo, 0 mais primitivo
dos sentimentos. Decoramos convengdes e codigos sociais enquanto nossa cabega vira
um enorme banco de dados onde a memdria é xerocdpia e ndo imaginativa. Essa
dificuldade de comunicagdo que desenvolvemos nos leva ao mutismo, a incompreensdo
dalinguagem criativa, ao isolamento intenso e a agressividade, aos atos estereotipados e
repetitivos, e perdemos o objeto do desgjo da dimensdo simbdlica. Ao olharmos de uma
forma clinica, fria e “cientifica’, degradamos nosso agir, entramos em panico, temos
acessos de colera e explodimos para nos tornarmos autébmatos, quer dizer, “autistas’.
Mas onde fica 0 Ser Humano?

“Eis um homem, dizem, falou Napoledo em um saldo de Weimar,
indicando o conselheiro Wolfgang Goethe. E isso € o que os homens de hoje
podem exclamar ao olhar agueles sonhadores ardentes, todos lUcidos e todos
paixao, que entenderam que a razdo € um instrumento essencial para prevalecer
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no mundo mas que ndo pode ser o fundamento de nossa relagdo com o mundo. O
homem € um Deus quando sonha

e sO ummendigo qu ensa
escreveu Holderlin ao comeco de sua Hyperion”.

Vivemos sem tempo, em espacos compartimentados. Entretanto, onde podemos
buscar o tempo perdido de que falou Marcel Proust? No poder das doses minimas da
vida; na oratura, no olhar e em todos o0s sentidos entretecidos com as vozes dos outros; e
longe das regras e técnicas habituais: piramide invertida, frigidez e objetivismo.

“A visdo reveladora da realidade tende a uma sintese baseada na analogia
entre os detalhes, desvendando o seu significado unitério. O detalhe em s ndo
interessa. Interessa como estimulo para procurar a sua afinidade com outros, por
meio da analogia. Dai aimportancia da metéfora, mais que da d%ﬁo, porque
elamostra as analogias e vincula uma variedade de pormenores”.

Assim, oratura, viagem humana, acontecer, trabalho, linguagem, criagéo, todas
essas agoes sdo a alquimia para a arte de transmutagcdo que se chama reportagem—
ensaio. Porque ndo € mais um género, e sSim amestica maior das narrativas jornalisticas.
A miscigenacdo a que foi exposta durante os Ultimos 40 anos produz uma complexa e
dindmica narrativa de agBes humanas. Tanto assim, que esta por se escrever a Histéria
da Reportagem, tarefa monumental! Mas ela merece porque, como palavra, nos libertae
nos compreenda. A reportagem € assim, ndo passa por nds sem deixar seu sinal, pois
relata o amor do Ser Humano.

“Contornel os amores, embora ndo tenha conseguido viver sem amor:
diria mesmo que, sem elevada C%stéo amorosa, ndo teria nunca tido a
coragem de empreender O Método”.

O amor impulsiona-nos a vencer os limites da palavra. Escrever é viver. A
reportagem sai de nossa alma enamorada da vida como texto, forma impressa da
verbalidade. Darcy Riveiro disse: “Quem tem amor, tem tudo”. A linguagem do
reportar —oratura, nova forma de escrita, sensibilidade e imaginério— constréi seu
repertério narrativo e poético para que o tempo, Chronos, sentimento de duracdo, ndo
booav]

segja esquecido. Ja que “O homem é como a casa: deve ser visto por dentro!”
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" “De toda a producdo simbdlica da sociedade em que opera, bem como das sociedades contemporaneas
gue o cercam, o aprendiz de mediador encontra na oratura —relato da oralidade popular— e na literatura—
registro de seus poetas— a melhor via de sensibilizac8o e pesquisa. Sua emoc&o e sua racionalidade
expostas a estes grandes ambitos de produgdo simbolica |he oferecem caminhos de comunhdo, ou
interacdo social criadora. A cultura popular, tomada na expressdo de oratura, esta a flor da pele na
sociedade e o jornalista tem o privilégio de a ela estar exposto, se levar a sério sua condi¢do de reporter.
(...) Os cientistas de todas as éreas confirmam a fertilidade da Arte como fonte de compreensdo e
conhecimento do mundo”. MEDINA, Cremilda (org.). Jornalismo e a Epistemologia da Complexidade.
Em: Novo Pacto da Ciéncia 1. A Crise dos Paradigmas - 1° Seminario Transdisciplinar. Sdo Paulo,
ECA/USP, 1991, p. 198.

" “Mas a complexidade n3o se reduz & complicacdo. E qualquer coisa de mais profundo, que emergiu
vérias vezes na histéria da filosofia. E o problema da dificuldade de pensar, porque o pensamento é um
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