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Resumo

As telenovelas brasileiras da TV Globo apresentam fortes tracos autorias de seus
escritores. Marcas de autoria que supdem tanto processos negociados de expressao
do projeto criador de escritores imersos num dos maiores parques industriais de
producdo da ficgdo seriada, quanto interesses da emissora que através de seus
autores garante reconhecimento, audiéncia, competitividade e dividendos. Como
examinar esse projeto criador? Seguiu-se a trilha marcada pela rede conceitual
elaborada por Bourdieu que relaciona a histéria da pratica dos agentes com suas
disposicOes e trgjetorias nos campos particulares de suas préticas. As reflexdes
aqui apresentadas baseiam-se em pesquisa’ sobre as trajetorias de escritores da TV
Globo, dos dltimos vinte anos, dando destaque a trgjetéria de Benedito Ruy
Barbosa e a telenovela Renascer (1993) que o consagrou no horario de maior
audiéncia e rentabilidade.
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Passo os olhos por rustica estante, o escritorio era de estudantes universitarios
gue viviam em peguena cidade do sul da Bahia, chama a atencdo pequenos livros de
bolso, o primeiro da pilha exatava uma loura exuberante emoldurada pelo titulo da
colecdo: Oeste, beijo e bala.

Quem um dia se dedicou ao estudo das telenovelas ou congéneres, ndo passa
por uma material desse impunemente. Folheados com certa avidez na busca das marcas
que falassem da época, da feitura e distribuicdo dos livretos, dos modos de narrar.

4

Encontrou-se em um deles — “Meu revélver, minha lei””, escrito por Jeff Gun, da sé&rie

Rangers — a seguinte adverténcia:

Os livros de bolso constituem uma literatura consagrada e apreciada no mundo
inteiro. Devido a sua grande aceitacao popular, sdo erroneamente classificados
por uma minoria pernéstica, como sendo produtos de subliteratos. Ao contrario
disso, sdo obras que, principalmente pela exigéncia de serem compactas, e a
obrigacédo de prender e despertar o interesse do leitor desde as primeiras paginas,
sem espaco fisico para divagagdes, exigem uma capacidade criativa incomum. E
s80 pouquissimos, no Brasil, 0s que realmente se destacam como seus autores nos
diversos géneros em que sdo produzidos.

Os livros de bolso, editados pela Publimap sdo selecionados pelo bom enredo,
pelo bom uso da lingua e se constituem, sem davida, em boas obras literarias.

O leitor é advertido gque esta diante do que muitos chamam de “subliteratura’.
Contudo, salientam, ndo se esta diante de historias mal contadas por autores
despreparados e “sem quaidades’. Ao contrério, eles s8o muito bons nessa arte do
divertimento ligeiro, que exige uma habilidade particular possuida por poucos, sem
duvida prezada pelos consumidores do género e por aqueles que comercializam essas
obras.

Uma assertiva tdo enfética como essa confirmava mais uma vez a hipétese ja
desenhada por varios investigadores: a autoria também é uma dimensdo importante nas
lutas internas pelo reconhecimento e pela consagracdo, tanto dos realizadores, quanto
das empresas envolvidas na comercializagdo e difusdo dos produtos massivos, assim
como dagueles que a el as estéo associados (dos jornais ao celular, do CD ao sabonete).

Sarlo (1986) mostrou como os autores das novelas semanais argentinas do
seculo XIX eram vistos como escritores de “literatura de serventes’. N&o obstante,

4 Publicado no Brasil, em 1991, pela Publimac/RJ. Impresso na Erca Editora/R.J e distribuido por Fernando
Chinaglia/RJ.
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muitos se empenharam em atividades voltadas para a construcdo do reconhecimento,
destacando-se a elaboragéo de obras voltadas para 0 consumo em circulos de prestigio.
Os distribuidores das revistas também buscavam a valorizagdo de seus produtos
cuidando do sistema de divulgacéo: ora valorizavam as histérias por serem ‘ sucessivas
elaboracdes inéditas de valia, ora valorizavam 0s bons escritores que escolhiam.
Esperava-se com esses dispositivos eliminar, entre outras coisas, a “vergonha’ do
consumidor 1&-las em publico.

Meyer (1996), em seus estudos sobre os folhetins, narrou o papel dos editores
dos jornais que puderam transformar o romance-folhetim francés do século XIX em
efetiva fonte de renda, mostrando como sabiam manejar o reconhecimento e a qualidade
dos escritores que aglutinavam.

Ortiz e Ramos (1989) assinalaram a relagdo entre 0 sucesso de audiéncia e o
poder de negociacédo dos realizadores de telenovelas, sagazes feitores das oportunidades
que transformavam os limites das caracteristicas comerciais do produto em formas de
inserir uma novidade. Deixavam uma impressdo criativa num formato que tanto resistia
quanto necessitava do novo. Silvio de Abreu, por exemplo, ndo podia utilizar a trilha
sonora que queria em Guerra dos sexos, mas soube aproveitar a ocasido e inserir as
musi cas orquestradas, em funcéo das situagdes draméticas das personagens.

O que esses estudiosos e tantos outros mostram é que a questdo do
reconhecimento e valorizagdo das obras culturais massivas, de seus realizadores,
empresas envolvidas etc. fazem parte do seu processo de elaboracdo, circulagdo e
consumo. Uma das dimensdes presentes € a autoria, a identificacdo social do autor, os
processos sociais de reconhecimento e valorizagdo do autor(res) e as implicagdes nos
referidos processos.

Este artigo, objetivando trazer mais elementos para esta reflexao, apresenta um
caso exemplar de construcdo social da autoria de um escritor de telenovela brasileira a
partir da andlise da trgjetéria de Benedito Ruy Barbosa (1965 a 1999). Enfatiza-se o
aspecto historico-socioldgico da autoria apenas para aprofundar uma das vias de sua
constituicao, aguela que se reporta as relacbes entre a cultura e 0s espagos sociais de
formulacéo, difusdo e consumo de obras e autores particulares, neste caso, 0s escritores

detelenovelas brasileiras.
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Autores e autoria no campo da telenovela

N&o é de hoje que se observa um interesse em compreender e desvendar o
lugar dos escritores na formulagdo de um dos produtos massivos de maior rentabilidade
e audiéncia na sociedade brasileira — as telenovelas®. Os telespectadores, até mesmo os
mais desatentos, sdo capazes de identificar diferencas e semelhancas entre os modos de
representar e contar histérias. Indicadores que permitem aos assiduos consumidores
comporem um sistema de classificago de estilos dos escritores, imprimindo até mesmo
os critérios de preferéncias e de expectativas diante das obras de tal ou qual autor que
“com certeza’ voltard a telinha em algum outro momento. Indicadores fartamente
oferecidos pelas emissoras através das chamadas publicitarias de estréia e das
estratégias de rememoragdo e reconstrucdo dos vinculos com os telespectadores que
terdo a disposicdo um conjunto expressivo de entrevistas e reportagens sobre os
escritores veiculados nos jornais, revistas, programas de televisdo.

As telenovelas sdo fruto de uma equipe realizadora que envolve hoje, na maior
emissora produtora do género no Brasil, mais de trinta realizadores exercendo fungdes
diversas e especializadas. Equipe coordenada pela direcéo geral em parceria com a
direcéo da producdo. Ambos sendo enfaticos na primazia do escritor e sua equipe nos
modos de marcar o que se pode chamar de autoria: um jeito proprio de narrar a historia,
de ordenar as peripécias, de enovelar as tramas, de construir 0s personagens e tantos
outros indicadores. O lugar dos diretores gerais e sua equipe tém cada vez mais se
destacado nesse processo, levando os escritores a escolherem com cuidado suas
parcerias, comportamento que indica um dos dispositivos de impresséo das marcas de
autoria em trabahos coletivos gque refletem uma certa maneira de ordenagdo da equipe
(atores, figurinistas, diretores musicais...) movendo a histéria’.

Supondo a existéncia dos estilos dos escritores, ou melhor, das diferencas que

permitem agentes e instituicdes envolvidos na producdo e consumo das telenovelas

® Trabalhos como os de Campedelli sobre Janete Clair (1985) e Dias Gomes (1982) deixam as primeiras marcas numa
estrada que segue com as pesquisas de Ortiz, Ramos, Borelli (1989), do casal Mattelart (1989), de Klagsbrunn e
Resende (1991), Ismael Fernandes (1987), Nogueira (1995) e tantos outros. N&o se pode esquecer ainda as biografias
lancadas pelos préprios — como Aguinaldo Silva e Dias Gomes, ou por jornalistas, como é o caso da engenhosa
histéria de Janete Clair elaborada por Xexéo (1996).

6 Chama a atencdo, por exemplo, a homenagem que os diretores receberam nos créditos finais do programa
comemorativo dos 50 anos da teledramaturgia (novembro 2000) produzido pela TV Globo.
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elaborarem, reconhecerem e valorizarem marcas de autoria, como analisar 0s seus
aspectos histérico-sociol 6gicos? Decidiu-se pelos horizontes abertos pela sociologia dos
produtores desenvolvida por Bourdieu porgque permitia relacionar uma determinada obra
cultural com as particularidades do seu processo de producdo que envolve uma equipe
de realizadores imbuidos de um modus operandi e de um “senso prético” proprio,
circunscritos a uma histéria de elaboracdo das telenovelas no Brasil. Escolha que
conduziu a0 seguinte pressuposto: as marcas de autoria nas telenovelas expressam
escol has de realizadores rel acionadas as suas trajetdrias no campo das telenovelas.

Um dos primeiros trabalhos sobre telenovela que a analisou a partir da nogéo
de campo foi 0 de José Méario Ramos e Renato Ortiz (1989) — “Producéo industrial e
cultural da telenovela’. Ele foi um importante ponto de partida, pois ja examinava o
lugar desses produtores culturais, em especial dos escritores e diretores, na elaboragdo
das artimanhas que transformavam oportunidades e negociacdes em possibilidades
crigtivas de caligrafar as marcas dos realizadores. Superavam as analises que 0s
concebiam mecanicamente articulados aos interesses das emissoras, as pressoes
econémicas, politicas e partidarias que os transformavam em canais transmissores de
posturas ideol 6gicas.

Ortiz e Ramos apontaram a guns impedimentos quanto ao uso mais abrangente
da nogdo de campo. A ancoragem desta nogdo no campo conceitual de Bourdieu n&o
contemplaria as obras culturais da esfera industrial e comercial, reportando-se apenas a
“esfera dos bens restritos’, ou sgja, as obras de arte. 1sso significaria um limite, ja que a
telenovela se refere a um campo regido pelo mercado, o qual ndo contemplaria a
“autonomia de criagdo que faz com que a légica do campo sgja construida pelos seus
pares’ (Op. cit.:158). Tal postura ndo os levou a explorar em profundidade a nogéo de
campo, levando-os apenas a selecionar alguns elementos a ela articulados e a cunharem
o termo “campo datelenovela’.

Releituras das proposicdes formuladas por Bourdieu reafirmam uma
discordancia quanto aos limites do uso da nogdo de campo para 0 estudo das
telenovelas, em especia pra anaisar as relagbes entre 0 processo de criacdo, alogica do
campo e as préticas de reconhecimento e consagragao entre seus pares. O autor mostrou,

ao analisar o campo literério francés, que a oposi¢éo entre a dimensdo desinteressada e
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pura do fazer artistico e a dimensdo comercia estruturariam o campo da producdo
cultural e artistica como um todo. O campo artistico seria pensado através da idéia de
subcampos correspondentes a cada uma dessas dimensdes, criados em fungdo das
particularidades das obras, dos objetos de disputa, dos publicos e dos sistemas de
consagracdo. Os subcampos manteriam entre ss 0 que Bourdieu denominou de
“oposicies ortogonais’ que demarcariam aspectos estruturadores comuns. Uma das
principais “oposi¢des’ do campo artistico, que também perpassaria o subcampo da
telenovela, seria as posi¢des diante da producdo restrita e da produgcdo comercial (Cf.
Bourdieu, 1996:65). Um outro aspecto representativo dessas “oposi¢Oes ortogonais’,
associada a anterior e pertinente ao objeto de interesse deste artigo, refere-se as relagoes
entre o “projeto criador” dos redizadores e o0s sSistemas de consagracéo e
reconhecimento do campo.

A nocdo de projeto criador permite observar as relacbes que o realizador
estabelece com suas obras. Seria 0 lugar onde se mesclaria e as vezes entraria em
contradicdo a expectativa do realizador de atender tanto a “necessidade intrinseca da
obra” que precisa prosseguir, melhorar, terminar, quanto as restrigdes, advindas de fora
dela, que a orientariam. Compreender o projeto criador requer a analise das praticas e
obras dos redlizadores a partir do sistema de relacBes sociais que manteriam com o
conjunto de agentes que constituem o campo num momento dado. Em especial, as
relacBes com outros criadores, os criticos e agueles que intermediam as relagdes com o
publico (Cf. Bourdieu, 1969).

O universo de préticas que envolvem as telenovelas, com certeza, ndo diz
respeito ao palco das posturas que definem estas obras a partir da recusa do econémico.
Entretanto, observa-se no campo da telenovela uma forte preocupacéo dos agentes em
definir e buscar a qualidade artistica em funcéo de um “projeto criador” que os anima,
apesar de saberem da forca limitadora do econdémico na sua constituicdo. Os modos de
expressdo do “projeto criador” dos realizadores estariam relacionados a autonomia
relativa do campo e as suas instancias particulares de consagracdo. Sabe-se que as
caracteristicas comerciais contingenciam a dimensao criativa e artistica dos realizadores
de telenovelas sem, no entanto, eliminar a luta pela maior ‘autonomia de criacdo’ e pela

construcdo de critérios de consagracdo de obras e realizadores. Flagrar esses aspectos
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pressupde 0 exame das posicOes, habitus e escolhas sucessivas dos realizadores ao
longo da histéria do campo da telenovela.

Trgetorias, posicdes, escolhas que estdo relacionadas aos sistemas de
reconhecimento e consagragdo proprias do campo, sistemas que permitem aos
realizadores se pensarem enquanto criadores, que envolvem a relagdo com seus pares e
as lutas classificatorias sobre telenovela, atuacdo dos profissionais etc., que sofrem
efeitos de outros campos (politico, religioso, jornalistico) e que pressupdem relacdes
com as instancias reguladoras bésicas do campo — tel espectadores, mercado publicitério
e outros realizadores internos, externos e que atravessam o campo (Cf. Romano, 1999).

Por fim, compreender a trgjetéria dos criadores de uma telenovela supde que os
estados sucessivos do campo expressem um conjunto de relacbes objetivas que
vinculam os agentes investigados ao conjunto dos outros agentes e a0 “espaco de
possiveis’ das escolhas por eles efetuadas (Bourdieu,1996:81). A nocéo “espaco de
possivels’ estabelece as relagdes entre um conjunto de influéncias estéticas, narrativas,
politicas, ideolégicas e as escolhas efetuadas pelos realizadores analisados. 1sso quer
dizer que mapear os tragos fundamentais das matrizes narrativas basicas das telenovelas
de maior proximidade com o exercicio da escrita, pois sd0 0s escritores privilegiados
nesta reflexdo, significa efetuar um exame mais acurado das escolhas de um
determinado escritor. As duas matrizes narrativas basicas da telenovela vinculadas ao
“universo de possivels’ do escritor s8o0 o melodrama e os romances-folhetins franceses do
século XIX'.

O escopo deste artigo ndo apresenta essas reflexdes, todavia, as pressupbe
quando apresenta os tragos fundamentais da trgjetoria de um consagrado escritor de
telenovelas que muito preza a “marca’ de sua autoria - Benedito Ruy Barbosa, ou sga,
quando explora as relacbes entre sua histdria no campo e a busca incessante pelo

reconhecimento das marcas de autoria em suas obras.

" Desconsiderou-se nesse primeiro momento, as matrizes narrativas vincul adas &s formas de expressdo audiovisuais e
as especificidades das préticas de diregdo.
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A historia de consagracgdo de Benedito Ruy Barbosa

Nos anos cinquenta, as telenovelas surgiram no mercado audiovisual brasileiro
pelas mdos da TV Tupi. Com elas nascem um conjunto de realizadores advindos
principamente do radio e do teatro preocupados com o papel que as obras culturais
deveriam ter no projeto de modernizagdo em curso no Brasil, considerado necessério e
digno de uma face brasileira que pudesse diferenciar-se das referéncias estrangeiras (Cf.
Ortiz, 1988; Mattelart, 1989 e Ramos e Borelli, 1989). Experiéncias que incentivaram
diversos realizadores, desde a génese do campo, a buscarem telenovelas com tons
nacionais que representassem o povo brasileiro. Experiéncias que conformaram um dos
critérios para se configurar aguelas que deviam ser vistas como “marcos de referéncia’
no campo. Nota-se, por exemplo, que nas diversas formas de se contar a histéria das
telenovelas no Brasil, sgja por parte de pesguisadores, sgja por parte dagueles que
participavam de sua realizacdo, havia a preocupacdo em distinguir as fases das
experiéncias de telenovelas mais ‘redlistas, daquelas onde imperavam 0s scripts
estrangeiros desvinculados da redidade nacional. A ponto de se buscar eleger um
marco, uma referéncia capaz de pontuar 0 momento onde se apresentou uma vitoria
nessa luta a favor de uma telenovela comprometida com o ‘jeito nacional de ser’. Beto
Rockefeller tem sido, sem duvida, o0 marco mais consensual. Contudo, merecem ser
apresentados aqui os pontos de vista de dois importantes realizadores contemporaneos
sobre questdo, pois a partir deles pode-se antever como a ‘busca de um marco de
referéncia  representa demandas de reconhecimento e consagracdo, assim como
estratégias de acumulagdo do capital simbdlico necessario para galgar posi¢cdes de maior
prestigio no campo.

Dias Gomes dizia que:

Quando a ‘Dona’ Gléria Magadan saiu foi que a Janete pode realmente comecar
a escrever novelas brasileiras. Quando eu fiz Verdo Vermelho (TV Globo,1970),
ela fez paralelamente Véu de Noiva (Tv Globo,1969); eu as dez horas e €la as
oito. Véu de Noiva ja foi uma novela com tematica brasileira e com personagens
brasileiros. Ambas deram inicio a uma virada. Ao mesmo tempo, la em Sao Paulo,
o Braulio Pedroso fazia o Beto Rockefeller, que ndo teve nenhuma influéncia no
movimento que se desencadeou na Globo, porque eu nem vi Beto Rockefeller,
nenhum capitulo, até porque passava no mesmo horario de Verao vermelho. Eu
ndo podia ver (Klagsbrunn e Resende, 1991:177).

Benedito Ruy Barbosa também advoga outras experiéncias para referir-se a

essa “virada’ nastelenovelas. Ele contou que:
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No comego as novelas eram importadas, ndo tinham a ver com nossa
realidade e eram maniqueistas (...). N6s tivemos uma autora, a méae da
telenovela, que foi Ivani Ribeiro. A Janete Clair, a Globo tentou fazer crer
durante um bom tempo que ela era a mée da telenovela. Na televiséo, eu
comecei antes da Janete. Quando fui para a Colgate comecel a pressionéa-
la para gque abandonasse o0s textos estrangeiros. Eu consegui comprar do
Erico Verissimo a trilogia O Tempo e o Vento e a fiz na Excelsior. A Ivani
fazia A Muralha, Minas de Prata, comegcando a trazer o publico para a
histéria do Brasil. Acho que isso foi muito importante porque marcou o
rompimento da nossa teledramaturgia com a importada. Para mim, esses
foram momentos importantes: A Muralha, Minas de Prata, assim como O
Tempo e o Vento também foi. Pelo menos, tirou a Colgate desse mercado
industrial comecou a valorizar nossos diretores e atores. Depois tivemos
um salto, que foi o Beto Rockfeller, uma novela que foi escrita pelo
Cassiano Gabus Mendes — gueriam que eu escrevesse, ha época — e eu ndo
podia, por ser da Colgate. (entrevista Romano, 28/09/98).

A TV Globo, quando iniciou sua experiéncia de producéo de telenovelas
privilegiou agueles que defendiam a perspectiva das telenovelas redlistas, uma
perspectiva ja marcante na Excelsior, na Tupi Rio (Rezende e Klagsbrunn,1991) e na
Tupi S&o Paulo (Ortiz et dii, 1989 e Mattelart, 1989). Essa sua primeira fase, conhecida
como o império de Gléria Magadan, estendeu-se de 1966 a 1969. A emissora apostava
na escritora cubana que sabia garantir a qualidade da produgdo de textos
comercialmente eficientes, ja testados em outros paises da América Latina. Ao
decidirem por autores e textos estrangeiros, 0s principais gestores da emissora
pretendiam garantir os principios comerciais de producdo das telenovelas, evitando o
carater experimental em andamento nas outras emissoras gque acolhiam a busca por uma
linha de trabalho que desenvolvesse uma forma brasileira de fazer telenovela e uma
linguagem propria, criativa e de qualidade.

A defesa da telenovela realista estava por todos os lados. Todavia, os estudos
levam a crer que foi com Beto Rockefeler® que se evidenciou a possibilidade desse tipo
de telenovela gerar a rentabilidade almejada pela indlstria do entretenimento, tornando
viadvel para as emissoras a conquista de uma maior autonomia no processo de gestdo e
levantamento de seus recursos, dispensando enfim as pressbes das agéncias
patrocinadoras. Uma sintonia que entrelagava as demandas de realizadores com as

8 Nesse mesmo ano, seria bom lembrar, a TV Globo, bastante atenta as disputas concorrenciais, incentivou as
telenovelas redlistas e permitiu, no horério das oito, as criagdes de Janete Clair. Véu de Noiva (1969), a primeira
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necessidades das emissoras. NOs anos setenta, tem-se a consolidagéo dessa vertente
‘redlista’ no campo da telenovela. Vertente que ndo sb abriu a possibilidade da
afirmacdo da busca de estilos para as telenovelas, mas, principamente, instituiu no
campo a possibilidade de ampliar as marcas de autoria nas telenovelas,

Benedito Ruy Barbosa inicia nessa época sua historia de escritor de telenovelas,
em 1966, na fase dos conhecidos “folhetins melodramaticos’, onde as agéncias de
publicidade e as patrocinadoras, como a Colgate-palmolive, ja regiam o mercado.
Experiéncia que o introduziu nos modos de narrar uma telenovela através de uma das
mais habeis formuladoras do género na época: Gloria Magadan. Essa proximidade
permitiu-lhe adquirir o capital especifico do campo, assim como 0 incentivo que vai
marcar a sua passagem de supervisor para responsavel pelo texto. Sua primeira obra
(Somos Todos Irméos, Tupi/SP, 1966) conferiu-lhe um dos maiores sucessos da época,
mostrando assim a outra importante habilidade necessaria, ou sgja, converter modos de
narrar em rentavels ‘tostées para o mercado publicitério e as emissoras de televisdo.

Nessa fase do campo Benedito Ruy Barbosa escreveu mais uma telenovela
para a Tupi, O anjo e o vagabundo (1966). Um texto original, oportunidade pouco
comum nha época, que ja acena para uma das suas principais marcas enquanto escritor: a
presenca da realidade brasileira através de personagens que pudessem representar 0s
problemas sociais do pais. Nesse caso ele abordava a questdo da crianga, tematica que
também sera vista em outras de suas telenovelas, dentre elas Renascer (TV
Globo,1993), com a personagem Teca. No inicio dos setenta, a Excelsior exibiu a sua
tltima telenovela e a TV Cultura, uma emissora publica paulista, produziu a segunda
telenovela de significativo sucesso de Benedito Ruy Barbosa: Meu Pedacinho de Chéo.
A primeira telenovela educativa que se tornou o melhor exemplar desse género,
conseguindo uma audiéncia inesperada e expressiva. Assm que os bons resultados
foram observados, ela foi assumida também pela Globo, sendo exibida em quatro
horarios diérios, dois deles em cada uma das respectivas emissoras.

Um sucesso que marcou a tragjetdria de Benedito Ruy Barbosa, pois depois de
seu retorno a TV, (ausentou-se de 1971 a 1975), o escritor acabou sendo ‘ confinado’ ao

horario ‘educativo’ das dezoito horas, na TV Globo. Seu primeiro trabalho na emissora,

delas, de acordo com Xexéo (1996:72), foi aquele sucesso que teria dado a partida para a emissora conquistar nos
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em 1976, era uma adaptacéo do romance de Origines Lessa, O Feijéo e 0 Sonho. Iniciou
uma fase de adaptador de romances nacionais que se estendeu até o final da década. Em
1979 a telenovela Cabocla, adaptacdo original de Ribeiro Couto, recebeu o maior
prémio da época: APCA (Associacdo Paulista dos Criticos de Arte).

Ao final dos anos sessenta ja existem configuradas as principais caracteristicas
do campo queteraa TV Globo como campea absol uta de audiéncia nos anos 80.

Em 1979, depois do sucesso com Cabocla, no horério das dezoito, Benedito
Ruy Barbosa encerra pela primeira vez o contrato com a TV Globo. Solicitou a
emissora a mudanca de horério e a possibilidade de desenvolver um projeto ha muito
acalentado, a telenovela Imigrantes. A emissora negou e Benedito Ruy Barbosa partiu
para Bandeirantes que iniciou a década com o Unico grande sucesso da emissora nesse
género. A Bandeirantes, contudo, ndo foi considerado por Barbosa um espagco de
florescimento da sua obra, dada a sua fragilidade gerencial e produtiva, o que o leva a
retornar a Globo. Novamente para o horério das dezoito. Como ele mesmo dizia: ”sou
conhecido como o autor da novela das seis. Estava carimbado assim, aquele que sempre
acerta a mao” (Jornal do Brasil 6/3/93). Depois de ter retornado a emissora, ndo mais
fara adaptacOes, apenas obras originais, a Ultima delas, Snha Moca (1986), ‘inspirada
no romance de Maria Dezzone P. Fernandez. Obra que se tornou um dos maiores
sucessos de venda para o exterior, depois de Escrava Isaura. Em 1988 escreveu Vida
Nova e pela primeira vez trabalhou com o diretor Luiz Fernando Carvalho, aquele que
se transformou na “sua cara metade” no horario das oito nos anos noventa. Mais uma
vez, Benedito Ruy Barbosa solicitou a TV Globo a possibilidade de realizar um outro
projeto de trabalho. A emissora novamente recusou. Dessa vez, a concorrente de plantéo
gue apostou em Benedito Ruy Barbosa foi a TV Manchete. Pantanal (1990), dirigida
por Jayme Monjardim, um dos maiores sucessos da €poca, marcou para muitos criticos
um novo modo de narrar do género. Pantanal foi, também, a primeira, e talvez a Unica
Situag&o de risco no ranking das audiéncias do género sentida pela emissora campea no
campo: TV Globo.

O retorno paraa TV Globo, depois do sucesso de Pantanal, ndo seguiu mais

os moldes anteriores. O escritor deixa o antigo posto no horario das 18:00h, sendo

anos seguintes a lideranca de audiéncia no pais.
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alcado para o horario dos maiores riscos e o de maior reconhecimento. Afirmava que
desde ent&o poderia fazer as telenovelas que amejasse, com o diretor que escolhesse e
com o sistema de producdo que Ihe aprouvesse. Esse novo momento na trgjetoria de
Benedito Ruy Barbosa significou, portanto, uma mudanca significativa de sua posi¢ao
no campo. Renascer (1993), a sua prova de fogo, foi um grande sucesso de audiéncia,
de critica, de prémios e de captacdo de recursos. Instalou-se, assim, mais um novo
membro no jogo de regularidades e aternancias da emissora no hor&rio de maior
rentabilidade. O escritor, trés anos depois de sua estréia no horério, fabricara com o
mesmo diretor, uma outra telenovela: O Rel do Gado (1996). Novamente, trouxe mais
SuUCeSSos para a emissora: econdmico, de critica, de audiéncia e de prémios. Benedito
Ruy Barbosa escreveu, recentemente, Terra Nostra (1999, direcdo geral de Jayme
Monjardim): aquela que rompeu no ar 0 ano 2000, garantindo mais uma vez os efeitos
esperados.

Durante esse longo tragjeto, o escritor buscou manter a verve politica e a critica
social que caracterizam as suas telenovelas. Quando pdde, exacerbou-as. A questéo
agréria, sem duvida um dos seus temas mais recorrentes, que |he conferia singularidade
e estilo, foi revisitada com mais énfase. Tido Galinha, em Renascer, lutava pelo direito a
terra solitariamente, mostrando um escritor que sabia ndo ser ainda 0 momento para
falar da questdo agraria de maneira mais “profunda’. Esse momento foi aproveitado na
telenovela imediatamente posterior a0 seu primeiro sucesso no horério, O Rei do Gado®.
O Movimento dos Sem-Terra, personagem da questéo agréria, tornou-se um dos pontos
centrais do debate nacional travado nas ruas, nos jornais, nostelgjornais e na telenovela.

Esse movimento ‘irrequieto’ de Benedito Ruy Barbosa é pensado como a
expressdo do habitus de artista presente em um “projeto criador” que busca
incansavel mente o reconhecimento e a consagracéo no campo. Dos pontos que ilustram
busca, destacam-se as pequenas lutas travadas com as emissoras (e, em seu
momento, com a censura) e a defesa de telenovelas realistas que narram a opressao, a
desigualdade e a injustica. Nota-se que Barbosa, apesar de ter-se dedicado a adaptacoes

®«Falei com a diregdo da Globo que eu queria abordar esse tema da reforma agréria ha muitos anos. N&o queria
mais fazer a histéria do Tido Galinha que se enforcava. Dessa vez a intengdo era aprofundar-me no tema. Em
nenhum momento a Globo deixou-me inibido “ ndo faca isso nem aquilo. E fui sentindo a repercussdo e me cuidando.
Eu tenho absoluta certeza que level o pablico a entender a reforma agraria” (Roda Viva,1997).
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literarias, pensava 0 seu modo de narrar como “realista’. Auto-classificacdo que estava
presente desde o inicio de sua carreira, como a sua referéncia a Anjo e Vagabundo
atesta. Ramos e Borelli, contudo, o colocam nessa categoria apenas em 1980, com a
telenovela que escreveu para Bandeirantes, Pé de vento, uma obra origina. Um dos
critérios que parece ter sido usado por esses autores para pensar a questdo do realismo
foi o fato de a obra ser ou ndo original, enquanto as adaptacdes estariam, em principio,
mais proximas do drama romantico.

Sem querer aprofundar esse comentério, frente a complexidade que guarda o
exercicio da classificacdo, aqui se afirma a originalidade da obra como um meio de
ressaltar tracos artisticos da obra comercial, representada especiamente por escritores
como Dias Gomes, Lauro César Muniz, Walter George Durst, Jorge Andrade e algumas
obras de Janete Clair. Mais do que isso, associou-se a originalidade a idéia de telenovela
“realista’, ou sga, um modo de narrar que contemplasse a realidade brasileira
contemporanea e seus problemas sociais, politicos e culturais.

O que Barbosa tende a enfatizar com sua auto-definicdo de realismo é que,
apesar do horério das dezoito horas privilegiar a adaptacdo e um tom mais romanceado
da realidade social, podia-se desenvolver, e ele busca provar que o fez, telenovelas que
tematizassem a sociedade brasileira, abordando suas questdes sociais e politicas. O que
seria importante de ressaltar, para fins especificos da reflexdo que agui se desenvolve, é
gue, ndo obstante isso, foi 0 horério das oito da emissora hegemdnica no campo que,
desde os anos setenta, tem sido o lugar privilegiado da realizacdo de um certo tipo de
telenovelas ‘redlistas’, as de maior cunho politico e social. Esse € um dado importante
para analisar as ‘andancas de Benedito Ruy Barbosa pelas emissoras nessa década e na
seguinte, que culmina em 1993 na sua entronizagdo no horério dos escritores, de fato,
consagrados no campo, com um dos maiores sucessos da emissora dos anos noventa:
Renascer. O autor, incessantemente, buscou o horario mais adequado ao seu estilo, ao
seu modo de se pensar como criador e a um dos espagos de maior consagragao no
campo.

A trgjetdria de Barbosa indica também a habilidade em lidar com as regras
basicas de funcionamento do campo, tais como a negociacdo permanente com 0s

representantes da indulstria, das instncias governamentais e dos movimentos sociais.
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Um escritor que negocia ciente da necessidade de satisfazer as demandas béasicas das
empresas de comunicagéo — a rentabilidade e a qualidade que alimenta o respeito da
critica — sem, no entanto, abrir mdo de seus direitos e da acumulacdo dos capitais
especificos do campo que Ihe permitiriam a consagracéo que confere tanto a distin¢éo e
0 reconhecimento entre seus pares, quanto o maior poder de barganha com as emissoras
em prol de suas reivindicagdes e do seu ethos de criador e artista™.

Benedito Ruy Barbosa, do alto dos seus 67 anos, narrou a sua histéria para a
imprensa como quem conta a saga de seus protagonistas. Permeada de desafios e lutas
para enfrentar a perda do pai, a vida no maior centro urbano do pais, as agruras dos
limites e tensbes de quem se dedica as empresas de comunicagcdo, no inicio como
jornalista e depois como realizador de telenovelas. Tensdes provenientes também da sua
postura de criador e artista, que o levariam a incansavel busca das oportunidades de
acumulacéo do capital social e simbdlico necessarios para ampliar os modos de narrar
os problemas da sociedade brasileira em um género televisivo que tende para o
entretenimento ingénuo e de consumo f&cil.

A perspectiva de Barbosa de transformar a telenovela, dentro do possivel, num
produto de qualidade que pudesse ser uma das fontes de expressdo de suas posturas
politicas e estéticas, gjuda a refletir sobre os aspectos estimuladores da permanéncia de
determinados realizadores nesse veiculo, em principio considerado fechado e
impermedvel a interesses que ndo servissem aos propdsitos econdmicos e politicos
conservadores.

Benedito Ruy Barbosa insiste, e outros realizadores também, que ndo tem sido
cerceado pelas empresas de comunicagdo, tendo suas Sinopses e 0s Sscripts respeitados.

"1l associado & sua

Isso, por um lado, pode-se dizer, mostra 0 seu “bom senso
competéncia e habilidade nas negociaces com a empresa (€ interessante notar como

ele, sempre que podia, ndo perdia a oportunidade de manifestar que dela ndo dependia.

10 A habilidade e a competéncia da prética de resisténcia dos realizadores que trabalhavam na industria do
entretenimento, ja apontada por Ramos e Ortiz (1989) e por Mattelart (1989).

1 Naentrevista dada a0 Programa Roda Viva (TVE, 24/2/97), perguntaram a Benedito Ruy Barbosa quem controlava
0 dono da novela, se a Globo ndo fazia um severo controle ideol6gico sobre o produto. Barbosa respondeu: “Vocé
tem que seguir o bom senso. Quando vocé recebe nimeros do Ibope dizendo que a telenovela tem sessenta e qito
milhdes de telespectadores, pensard em termos de Brasil...” Entdo € o publico, insistem. “Nao, responde, € o bom
senso mesmo. E evidente que se quisesse botar fogo no campo, ndo iam deixar eu fazer isso. A imprensa tem uma
linha editorial. Vocé entende?’.
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Uma maneira de construir o respeito e o temor por parte das emissoras'?). Por outro
lado, essa autonomia negociada, e permanentemente construida por ele, expde o que
Meyer (1996) chama de “matreirice ideoldgica’, aquela que lhe permite elaborar um
texto gue mescla aventuras com assuntos polémicos.

Em Renascer tem-se a greve dos professores do estado de S&o Paulo, a chacina
da candeléria, a chacina dos indios lanomami mesclados com assuntos de forte tom
emocional, como o amor de José Inocéncio e Maria Santa, de Jo&o Pedro e Mariana, de
Joana e Padre Livio. A mescla daquilo que é politizado e polémico com as fortes
emocOes oferecidas pelas histérias de amor e paix&o € ainda atravessada pelos grandes
temas que povoam o cotidiano familiar: os conflitos familiares entre pais e filhos, a
maternidade, o casamento e a morte. Temas explorados sob uma perspectiva
moralizante e libertaria, no sentido de “mostrar o certo”, o que “deve ser feito”, mas a
partir de principios que condenam praticas autoritarias, misoginas e preconceituosas.

Pode-se afirmar que uma das principais caracteristicas das telenovelas de
Benedito Ruy Barbosa tem sido a énfase na questdo do poder: das préticas de
instituicBes governamentais e sociais, como a Igreja, a Escola, os partidos e a familia,
até a expressdo das redes de dominacdo presentes na intimidade e no relacionamento
amoroso.

Essas marcas do escritor tendem a trazer a questdo do poder e da representacéo
do popular para o primeiro plano da telenovela, sempre que as regras de funcionamento
do género assim o permitam®®. Observa-se em suas obras uma preocupacéo constante
em construir personagens populares a partir dos problemas da sociedade brasileira, ndo
s para estabelecer dentincias (o caso da bandeira vermelha', do descaso do governo
diante da praga da ‘ vassoura de bruxa' e o problema da educagdo no pais em Renascer),

como também para apontar solucdes (a defesa da dimensdo técnica da reforma agraria

12« palavra de honra como ndo abro méo de certas coisas. A Globo é meu trabalho e ndo a minha vida. Se tivesse
prejudicado a novela (sobre a reducdo da primeira fase de Renascer, exigida por “ Boni” ), eu teria saido. J& sai uma
vez e sairia de novo” (JB 6/3/93).

0 termo primeiro plano visa a frisar o lugar secundério que, em geral, se tem dado aos individuos e grupos que
representam a pobreza nesse género.

1Na entrevista que deu a0 Roda Viva (TVE, 24/2/97), perguntaram sobre a pol émica criada pela questdo da bandeira

vermelha, jaque ele dizia apoiar o Movimento dos Sem-Terra. Barbosa respondeu: “Uma coisa nada tinhaver com a
outra. A bandeira vermelhareferida era a de foice e martelo e ndo ados Sem-Terra.(...) O que tem afoice e 0 martelo

a ver com esse movimento? O comunismo acabou e a gente tem que pensar de outra forma. (...) O assunto da
reforma agréria tem que ser tratado tecnicamente. Ideologicamente ndo tem mais lugar. Vocé ndo pode misturar

ideologia com reforma agréria.”
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em O Rel Gado e a defesa da terra para o trabalhador em Renascer), e para fomentar
reflexdes sobre assuntos polémicos como o patriarcalismo, a submissdo feminina® e a
guestdo racial.

Benedito Ruy Barbosa tem mostrado clareza quanto a importancia da equipe
de readlizadores para que se garanta a ‘integridade’ da obra, principalmente a amejada
representacdo do popular. A escolha de Luiz Fernando Carvalho como diretor-gera e
dos atores e atrizes que representam 0s personagens populares assim o demonstram.
Luiz Fernando Carvalho é um jovem cineasta e videasta reconhecido®®.

O trabalho em telenovela é pensado por eles como coletivo, onde o0 peso maior

da autoria é dado ao escritor. Luiz Fernando Carvalho, por exemplo, diz que

A sintese da novela é do Benedito. Por mais que eu criasse situag@es, ndo importa,
a sintese tinha que ser do Benedito. Se fugisse dessa sintese eu estaria errado. Eu
0 respeito como a um autor de obra fechada. Eu estou adaptando um romance do
Benedito (Seminario da Candido Mendes,1994)

5 Nas telenovelas Pantanal e Renascer Benedito Ruy Barbosa idedlizou no interior do nicleo dos fazendeiros
tradicionais personagens femininos que passaram de uma posi¢do de subordinacdo aos maridos para um efetivo
processo de emancipagdo e auto-descoberta. As histérias embleméticas de Maria Bruaca (Angela Leal) em Pantanal
eD. Patroaem Renascer (Eliane Giadini).

16 A sua experiéncia de direcdio em televisio vem desde 1984, na Manchete e na Globo, com trabalhos de sucesso em
ambas. Renascer, entretanto, foi a sua primeira diregdo geral no horario das oito, apesar de ter trabalhado, nos anos
oitenta, na equipe da direcdo de vérias telenovelas deste horario. Ambos se encontraram pela primeira vez em Vida
Nova (1988), telenovelas das seisda TV Globo.
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Observa-se uma identidade temética e politica entre eles, além da identidade
estética. Uma proximidade importante faz-se notar também no procedimento usado para
construir os personagens que representam as classes populares. Ambos buscam, por
exemplo, uma composi¢do minuciosa dos personagens e situagdes para que eles possam
de fato representar a “realidade do povo brasileiro”.

Carvalho tem sido um diretor que preza a escritura de sua caligrafia, apesar da
engrenagem comercial que move o0 campo da telenovela. Um realizador que defende

com veeméncia as marcas autorais em seu trabalho. Como € e mesmo diz:

O padrao da Rede Globo existe para diretor que ndo tem padrao. Se vocé ndo tem
uma caligrafia pessoal, alguém segura a sua mdo e assina por vocé. Eu sempre
tive a sorte de ter grandes professores dentro da televisdo. E todos impunham as
suas personalidades. Nao tenho porque fugir a busca de um trabalho mais autoral
na TV. Diretor s € diretor quando tem responsabilidade artistica. Sendo, vira
soprador de apito (Revista da TV Globo, 6/6/93).

O encontro do escritor com sua “cara metade” da direcdo geral confere a
cumplicidade e a identidade politica e estética que garantem as marcas de autoria, a
inovacdo e a qualidade possivel em um produto comercial e de fabricagdo industrial
como a telenovela (Ramos e Ortiz,1989). No caso particular de Benedito Ruy Barbosa,
0 encontro com Luiz Fernando Carvalho permitiu agucar uma determinada linha de
construcdo da representacéo do popular, aquela pautada na tensdo permanente entre, de
um lado, afabula, o lirismo e aemocao, e, por outro, o “realismo” e acritica social, sem
descurar do respeito e da importancia da telenovela como um produto comercia e
artistico.

Ambos, realizadores que se sabiam especialistas no processo de transformar a
realidade em ficgdo e a ficcdo em um novo caminho de acesso a realidade, apoiaram-se
na convicgdo de que, por serem criadores, podiam dizer 0 que pensavam - apesar das
limitagdes do texto, do sistema de producéo e de tantas outras restricbes. E, ao fazé-lo,
reconheciam e anunciavam a defesa permanente da maior autonomia e do projeto

criador dos realizadores submetidos ao jugo do mercado.

17



e

INTERCOM

INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Salvador/BA — 1 a 5 Set 2002

Referéncias Bibliograficas

BOURDIEU, Pierre. Razdes préticas. Sobre ateoriada agdo. Campinas, SP: Papirus, 1996.
Campo intelectual Y Proyeto creador. México:1969. (Champ intellectuel et projet créateur. In: Lés temps

moderns, 246, nov 1966.pp865-906.)
KLAGSBRUNN, Marta Maria; RESENDE, Beatriz (Orgs). A telenovela no Rio de Janeiro: 1950-1963. Rio de
Janeiro: CIEC/ECO/UFRJ}MIS, 1991.
MATTELART, Michele; MATTELART, Armand. O carnaval das imagens. aficcdo na TV. Sdo Paulo: Brasiliense,
1989
MEY ER, Marlyse. Folhetim: Uma histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.
ORTIZ, Renato. A Moderna Tradicdo Brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988.

, Renato; BORELLI, Silvia Helena Simdes; RAMOS, José Mério Ortiz. Telenovela: histéria e producéo. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1989.
RAMOS, José Mério, BORELLI, Silvia. Melodramas e Inovagdes. Telenovela e modernizagdo. In: ORTIZ, Renato;
BORELLI, Silvia Helena Simdes; RAMOS, José Mério Ortiz. Telenovela: histéria e producdo. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1989.

e ORTIZ, Renato. A producgdo industrial e cultural da telenovela. In: ORTIZ, Renato; BORELLI, Silvia
Helena Simdes; RAMOS, José Mario Ortiz. Telenovela: histéria e producdo. Sao Paulo: Brasiliense, 1989.
ROMANO, Maria Carmem Jacob. Representacdo do popular e campo da telenovela: um close em Benedito Ruy
Barbosa. Tese de doutorado. Puc/SP, 1999.
SARLO, Beatriz. El imperio de los sentimientos. Buenos Aires: Catalogos, 1985.
XEXEO, Artur. Janete Clair: A usineira de sonhos. Rio de Janeiro; Relume Dumar, 1996.

18



