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Parte do projeto de pesguisa Do melodrama a telenovela: um estudo da cultura de
massa no Brasil atualmente em desenvolvimento no GETEB- Grupo de Estudos e Pesquisa
em Teatro Brasileiro, este artigo pretende estabelecer uma breve reflexdo sobre a relacéo
entre diferentes teorias da modernidade a propésito do que se convencionou chamar
cultura de massa e as convengoes narrativas apontadas na Arte Poética. A partir do corpus
de nossa pesquisa, 0 estudo comparativo do melodrama e da telenovela, pde-se em
discussdo as afirmagdes de autores como Adorno, Benjamim e Sanguinetti, confrontadas,
por exemplo, com as de Umberto Eco, evidenciando-se, neste confronto, a continuidade
das discussdes socrético-aristotélicas a respeito das artes de representacdo e seus efeitos
sobre a comunidade, estabel ecidas desde o helenismo.
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Ao longo de toda a histéria da dramaturgia, observa-se a existéncia de interminavel
discussio a proposito da necessidade, ou utilidade, das artes de imitagéo. E ainda no séc.
IV a. C., no auge do periodo helénico que se instauram as bases de uma dicotomia entre o
saber “filoséfico”, elitista, com relacdo a representacdo, e 0s saberes que esta mesma elite
denominard “populares’. Esta diferenciagdo e, sobretudo, o aprofundamento desta
discussao, refluird ao longo da historia cultural do ocidente, entre o platonismo socrético e
as artes populares de imitagdo, e ira repetir-se em meados do século XX, com o advento
das formas comunicacionais de massa, entre as teorias expostas pelos pensadores
alinhados com a escola de Frankfurt, para os quais a popularizagdo da arte surge como um
apocalipse cultural, e pensadores como Umberto Eco, para quem esta situagcdo nasce “com
0 acesso das classes subalternas a fruicdo dos bens culturais’ (ECO: 1998, 11), o que
caracterizaria apenas uma democratizacdo da cultura.

Longe de estar restrita @ modernidade, sdo inUmeras as manifestacfes desta
diferenciacdo entre os modos de fruicdo das artes de representacdo. Segundo Friedrich
Nietzsche, para Socrates, a arte tragica “ se dirigia aquele que ndo tem muito entendimento,
portanto ndo aos filésofos. dai um motivo para manter-se dela afastado” (NIETZSCHE:
1990, 87). Na Roma antiga, por sua vez, esta dicotomia sera manifesta, com uma nitida
disparidade, naquela civilizagdo, entre o gosto elitista dos “ouvintes’ de Séneca e
posteriormente Teréncio e a ruidosa platéia das comédias de Plauto.

Mais adiante, o teatro de William Shakespeare, assim como o de Moliere, que foram,
a seu tempo, assistidos e aplaudidos por diferentes segmentos das sociedades inglesa e
francesa, antes de passarem a ser considerados “cléssicos’, perderiam espaco no cenario
cultural de seus respectivos paises, exatamente por sua associagdo com a cultura popular.
Observa-se, por exemplo, que, na Inglaterra, “no inicio do século XVII, os teatros publicos,
onde Shakespeare fora encenado igualmente para nobres e aprendizes, ndo eram mais
suficientemente bons para as classes superiores, e montaram-se teatros particulares, onde
uma cadeira custava seis pence’ (BURKE: 1989, 298), o que vai acontecer também na
Franca, na qual “a retirada de Luis XIV de Paris para Versailles ajuda a aumentar o fosso
entre a cultura cortesa e a cultura popular; ao contrario de seu pai, Luis ndo assistia a

festas populares em Paris, como as fogueiras da noite de sdo Jodo’, e mesmo 0s
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comediantes italianos, fonte da dramaturgia comica de Moliéere, “outrora populares na
corte, agora pareciam indignos demais para olhos e ouvidos cultos’ (Idem, 297).
Estabelecido o século XVII como o momento em gue se cristaliza a discussao
iniciada pelo platonismo socrético entre um conhecimento denominado “erudito” ou
“classico”, privilégio de alguns, e o saber comunal, descrito como “popular”, observa-se,
entretanto, que tal discussao, longe de se esgotar, perpassa a historia do teatro ocidental.

No projeto de organizacdo do Estado ideal, descrito em A Republica, de Platéo,
Socrates aponta, entre as artes passiveis de serem excluidas daguela republica idealizada,
as artes narrativas de imitagdo, ou sgja, a epopéia, a tragédia e a comédia. A epopéia é
criticada por conter partes onde o poeta se omite e coloca na voz dos deuses e heréis
reclamos e lamentos que poderiam servir de mau exemplo a juventude. As artes cénicas,
tanto a tragédia quanto a comédia, por sequer conterem qualquer parte que indique serem
os ditos ali pronunciados a opinido do autor, ou sgja, por serem completamente imitativas.
Além disso, segundo o fil6sofo, nem poetas tragicos nem seus atores poderiam exercer bem
suas fungdes, pois “ninguém pode bem exercer mais que uma funcéo (...) e tentar diversas
é a maneira mais segura de falhar emtodas’ (PLATAO: 1970, 73 - Livro I1).

Sendo assim, na idealizag8o de seu Estado, onde ja ndo haveria poetas, tragicos ou
cOmicos, nem atores, se acaso viesse ter ali

um desses peritos na arte de tudo imitar e de assumir formas diferentes com o fito de
se fazer admirar por si e por seus feitos, certo o acolheriamos como a um ser divino,
maravilhoso e arrebatador; mas ao mesmo passo |he diriamos que nosso Estado néo
foi criado para conter figuras de téo raro mérito, nem nos serialicito abrig&las. E com
isso 0 despediriamos para outra sociedade. (Idem, 76)

T&o certa esta a corrente socratica da situacéo indefensavel a que submete os poetas
imitativos em suateoria, que lhes deixa uma possibilidade, a seu ver impossivel, de defesa:

quanto a seus protetores, que sem versgjar amam a poesia, permitiremos que a
defendam em prosa e nos mostrem que além de agradavel é também (til arepublicae
aos particulares para 0 governo davida. De bom grado os ouviremos, porque s6 temos
a lucrar com isso, desde que nos possam provar que ai se junta o Util ao agradavel.
(Idem, 284 - Livro X)

Diante da promessa de acolhimento de uma defesa eficaz, Aristoteles, discipulo de

Platdo, efetivamente responde a seu mestre, demonstrando, em sua Arte Poética, que a
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existéncia da tragédia justificase num Estado ideal pelos efeitos benéficos que exerce
sobre 0 animo do povo.

Apos definir o objeto da imitagdo, as formas de representacdo, a necessidade da
verossimilhanca e de uma perfeita execucdo para melhor compreensdo da acéo, Aristoteles,
no capitulo VI da Arte Poética, inicia a atuacdo da defesa na questdo Tragédia versus
Estado, exposta na Republica platonica.

A tragédia € uma imitagdo de uma acdo importante e completa, de certa extensio;
num estilo tornado agradavel pelo emprego separado de cada uma de suas formas,
segundo as partes; agcdo apresentada, ndo com a gjuda de uma narrativa, mas por
atores, e que, suscitando a compaix&@o e o terror, tem por efeito obter a purgacéo
dessas emogdes. (ARISTOTELES, cap. VI, 2)

A partir desta introducdo, ao longo dos proximos treze capitulos da Poetica,
Aristételes descrevera as técnicas de construcdo do texto narrativo trégico, desde o caréter
das personagens as melhores situacbes a serem imitadas, de modo a comprovar que,
inversamente as veementes afirmagdes de Platdo, a existéncia das artes narrativas de
imitacdo numa republica idealizada €, ndo apenas possivel, como também absolutamente
necessdria ja que, através do exemplo, serve a edificacdo do carater do povo e, através da
purgacdo das emocOes de terror e compaixdo obtidas pelo efeito catartico, garantiria a
estabilidade emocional dos cidad&os em suas atividades exteriores ao teatro.

A explanacéo de Aristételes, entretanto, como vimos, ndo encerra o confronto, que,
cristalizado no século XVII, serd retomado no XIX, com o advento de formas de
representacdo de grande apelo popular, entre elas 0 melodrama, cuja estrutura baseia-se,
ainda, nos preceitos aristotélicos de mimeses e katharsis.

Surgido na Franca, no alvorecer do seculo XIX, o melodrama apresenta raizes e
estruturas formais similares as que serdo utilizadas, posteriormente, na construgdo do
romance de folhetim, género que até o presente momento vem sendo considerado
antecessor das telenovelas atuais. Sua popularidade, tanto em seu pais de origem gquanto no
Brasil, pode ser observada através do registro de imenso afluxo de publico as platéias
daguele género de pegas e pela leitura desenfreada dos jornais que publicavam romances de
folhetim, a época.

A similaridade de construgdo entre o melodrama e o folhetim, observada desde o

aparecimento de ambas as formas, deve-se, segundo Arnold Hauser, ao fato de que, ao



e

INTERCOM

INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo — Salvador/BA — 1 a 5 Set 2002

surgir, o folhetim ir4 se dirigir “a um publico tdo multiforme e recentemente constituido
como o melodrama”, regendo-se “pel os mesmos principios formais e critérios estéticos que
0 teatro popular seu contemporaneo” (HAUSER: 1980/1982, 895). Umberto Eco observa,
ainda, com relacdo a0 melodrama, que “quer a trama siga uma curva constante ou
sinusoidal, as condigfes essenciais da narrativa, tais como Aristoteles as definiu na sua
Poética (inicio, tensdo, ponto culminante, desenlace e catarse) permanecem imutaveis’
(ECO: 1998, 194).

Em seu surgimento, o melodrama alcancou grande popularidade, explicada, entre
outras razoes, pelo fato de que ter “por base o triunfo da inocéncia oprimida (e) a punicéo
do crime e da tirania” (THOMASSEAU: 1984, 26), ou sgja, seu sentido de moralidade e
justica. Ta sentido, implicito em todas as obras do género, sera observado também, de
forma menos explicita, mas igualmente eficaz, no género hibrido brasileiro do século XX,
a telenovela, e atende a um dos objetivos de Pixerecourt (1773-1844), que “afirmava que
escrevia para gente ‘que ndo sabia ler’” (Idem, 20).

A caracteristica de estarem assumidamente direcionados a um publico popular
atrairg, para o género melodramatico, o olhar depreciativo do pensamento francés do século
XI1X e, para o cinema e a telenovela, a critica acirrada dos intelectuais da teoria da cultura,
no XX, ampliando-se, em Bertolt Brecht, para um questionamento de todo o processo de
representacdo descrito por Aristételes. Este confronto, entre detratores e defensores das
artes imitativas, se acirrara em meados do seculo XX, impulsionado pelos tedricos da
escola de Frankfurt.

Nas obras Theodor Adorno, Walter Benjamim e Edoardo Sanguinetti, pensadores
contemporaneos da cultura de massa, observa-se que, em maior ou menor escala, estes
tedricos objetam contra a manipulacdo emocional e psicol 6gica dos meios de comunicagao
de massa da atualidade, feita pelo que chamam de “sistema’, em posi¢do contréria a que
apregoa, por exemplo, o linglista italiano Umberto Eco, para o qual estas formas
comunicacionais, muito aém da pretensa “manipulagdo” apontada pela escola de
Frankfurt, sinalizam um tempo historico no qual, pela primeira vez, “as massas ingressam
como protagonistas na vida associada, co-responsaveis pela coisa publica” (ECO: 1998,
24)
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Demonstrou-se aqui que as questdes sobre as quais debrucam-se estes pensadores
modernos, longe de serem especificas dos elementos culturais de nosso tempo, foram
discutidas e decodificadas desde a Grécia helénica e que, sob determinados prismas, a
discussdo por eles desenvolvida na atualidade € nada mais nada menos que uma renovagao
das questdes iniciadas por Platdo e Aristoteles, sobre a necessidade das artes de imitagéo, a
propésito da qual a Arte Poética apresenta-se como a defesa aristotélica da mimeses que
provocaria a katharsis, naforma cultural de massas do mundo helénico: atragédia.

Aparentemente, entretanto, os tedricos da escola de Frankfurt, ndo perceberam que
suas observagdes encontravam eco nas discussoes helénicas. Adorno e Horkheimer, em
seu Industria cultural: o lluminismo como mistificacdo de massas, afirmam que “a
novidade da cultura de massa em face do liberalismo tardio est& na exclusdo do novo. (...)
Chegando ao ponto de determinar o consumo, afasta como indtil aquilo que ainda nao foi
experimentado. Os cineastas consideram com suspeita todo manuscrito atras do qual nao
encontrem um tranquilizante best-seller” (ADORNO e HORKHEIMER: 1990, 172).

Sua posicéo € corroborada por Walter Benjamim, que em seu “classico” A obra de
arte na época de sua reprodutibilidade técnica, criticando o aspecto negativo do cinema,
especialmente em relagéo ao elemento tradicional da heranca cultural, ataca o que chama
de liquidagdo geral da cultura historica. Mencionando um texto de Abel Grance, de 1927,
ele afirma que “Shakespeare, Rembrandt, Beethoven fardo cinema... Todas as lendas,
todas as mitologias e todos os mitos, todos os fundadores de religides e as proprias
religides... esperam sua ressurreicdo luminosa, e os herdis batem em nossas portas
pedindo para entrar.” (BENJAMIM: 1990, 214).

O equivoco de leitura detectado em ambas as obras é em primeiro lugar a
desconsideracdo de gque toda a representacdo parte inicialmente do ritual, do mito, ou sgja,
que qualquer tragédia grega classica tinha por fundamentagdo uma lenda de todos
conhecida. Na observacdo de Aristételes, inclusive, nota-se que 0s maiores tragediografos
“ocupam-se de um reduzidissimo nimero de familias’ pois que ndo eram muitas as lendas
e mitos que atendiam as necessidades de construcéo da fabula. Que eram, no entanto, estas

lendas utilizadas na elaboragcdo dos enredos das tragédias, sendo os best-sellers da época?
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Sendo assm, ndo ha, portanto, “novidade” alguma na utilizacdo atual de “fabulas’
insistentemente conhecidas nas representacoes da atualidade.

Em segundo lugar, a se considerar as teméticas utilizadas na elaboracdo da quase
totalidade das tragédias gregas, considerando-se especialmente a afirmacdo explicitada por
Benjamim, a frase de Grance certamente também poderia ter sido formulada na Grécia
cléssica, e poder-se-ia ouvir de Aristételes que “ Agamemnon, Edipo, Orestes, Tiestes fardo
teatro...todas as lendas, todas as mitologias...”. Pode-se supor mesmo dque, de fato, o
conhecimento de tais lendas na atualidade sO € possivel devido a seu registro e
representacdo nas tragédias gregas.

Em outro ponto de sua teorizacdo, Adorno/Horkheimer criticam o fato de o sistema
econdmico exaurir todas as possibilidades técnicas existentes, utilizando-as para consumo
estético. Novamente, a partir de sua comparagdo com as observacfes constantes na Arte
Poética, pode-se considerar que esta visdo ndo € exatamente contemporanea, ja que
também ali os tragedidgrafos séo estimulados a usarem todas as técnicas possivels para
tornar o espetéculo agradavel ao publico.

Num outro plano, mas em continuidade a este pensamento, segundo os autores da
escola de Frankfurt, o sistema atual falha ao usar a tecnologia para manipulagdo social
através da indastria cultural, ao invés de canalizé-la para, por exemplo, matar a fome.
Continuando a estabelecer o mote comparativo em tela, sabe-se sem dificuldades que a
Grécia helénica, que convivia com um sistema escravocrata em sua “democracia’ de
patricios, utilizava todo o aparato cenogréfico possivel nas representacdes teatrais, sem o
menor ensgjo de utilizé&lo para modificar sua estrutura social. Nao se trata, portanto, de
uma questdo contemporanea. A se considerar 0s termos apocal ipticos empregados por estes
pensadores, deve-se antes reconhecer que na realidade os meios de comunicagdo ditos “de
massa’ vém, desde muito antes da invengdo do rédio ou da televisdo, realizando certa
“manipulacéo psicologica’ ou, no entender de Aristoteles, contribuindo para a educacdo e
equilibrio da populagdo, em ambos 0s casos, segundo o ponto de vista da classe dominante.

Do ponto de vista da identificacéo, tanto a tragédia quanto o melodrama, o cinemaou
a telenovela buscam, grosso modo, um mesmo fim: proporcionar a vivéncia de emogoes

ndo disponiveis para seus espectadores. Se a obtencéo desta identificagcdo proporcionara
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que, a0 vivenciar estas sensacOes deles distanciadas, os espectadores, através de uma
relacdo mimética, segundo Aristételes, se purgardo destas turbuléncias emocionais
mantendo o equilibrio da polis, ou se alienardo para um enfrentamento com o mundo,
segundo as apocalipticas teorias da escola de Frankfurt é exatamente a discusséo em
andamento desde a elaboragdo d’'A Republica, de Platéo e que, como se observa, esta
distante de se esgotar.

Com relagdo a esta questdo, o equivoco da teoria platdnica encontra-se no ponto em
que afirma que, ao vivenciar as sensacfes propostas pelas artes de imitacéo, o cidaddo da
polis se enfraqueceria para 0s embates necessarios a defesa e manutencdo da comunidade.
O que se observa, entretanto, ao longo da historia ocidental, € que, certa ou errada, a teoria
aristotélica comprovou sua correcdo, na medida em que tanto os espectadores gregos
quanto os dos melodramas, do cinema ou das telenovelas ao se emocionarem com a desdita
das personagens de ficgdo, seja pelo temor ou pela compaix&o, deixam de observar e
vivenciar a sua propria e preparam-se, assim, ao contrario das previsoes platonicas, para a
manutencdo do mesmo sistema que lhes oferece esta purgagcdo. Neste sentido, a relagdo
espectador-espetacul o, estabelecida com as platéias das tragédias, de certa forma, manteve-
se inaterada. Por sua finalidade, os meios de cultura de massa da atualidade seguem, e
alcancam, portanto, um preceito “educacional” ja descrito por Aristoteles, nada
apresentando de novo.

Finalizando esta proposta comparativa, considerar-se-a ainda o possivel equivoco de
duas asseveragcOes expostas por Adorno e Horkheimer com relagdo a cultura
contemporanea, uma delas pressupde a certeza de que, apenas a partir do “capitalismo
tardio”, “todos podem tor nar-se felizes, conquanto se entreguem sem reservas, e renunciem
sua pretensdo a felicidade” e a segunda, conclusdo deste raciocinio, que afirma que “a
liquidacgéo do trégico confirma a liquidacédo do individuo” (op. cit. 191).

E possivel discordar destas afirmagdes, sobretudo porque as caracteristicas culturais
imputadas & modernidade |he sGo muito anteriores. Num primeiro momento, € interessante
lembrar que para a sociedade helénica ainda ndo havia o conceito moderno de individuo e
que, sendo assim, a Unica possibilidade de “felicidade’ conhecida era a integracdo do

cidada@o na comunidade. Fora das necessidades da polis ndo havia consideracéo individual
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possivel. A entrega “sem reservas’ ao sistema social ndo €, portanto, uma exclusividade do
capitalismo, e muito menos, tardia a nocdo de felicidade pregada pelos meios de
comunicagdo atuais.

Em seguida, quanto a assertiva de que a “liquidacdo do tragico” pressupbe “a
liquidagdo do individuo”, além de se poder agui questionar o proprio conceito de
individuo, aliado ao de tragico, ja mencionado, pode-se inquirir também a correcéo do
termo tragico utilizado por estes pensadores, possivelmente relacionado com a
conceituacao grega de tragico e de tragéedia.

Se, conforme foi observado, em suas origens, ndo ha hipétese de se considerar junto
ao trégico o que hoje chamamos individuo, seriarazoavel considerar que, ao transpor paraa
contemporaneidade esta relacdo em sua conclusdo, Adorno e Horkheimer ndo tenham se
dado conta da efetiva perversidade, em termos de dominagdo, ndo da liquidacéo do tragico,
mas de seu exato reverso.

Ao contrario do que afirmam estes tedricos da cultura, a se considerar aliquidacéo do
individuo, ou de suas reacfes individuais ante a sociedade de classes, esta se daria, sim,
pela afirmacéo do trégico. Seria exatamente através da utilizacdo da estrutura da tragédia,
do didatismo moral no qual se reafirma a inutilidade da luta contra o destino, que se
constituiria a “educacdo” socia do individuo e o levaria hoje, tanto quanto ha mais de dois
milénios, a comportar-se de maneira a apenas fazer parte, a ser, ndo ele proprio, mas, tao
somente, um componente exemplar da ordem maior, evidenciada pelo bom funcionamento
dapoalis.

Os pensadores da escola de Frankfurt equivocam-se, portanto, ndo em sua critica,
pertinente motivo de reflexdo, mas nas referéncias contra as quais expuseram o objeto
tomado para observacdo, ndo percebendo que a relacdo ndo era de ruptura, mas de
continuidade. Ao contrério do que inferem, desde o advento da tragédia, e ao longo da
histéria da cultura ocidental, em nenhum momento os meios de comunicacdo populares
estiveram preocupados com a redlizagdo ou felicidades individuais, mas sempre, e t&o
somente, com a manutencdo de codigos vigentes em cada época.

Chega-se, portanto, aos dias atuais e, aqui, a artes imitativas tomadas como

parametro comparativo para as discussdes sobre as formas de representacdo, com 0s signos
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e significantes deste tempo, serdo o melodrama e a telenovela, este, um produto
contemporaneo que vem a ser 0 maior exemplo de manifestagdo cultural de massa no
Brasil, e cujas bases estruturais de composi¢ao apoiam-se, exatamente, assim como as de
seus antecessores imediatos, na codificacdo da tragédia exposta por Aristoteles, ha cerca de
dois mil e quinhentos anos.

Com o surgimento de novas tecnologias, estas formas herdaram o papel
anteriormente reservado aos festivalis teatrais gregos. Comportam-se, sem Surpresas,
conforme as regras entdo estabelecidas: utilizam-se de estruturas conhecidas do publico,
armadas sobre enredos de certa forma previsivels, que trazem em s o tipo de situacéo
necessario a criacdo de tramas que despertem as emocgdes sugeridas na Poética para
identificagdo com seu publico.

Segundo Aristoteles, “a mais bela tragédia é aquela (...) cujos fatos, por ela
imitados, sdo capazes de excitar o temor e a compaixao”. Conforme o fil6sofo, a sensagéo
de compaixd surge em nOs quando nos deparamos com aguém “injustamente
infortunado”, enquanto o temor aparece quando percebemos que esse “aguém”, sobre o
qual se abateu o infortinio € um “nosso semelhante”. Estas emogdes sdo suscitadas pelos
dramas exatamente quando eles conseguem alcancar, no publico, uma identificacdo com as
emoc0Oes apresentadas no pal co.

Com relacdo a0 melodrama, esta identificagcdo por parte do publico popular ocorre
em diversas instancias. € despertada pelo sentido de moralidade e justica ja citado, é
mantida pela simplicidade das intrigas, € estimulada pela possibilidade de transgredir a
ordem, conforme as atitudes dos proprios herois das tramas. A questéo, na verdade, mostra-
se mais complexa do que as analises simplificadoras dos criticos gostariam de admitir.
Nessa estrutura, a superficialidade na construcdo dos personagens, apontada como grave
falha por inlmeros tedricos, revela-se preservadora de outros signos, tais como, por
exemplo, os encarnados pelos herdis do género: o desafio da ordem vigente ou a
possibilidade de a¢&o segundo leis préprias e ndo niveladoras.

Esta possibilidade de “desafiar a ordem”, aliada ao fato de que “o melodrama tem
por base o triunfo da inocéncia oprimida (€) a punicdo do crime e da tirania”
(THOMASSEAU: 1984, 26), ou sgja a fé no triunfo da verdade e do bem se, por um lado,
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constitui-se numa efetiva estrutura de consolag&o, por outro, pode ser analisada como um
agucamento da reflexd@o ante outras questdes, a ampliacdo de solugdes no enfrentamento
cotidiano. Tal construcéo tem continuidade nas atuais telenovel as e, aparentemente, obtém
0 mesmo éxito: para os estratos menos favorecidos da sociedade, platéias preferenciais,
tanto do melodrama quanto das telenovelas, estes dois fatores associados (a identificagéo
com um determinado tipo de “heroismo”, aliada a certeza do triunfo do bem sobre o mal),
funcionam tanto como uma valvula de escape para os desafios cotidianos, proporcionando-
Ihe o reforgo das posi¢bes morais, quanto como um estimulo para novos posi cionamentos.

Observa-se entdo que, se, por um lado, vindos diretamente dos preceitos aristotélicos
para a tragédia grega, o temor e a compaixao provocados pelas mazelas dos protagonistas
de melodramas e telenovelas sdo mitigados, ou diluidos, pela certeza de que os mesmos
serdo recompensados por seu sofrimento, por outro, em contraponto com o destino
inelutédvel do protagonista trégico, o enfrentamento de obstaculos vivenciado pelo herdi
possibilita as platéias modernas ndo apenas sonhar a intervencdo do fantastico em seu
cotidiano, como imaginar possibilidades de enfrentamento fora do estabelecido pelo
sistema.

Estas caracteristicas do género, utilizadas como estratégias de identificacdo, garantem
aos espectadores da modernidade um extravasamento de emocfes em tudo semelhante
aquele proposto por Aristoteles em sua obra e, ab mesmo tempo, extrapolando entretanto
as limitacOes do tragico, ou sgja, afirmando a supremacia do individuo sobre as condicdes
externas, permitem-lhes divisar solugdes fora e além de um “destino” inelutavel.

Finalizando este raciocinio, ressalte-se que, se a utilizaco dos preceitos aristotélicos
de mimeses e katharsis na estrutura do melodrama e das telenovelas, confirma a
modernidade e efetiva utilidade daquela tradicéo narrativa, as transformacfes ocorridas na
construcdo das fébulas, sobretudo com a inser¢do de um herdi ndo submetido as forgas do
destino, podem eventualmente contribuir para uma real “liquidacdo do tragico” na

sociedade atual, apontando formas de descoberta e libertagdo do individuo.
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