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Entreacidade, orio eafloresta: reflexdes sobre a midiatizacéo
das identidades locais no cinema par aense'

KeylaNegrdo / Unisinos
knegrao@terra.com.br

Resumo: Andisar a identidade, hoje, passa por pensar 0s processos de
reconfiguragdo, redefinicao dos papéis das instituicles e dos sujeitos e das formas
de sociabilidades, dos nexos identitarios e do lugar dos media como catalisadores
de interagbes, reorganizadas por dispositivos sociotecnoldgicos, instituicdes
significantes, co-responsaveis pelos processos de recomposicdo das identidades.
Nesse cenario se inscreve esta reflexdo, como um caminho a compreender e
interpretar alguns vinculos relevantes entre a instituicdo cinematografica, a
producdo de estratégias de construcdo e reconhecimento das identidades locais em
curso numa cinematografia paraense e as relagdes de poder que as geraram.

Palavras-chave: Amazonidade, Cinema e Globalizagdo

! Trabalho apresentado no NP13 — Nucleo de Pesquisa Comunicagdo e Cultura das Minorias, XXV Congresso
Anual em Ciéncia da Comunicacdo, Salvador/BA, 04 e 05. setembro.2002.
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1- Identidades culturais e cinema na globalizacéo

A questdo da identidade € vista com a preocupacdo de criar, a partir de produtos e
discursos locais e nas relagdes que se estabelecem numa logica de producéo cultura
globalizada, uma forma de negociar ,frente as ofertas ssimbdlicas culturais estrangeiras, as
formas de representacéo visual do local. De maneira que pensar a questéo das identidades
locais ndo pode estar restrita aos encastelamentos geograficos, territoriais ou étnicos, mas
deve ser pensada dentro de entrecruzamentos, hibridismos culturais que se acirram no atual
contexto de fragmentacéo das fronteiras temporais e espaciais, como descreve Stuart Hall
em ldentidades culturais na pdés modernidade (DP&A, RJ, 2001), capaz de dar conta de um
mosaico de sentidos de um terreno cultural tdo diversificado, como o da Amazonia
paraense.

Assim, € importante analisar as relacfes de tensdo e negociacdo entre 0s campos
sociais que presidem a construcéo de sentidos de identidades locais representados por
narrativas cinematogréficas paraenses. E importante entd0, considerar que a relagdo
global/local faz emergir os conflitos internos que se expressam em reacdes dos campos

frente a questdo das identidades |ocais, materializados em discursos cinematograficos.

O cinema como campo estratégico da construcdo dos sentidos de identidades locais:

Os campos sociais negociam sentidos em que as tradicdes fazem parte de uma
estratégia de reacdo aos discursos externos e ofertas globais de representacéo de uma
Amazoénia, dos proprios mitos nacionais, que fizeram da macunainidade, por exemplo, uma
forma de construcéo dominante das culturas brasileiras, fizeram do mito do her6i nacional,
uma estratégia que recorre a memoria historica fundacional, para criar formas de
identificaco eficazes dos discursos audiovisuais. Uma estratégia discursiva recorrente na
historia de geragdes de intelectuais e discursos oficiais que tentaram responder a questdo da
identidade cultural brasileira, um pensamento que se encontra na base da idéia de nacéo,
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como afirma Sandra Pesavento (A cor da alma: ambivaléncias e ambiglidades da
identidade nacional, In: Ensaios, , n° 1,vol.20, Ed. UFRGS, POA, 1999)

Como afirma Canclini em Consumidores e cidadaos (Ed. UFRJ, RJ, 1999) ,
necessidade de criar a nogcdo de uma identidade nacional fazia parte na América Latina ,
sobretudo, de uma racionalidade e pragmatica ocidentais de ocultar e manter o controle de
conflitos culturais que marcaram a historia da construcdo e discursos oficiais sobre muitas
culturas. Os governos populistas foram uma dessas formas de controle, como fora
observado, na localidade aimagem do interventor da ditadura de Vargas trabalhavaaidéa
de criar um nés invisivel, que tinha no cinema, principal mente na obra de Libero Luxardo’,
uma meio de fazer significar uma amazonidade — uma comunidade imaginada-
tradicionalista, um sentimento de pertenca construido como uma defesa do nacional.

Esse poder do cinema fora observado por Martin Barbero em “De los medios a las
mediaciones’ ( G.Gilli, Barcelona,1987), quando analisa o papel do cinema dramético no
Meéxico para a afirmacdo de uma nacionalidade mexicana, principalmente na década de 50.
A criacdo dos herdis da telona comecavam a fazer parte do sentimento compartilhado por
cidaddos em diferentes regides do México. Assim, a emogdo compartilhada pela construcéo
visual cinematogréficafoi de importancia significativa para consolidar valores vinculados a
idéia de ser mexicano.

Observa-se que no caso da Amazoénia brasileira, esse papel 0 cinema ainda vem
tentando conquistar. H4 em termos de oferta midi&ica um aniquilamento de formas de
representacfes da producdo regionalizada da cultura e, esse papel €, na Regido, exercido
pelo radio, pelas narrativas orais e pela TV de forma mais sistematica, principalmente,
depois da instalacéo da rede de afiliadas e repetidoras da TV globo. Situacdo que cria uma
imensa desigualdade na distribuicdo dos espacos mediéticos para discursos a respeito de
identidades locais “esquecidas’, embora massificadas, nos produtos nacionamente
veiculados, papel consolidado, sobretudo, pelas novelas brasileiras no Brasil e no exterior
(Nilda Jacks, Queréncia, Ed. UFRGS, POA, 1999).

! Libero, paulista, mudou-se para o Para4 em 1963. O cineasta filmou os Unicos longas paraenses: Um dia
qualquer, Brutos inocentes, Barreira do mar e Um diamante e cinco balas.
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Mas € importante perceber que por essas razdes de poucos avancos na discusséo da
regionalizacdo da producdo para a tv, com a limitacéo de imagens gque tem o radio e pelo
baixo indice de escolaridade e ndo desenvolvimento de uma cultura de leituras, tanto na
cidade como no interior, 0 que provoca a saida do Para de escritores consagrados da
literatura, como Benedito Nunes e Dalcidio Jurandir, em busca de oportunidades de edi¢do
de suas obras em outros mercados; isso tudo faz com que o cinema tenha agumas
vantagens como produtor de sentidos de identidade local, embora somente na Ultima década
do século XX tenha se tornado mais visado, estudado e investido nessa area.

E é também em torno do cinema gue os debates sobre a identidade que conjugam
visdes diferenciadas mais tem tido repercussdo. 1sso se deve ao engajamento desse setor da
producdo cultural em debates sociais que discutem ndo sO as formas de viabilidade
econdmica de um cinema local, assim como as perspectivas de perceber o campo como
forma de participacdo de parcelas excluidas das formas de construcdo simbdlica da cultura
em proj etos de politicas publicas e realizagdes de produtores independentes.

E importante perceber, entdo, que os processos de definiciio de politicas culturais
estdo tomando um rumo diferenciado na definicdo de diretrizes e estratégias de atuacéo do
poder publico. A Fundagdo cultura do municipio de Belém, assm como A Secult
comecam a perceber que para adém de uma cultura de obsessdo pela preservacdo do
patrimdnio histérico e das formas oralizadas tradicionais da cultura, o campo dos media
atuam no imagin&rio da cultura local, mudando as formas de percepcdo do mundo, do que
pode ser concebido como local, amazdnida e isso afeta em muito 0s processos de produgdo
cultural e asidentidades.

Paes Loureiro ja trata um pouco dessa preocupacdo em “Cultura Amazonica , uma
poética do imaginario” (Cejup, Belém,1997) e atuacdo dele e do diretor da FUMBEL,
Marcio Augusto Meira apontam para a abertura de uma discussdo sobre a diversidade
cultural e da definicéo estratégica do papel do audiovisual, sobretudo o cinema, como lugar
de disputa de sentidos de afirmacdo de identidades culturais, como campo que mais tem

tematizado os conflitos sociais gerados em torno das construgoes das identidades.
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Uma producdo de cinema paraense é retomada para enfrentar também nocdes de
identidade, que foram construidas para 0 mundo ver e experimentar, estabelecer nexos de
identificacOes e diferencas pelas imagens comunais (Castells,1999) que o cinema tem a
capacidade de criar, construir e desconstruir, codigos de identificacdo do local , hoje,
organizados pelas midias, como fontes de significados das identidades locais.

Visd0 essa que ndo se limita a estudar o problema ora apresentado, somente através
da andlise dos produtos. Os produtos filmicos ndo sdo obras autorais, que circulam
independentes dos conflitos que as geraram. A andlise aqui proposta se aproxima da
participagcdo das articulagbes de competéncias discursivas, baseadas nas experiéncias de
campos sociais, o que Adriano Duarte define como quadros de experiéncia® , que se
materializam nas historias de vida de produtores , na intervencéo de um campo mediatico
sga através de uma critica cinematografica ou dos representantes das instituicOes
cinematogréficas no Parg, aém de uma atuacdo redefinida do papel das instituicOes
publicas e privadas que participam das esferas de discussao e implementacdo de projetos de

politicas publicas, tendo como foco as identidades locais.
Como a amazonidade € construida no cinema paraense ?

O cinema se constituiu ao longo de décadas (1911 - 2002) um veiculo privilegiado
sobre a discussio das identidades culturais de uma Amazonia paraense. E um meio de
massa que tem sido estrategicamente concebido como lugar de disputa de sentidos sobre a

culturalocal pelas oportunidades de penetracdo em publicos estrangeiros muito mais que

em camadas populares do pais. De modo que a construcdo da imagem das culturas locais
para o outro e frentes aos outros , sobretudo num mercado globalizado da cultura, tem sido
um mote da producdo de duas correntes discursivas dominantes na producdo

cinematogréafica paraense:

2Ver RODRIGUES, Adriano Duarte. Experiéncia, modernidade e campo dos media. In: reflexdes sobre o
contemporéaneo, UFPI, 2000.
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A tradicdo: dofolcloredeterraparaatela

As primeiras producdes de cinema no Pard foram financiadas pela empresa Par&4
Filmes, fundada pelo seringalista espanhol, Joaquin Llopis um dos bardes da borracha que
financiavam a producdo e as casas de exibicdo, a partir de 1911. Dessa época, “No Paiz das
Amazonas’ de Silvino Santos, “ Viagem de Lisboa ao Para” , “ Cyrio” , de Ramon de
Bafios, foram marcos da histéria do cinema paraense. Esse Ultimo era espanhol trazido por
Llopis, parafilmar a produgdo manufaturada do latex.

Os filmes e documentérios produzidos herdavam a visdo de um naturalismo
romantico, erguido sobre a relacdo harmoniosa entre etnias indigenas e européias nas
viagens de ocupacdo da Amazénia. Uma idéia de pacifismo que se deu gracas ao clima de
mi sticismo que recobria osrios e florestas do santuério ecol 6gico do novo mundo.

Essa era uma estratégia de ocultar marcas de lutas concretas e simbdlicas nas
construcdes dos discursos sobre a brasilidade, valorizando os tragos pitorescos e exéticos
das culturas que habitavam o Brasil colonial, como Titus Reidl, afirma em “De indios,
cranios e seus colecionadores. dados sobre o0 exotismo e a trajetoria da Antropologia, no
Brasil do século XIX” ter sido o papel da Literatura naturalista e da propria Antropologia

nainstalacdo de bases de pesquisa no pais:

“ Na funcdo de chefe da se¢éo Etnogréfica e de Narrativa de Viagem foi
escolhido o Principe dos poetas brasileiros, Gongalves Dias (1823-1864),
o iniciador da corrente indianista na poesia, ja célebre na sua época. Ele
manuseava uma cémera fotogréfica — provavelmente a primeira
empregada numa exploracdo cientifica brasileira...” (Revista de Ciéncias
Sociais. pensamento social e Literatura, Ed. UFC, vol.27, p.136- 140,
1996.)

Porém, aém da questédo de um nacionalismo, organizado por discursos politicos

oficiais, ainfluéncia de discursos cientificos que comecavam a absorver essa questo para
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a afirmagdo do discurso modernista do século XX, que se opunha a “velha Antropologid’
do século XIX, também foram fatores que colaboraram para a relacdo estreita que se tinha
entre identidade cultural e identidade nacional , como parte de um contexto de producédo de
um cinemalocal.

Assim, a questao da heterogeneidade colocada no centro de um debate publico sobre
a identidade cultural brasileira atrelava a idéia de um nacionalismo, assentado na
diversidade das tradi¢cbes de diversos grupos. Embora sabe-se que a no¢éo do conflito
muito bem capturada, a partir dessa visdo, continuava sendo sufocada, como fora em
trabalhos de Euclides da Cunha, Syllvio Romero, Raimundo Nina Rodrigues por uma
outra realidade socio-cultural , que 0 modernismo comegava a denunciar, um processo que
fez de Macunaima um novo paradigma da identidade cultural brasileira.

E foram, sem dlvida, os documentérios e longas de Libero Luxardo, paulista,
radicado no Para, que deram ao Para as primeiras oportunidades de visibilidade cultural em
circuito nacional, de afirmacdo de um discurso em defesa de uma cultura enraizada nas
tradicdes religiosas, nos habitos do caboclo ribeirinho e nacdes indigenas que lutaram na
defesa das fronteiras do Brasil.

Este era um discurso afinado a questdo de uma soberania nacional, cujos contelildos
medi atizados pelo cinema criavam uma retaguarda nacional importante frente aos olhos do
mundo sobre a Amazonia, principalmente, da imagem que se criou da fortaleza do Gréo
Pard, de uma Amazénia que dependia de suas tradi¢cOes para sobreviver as formas mais
violentas de ocupagéo — territorial e visual — do estrangeiro.

O cinema também operava, portanto, 0 impacto de um processo de aceleracdo da
centralizacdo discursiva sobre as identidades culturais. O cinema materializava sentidos de
narrativas, baseados numa proposicdo nacionalista da cultura, uma mentalidade sobre a
identidade paraense, que herdou do controle exercido pelo Baratismo, a bandeira “do que é
nosso” para acriacdo de sistemas de normas e linguagens, que afirmavam um universo de
simbolizacGes e valores da culturaregional .

Como corpus representativo que participa do debate a respeito da tradicdo, como
mecanismo de construcdo das identidades, materializado na produgdo mais recente do



e

INTERCOM

INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢do — Salvador/BA — 1 a 5 Set 2002

cinema paraense, temos como exemplos. “ Lendas Amazonicas’ (1997/1998), roteiro e
direcdo de Ronaldo Passarinho, “ O shot da bota’, roteiro adaptado e direcdo de Flavia
Alfinito, “Mulheres choradeiras’ (199/2000), roteiro adaptado e direcéo de Jorane Castro
, “Acai com Jaba” (199/2000), de Alan Rodrigues e Waleriano Duarte, “Quero ser anjo”
(2001), roteiro de Clemente Shwartz e diregcdo de Marta Nassar , “Chama Verequete’
(2002), roteiro e direcéo de Luiz Arnaldo Campos e Rogério Parreira

Sdo produtos originados no marco da definicéo de politicas de incentivo a cultura,
de discussdo publica sobre os desafios técnicos e econdmicos para a producéo de um
cinema que represente um conjunto de nogdes sobre a amazonidade paraense, que pense na
criacdo de novas demandas e sgja, estrategicamente, uma releitura das formas de defesa
cultural na atualidade, cuja narrativa filmicatem sido historicamente imprescindivel.

Assim, o discurso filmicos sobre a identidade € colocado na movimentagdo de uma
engrenagem de producdo da cultura na atualidade, que também traz no seu ambito
exploratério de representacéo da readlidade de culturas locais, sem divida, a questdo das
tradicdes. Esse modo de abordagem demonstra a possibilidade de questionamentos sobre os
discursos unificadores, que ao longo da histéria do préprio cinema excluiu situagdes de
conflitos entre os campos sociais , personagens e discursos, que nas relacdes de producéo e
na composi¢ao dos produtos movem os sentimentos de pertenca.

Assim, percebemos que o percurso de andlise da producéo dos discursos podem ser
menos marcados por sentimentos de lealdade, presentes nos discursos sobre 0 nacional que
por conflitos culturais pouco narrados.

O regionalismo urbano: outras perspectivas do local frente ao global do cinema

paraense

Na década de 60, Libero Luxardo filma “Um dia qualquer”, o primeiro longa
paraense. Acyr Castro, jornalista da Folha do Norte, membro da Associagéo paraense de

criticos de cinema, que foi mentor do primeiro Telecine, programa televisado de critica
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cinematogréfica do pais, no extinto cana dos Didrios Associados do Pard, escreve um

comentario sobre o filme dirigido e produzido por Luxardo:

“ O filme era uma droga. Tem importancia histérica inigualavel, porque
mostra uma cidade que acabou, uma Belém que ndo existe mais, mas
esteticamente ndo valia nada’ (site do cinemapara: www.cinemapara.-

com.br)

E foi o filme de Libero que deslocou o olhar do cinema sobre a questéo cultural para
0 universo urbano, para a questdo da construcdo simbdlica de uma cultura que passou ao
longo de seculos de colonizagdo por mudancgas socio-culturais, ambientais e tecnol 6gicas
gue ndo podem ser negligenciadas como parte do cotidiano das culturas visualmente
representadas.

Acyr Castro fazia parte de um time de criticos e cineclubistas que
movimentaram a area de producdo de filmes paraenses com projetos experiementais em
16mm. O jornalista fazia parte de um grupo de profissionais , intelectuais, jornalistas,
artistas vinculados a producdo de cinema no Para que comegava a discutir a questdo da
producdo local num outro patamar de discusséo sobre a identidade, que néo deixara de ser
uma veia aberta desses processos. Esse patamar ndo € centrado numa idéia de identidade
como perda das tradicbes locais, mas das formas de mudangas pelas quais a cultura local
passa, modificando também as identidades.

Nas décadas de 70 e 80 a producéo paraense foi aquecida pelo aumento de oferta
cinematogréfica de grupos independentes em bitola super 8. A atuacdo dos cineclubes
também proporcionou a criacdo de laboratérios para futuros profissionais da area, para a
formacdo de platéias de filmes de pouca circulagdo, a exemplo dos regionais e
incentivaram a producédo, aliada a necessidade de promocéo dos filmes do circuito cinearte
e comercial também. Assim como, a criagdo do Centro de Recursos Audiovisuais da
Amazbdnia— CRAVA —teve importante atuac&o nesse periodo .

Dessa geragdo, Acyr Castro, Paes Loureiro, Pedro Veriano, que filmava

anteriormente, Janu&rio Guedes, Luzia Alvares, Paulo Chaves e Vicente Cecim foram
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produtores independentes que revigoraram a producdo de cinema no Pard e sempre
ressentiram de politicas publicas, que estimulassem e criassem oportunidades de
investimentos na producdo local, como depde Pedro Veriano no seu livro de cronicas,
intitulado “Cinema no Tucupi” (Cejup, Belém,1999), editado pela Cejup/Secult. De modo
que os trabal hos de geracbes foram corroidos pela falta de manutencdo adequada e restritos
acircuitos de bate-papo de cinéfilos da cidade.

O movimento do cinema no Para era permeado, mesmo que dispersamente
executadas, por agdes de protecionismo cultura frente a hegemonia de oferta simbdlica de
produtos norte-americanos, depois que os Estados Unidos tornou-se centro de producéo de
cultura, sobretudo, no pos-guerra. O cinema era percebido como “suporte” de visibilidade e
consumo de produtos e valores da cultura regional. Havia uma intencéo de buscar outras
formas de construcdo estética através da linguagem cinematogréfica, que representassem a
culturalocal do ponto de vista de discussdes travadas no interior de um campo de producéo

local, sem esquecer, claro, que 0 mesmo era afetado por dinamicas globais.

Rupturas da produgdo num contexto globalizado

A Regido tem suas especificidades culturais, homogeneizadas e estilizadas como o
altimo refugio do muiraquitd, o totem da macunainidade, uma espécie “esséncia da
origem” cultural do povo brasileiro, uma idéia amplamente reforcada pela televisdo, cujo
um dos maiores exemplos foi a série das viagens de Jacques Costeau pela Amazbnia,
exibida nos anos 80. O mundo todo estava querendo falar e saber mais sobre a Amazonia,
os produtores |ocais comegam a se perguntar por que nds ndo contamos as nossas historias,
como fazer isso?

O movimento via a necessidade de atualizacdo do discurso das identidades locais,
baseado nas tradicOes, além disso as teméticas sobre as questdes da cidade, as instalacoes
de bases tecnolOgicas estrangeiras na Regido para pesquisa, exploracdo de minérios,
construgdes de estradas no interior da Amazonia e de hidrelétricas, as questbes das mi-

gragbes do campo para o0 espaco urbano, as questdes indigenas, a mendicancia, dentre

10
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outros fendOmenos sociais decorrentes da reconfiguragéo do cotidiano da cultura regional,
que tinha, na cidade, os maiores impactos dos fluxos de globalizacdo. Para ilustrar esse
perfil de idéia de identidade que influenciava a producéo, cito os curtas Mendigos de
Vicente Cecim (70), Maria das Castanhas e Fronteira Carajas de Edna, ambos da década
de 80, os dois trabalhos que Jorane Castro trabalhou como produtora, antes de partir para
Paris e retornar para Belém ,em 2000, e ser selecionada com roteiro do concurso do
Ministério da Cultura’.

Era preciso narrar em pelicula, construir um universo simbolico que ampliasse os
modos de ver a cultura regional, construir mecanismos plausiveis de representar as
mudangcas, as imagens gque ligam o homem paraense a suas matrizes culturais tradicionais,
que ndo precisam se justificar como hibridas (pelo menos para o interior), embora precisem
ser entendidas no contato e no conflito com interesses locais e globais e no interior das
intervengoes entre 0s campos socials articulados no processo.

O cinema contempor aneo

E percebido que os sentidos de amazonidade paraense se relativizavam dentro de
uma logica de producéo de conflitos de interesses e valores de atores politicos, de campos
especificos que dialogavam com matrizes discursivas construidas nas relacbes de producéo
numa sociedade , onde ndo s6 mais o Estado, ou a racionalidade econdmica determinam um
modo de representacdo simbolica de uma culturalocal.

A sociedade civil, atuante em instancias de representacéo politicas que participam
de esferas que debatem o tema das identidades culturais, mas principa mente que executam
projetos com essa motivagao e, a atuagdo dos media, do cinema, especificamente, ndo sO
como veiculo, mas como instituicdo significante formam um feixe de relagbes que sdo a

base de um processo que mantém fervilhantes os debates sociais sobre a questdo identitaria,

% Jorane Castro filmou Mulheres choradeiras, uma adaptaco do conto homdnimo de Fébio Castro,
selecionado pelo edital de roteiros do MINC/2000. Em 2001, o curta foi o Unico brasileiro a participar da
mostra de filmes estrangeiros em Cannes.

11
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como fora demonstrado. O comportamento desses campos vao dando formas filmicas a
uma questdo de interesses culturaislocais.

E oportuno, entdio, nos remeter as seguintes questdes: Que mudangas, podemos
perceber na construgcdo de estruturas de poder culturais formadas (e transformadas) na
representacdo da identidade paraense no cinema? Ou sgja, que projetos de identidade s&o
disputados, por que atores, de que forma e que mudancas podem implicar a atuacdo dos
campos sociais nas formas de relatos cinematogréficos contemporaneos sobre as culturas

locais?

Uma breve abor dagem de um produto
Como vérias vozes comparecem na construcédo de um processo de midiatizacdo das

identidades.

Os produtos espelham nocgdes de identidade pelas quais os campos
sociais’disputam num tempo e espaco especificos. Os textos filmicos traduzem marcas
simbdlicas de estruturas de poder. S0 nos personagens, no cenarios, nos dialogos, nos
argumentos, nosS roteiros que 0s posicionamentos estratégicos, as identificagdes sdo
materializadas, que atores sociais e ingtituicdes se fazem legitimar como parte de uma
coletividade que narra histérias, que constréem aquilo pelo que lutam, nas quais o foco

principal agui abordado € o personagem.

Chama Verequete:
“...esta é uma festa dos negros, caboclos e indios...”

(Rogério Parreira, co-diretor do filme, dia do langamento, mar¢o/2002)

Sinopse: Chama Vereguete € a historia de Augusto Rodrigues, 0 mestre Verequete,

musico que popularizou o ritmo e a danca do carimbd no Pard. A historia do personagem

4 Ver RODRIGUES, Adriano Duarte. Estratégias da Comunicacdo — Questdio Comunicacional e formas de
sociabilidade. Lisboa, Editorial Presenca, 1990.
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remonta um cenario politico da cidade de Belém, numa narrativa descontinua do periodo
colonial. A histéria da Provincia do Gréo-Para e de Verequete se confundem com as
narrativas e manifestagctes da cultura popular no Estado, onde o umbanda e o carimbo séo
vias de acesso a outras matrizes culturais e discursivas das identidades locais, de uma

periferiada Amazonia paraense.

O roteiro deste filme foi classificado no edital do primeiro Prémio Estimulo
realizado pela Fundagéo Cultural do Municipio de Belém (1998).

O protagonismo do filho de Ogum, o Rel do Carimbo

As acles de Verequete nos planos de enquadramento e captacéo de voz do mestre e
outros atores de uma “ periferia cultural” acenam para uma tendéncia documental da histéria
do personagem como protagonista da musica, da danca, das narrativas populares e da
religido. O texto € centrado na construcéo do icone Augusto Rodrigues, batizado no ritual
da umbanda, V erequete.

Na rouquidéo do mestre, acompanhada por sons de instrumentos de corda e
percussdo, irrompe a metafora de um hibridismo na génese de um carimbd — festa de
indios, caboclos e negros — como reinvencao de amazonidade.

E tensionando o etnocentrismo pregado pelo codigo municipal de Belém, capitulo
X1X, artigo 107 dalei 1023 de 05 de maio de 1880, que se reconstréi uma histéria filmica
do passado das culturas locais, ambas marcadas por conflitos nos discursos dantes
sufocados na arena politica do Gréo Para. O que esta traduzido no filme, na sequéncia 07,

na trilha intitulada Relembrando o Passado. Neste trecho, o mestre Verequete migrante de

13
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Orém, Leste do Parg, chega nesta Santa Maria da Gracga de Belém do Gréo Para, para
traduzir uma ruptura na nocéo de identidade.

Os didogos mostram que o carimb6 entrou na cidade pela porta dos fundos, nos
bordéis, inferninhos, cujas presencas conflituam com a nocgBes unificadoras da
amazonidade, a todo custo disseminadas pelos discursos oficiais de um Estado e de uma
Antropologia evolucionista. Ambos defendiam que “a cidade de Santa Maria de Belém
estivesse a altura de suas lusas e gloriosas origens, era preciso expurgar o primitivo dessa
cultura’. A ruptura é marcada pelo protagonismo de Verequete, como narrador que traz
outras vozes desse passado e presente, onde se problematiza os determinismos do campo
politico arevelia das minorias populares, para a construcéo das identidades locais.

Verequete, criado na Pedreira, na periferia de Belém, conhecido como bairro do
samba e do amor, das agremiacOes carnavalescas, das vias cortadas pelos canais que
desembocam na Baia do Guagjara narra histérias do lugar de rei de uma comunidade
empobrecida. E uma espécie de deslocamento metodol 6gico de um modo de ver a cidade
e de onde se recriam as identidades.

As simbolizagdes da umbanda e do carimbd ribeirinho indicam as peripécias de um
migrante, trabalhador informal que aos 80 anos grava o primeiro Cd dessa musicaregional.

E entre os igarapés, as ladeiras da Cidade Velha, o bairro mais marcado pela
presenca do colonizador portugués (o barroco e 0 neoclassico), entre as marcas de um
catolicismo europeu, deixadas nas edificacbes do arquiteto italiano Landi, que se misturam
0S negros, os caboclos, indios, as prostitutas num balé popular ao som de um boi-bumba,
aberto por um céantico de uma romaria fluvial que porta estandartes de S&o Benedito e Sdo
Jorge, vai conduzir Verequete ao Palacio Antdnio Lemos, nas sequéncias 13, 14,15 e 16 do
curta metragem.

E uma metéfora filmica da Cabanagem como marca simbolica das pegadas de atores
politicos, como o proprio co-diretor e roteirista Luiz Arnaldo, um cineasta militante da
esquerda. A esquerda que, no atual contexto politico, se torna mecenas dos curtas e dos
passaros, que reelabora propostas politico-culturais para o campo dos midias, como campo

estratégicos para a construcdo das identidades locais.

14



e

INTERCOM

INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢do — Salvador/BA — 1 a 5 Set 2002

A sequéncia fina tem um tom apologético, idealizador da inauguragdo de um
Estado Cabano, € uma histéria dos vencidos no maior movimento popular do periodo
regencia brasileiro. O trecho a seguir do roteiro confirma uma versdo hegemoénica de um
discurso de poderes que busca identificacBes pelas construcdes de estratégias discursivas
dos campos politico e mididtico e das demandas culturais das chamadas minorias étnicas da
Amazonia paraense.

Sequiéncia 17: Palacio Anténio Lemos

1. Plano Geral em angulo alto e inserts — multidéo

Verequete € aclamado como rei no interior do Palédcio Anténio Lemos por
populares.

2. Plano em movimento — Verequete

Vereque sobe as escadarias de marmore do paldcio em meio a pompa e
circunstancia popular. A camera o acompanha.

3. Plano em grua de conjunto para close up — Verequete e corte

Vereque sentado em uma bela cadeira de vine no alto da escadaria cercado por
beldades indigenas, populares e filhos de santo. E como uma foto da corte do povo.
Comecga a cantar:

“o carimbd ndo morreu/esta de volta outra vez/o carimb6é nunca
morre/quem canta o carimbd sou eu/sou cobra venenosa/osso duro de

roer/sou cobra venenosa/cuidado, vou te morder...”.

O poder se reveste de simbolos de uma gramatica filmica gque expressa o carimbd, a
umbanda, um corpo que conta histérias do passado e do presente. S8o historias de gldrias,
violéncia simbdlica que hoje, numa disputa de projetos de identidades locais para novos
mercados, transformam a tradi¢do num ingrediente de umaldgica da cultura globalizada.

O biografico como estratégia discursiva
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O filme se constitui numa teia discursiva, que resulta de multiplas formas de
negociacao “atravessadas por las estrategias de los diversos atores que intervienen en su
produccion” (Veron, 1987). A estratégia discursiva, portanto, se traduz numa arma de
exercicio do poder pela seducdo das formas filmicas de narragéo.

E, no contexto globalizado, o filme tem se tornado, sobretudo, uma forma de
celebrar o outro, recorrendo as origens como fio condutor das narrativas. A composicdo da
histéria do mestre Verequete se configura numa historia de sentidos ndo de sua vida num
tom individualista, mas como sujeito da histéria participante de seus espaco e seu tempo,
dialogando com um contexto mais amplo da cultura. O biogréfico ai € o modo de dizer, de
construir a alteridade como objeto da narrativa.

Chama Vereguete € uma espécie de atalho para a histéria da construcéo das
identidades locais, e 0 mote da grande metafora da Cabanagem ganha um olhar para a
reconstrucdo do passado, a moda dos excluidos, em primeira pessoa, na voz do musico
paraense. O biografico se transforma em reinterpretacdo do passado de Verequete e sua
época, se traduz num flash back das culturas locais como formadoras de discursos sobre as
amazonidades, despojado das nobrezas dos relatos mais tradicionalistas.

O final, no entanto, inscreve outros sentidos de glamourizacéo das culturas locais, o
lugar do sujeito Verequete demostra isso, numa cena sem dialogos finalizada com o canto
do mestre, ocupando o lugar de rei, no palacio municipal do governo, um corte para uma

nogdo de mitificagdo invertida.

Consideracesfinais

A narrativa filmica é marcada pelas visdes de um mundo de personagens sociais de
um contexto de produc&o da cultura local, cujo cinema se constitui ndo s6 como arte, mas
como estruturas simbdlica e politica. O cinema, como instituicdo significante, traz a cena
procedimentos das narrativas orais, as quais 0s atores sociais ocupam o primeiro plano, 0s
enquadramentos se fecham no sujeito protagonista do enredo. Dessa maneira, o filme se
torna, além de uma obra intelectual, um tipo de discurso que recorre ao biogréfico, como
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estratégia de producdo de efeito e consumo num contexto globalizado de producdo cultural
e recomposi ¢ao das identidades.

A amazonidade se manifesta num repertério de interesses que os filmes
materializam. A histéria de Verequete, de certa forma, desmonta nogdes mitificadoras da
cultura. As estratégias discursivas traduzem nocdes de identidades locais que extrapolam
parametros de isolamentos étnicos, territoriais, classistas. O filme € marcado por sentidos

que exploram as tradi¢cdes como formas de negociacéo entre o local e o global.
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