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A LEITURA DA IMAGEM INTERATIVA

M onica Tavares

Resumo:

Ege artigo inicia estabdecendo a definicdo de imagem interativa; prossegue examinando
o fundamento diddgico que sustenta a nogdo de este tipo de imagem funcionar como um
intertexto. Em seguida, a partir do pressuposto de a imagem interativa comportar-se na didética
entre virtudlizacdo e atudizacdo, eenca diferentes modos de insercdo do receptor na obra,
decorrentes das edratégias de leitura a ea inerentes que, por sua vez, o relaivas a forma ta
qua a imagem s apresenta; por fim, investiga 0 modo como se desenvolve o ato de letura da
imagem interativa, indicando que o processo de decodificacdo da mesma é também determinado
pelo grau de consciéncia de linguagem, proprio a cada receptor, 0 que lhe permite desempenhar

(ou ndo) o papd de recriador da obra.
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1. A imagem interaiva

A imagem interativa, admitida no cruzamento entre os dominios da arte, da tecnologia e
da comunicacdo, se define como um espaco virtud, formado por imagens, sons e textos, que se
oferece a um didogo interativo a partir da acdo do receptor. Manifesta-se em conseqiiéncia do
conjunto de interacBes entre homem e maguina que, em suma, resume a adequacdo entre 0 campo
dos possiveis a ser explorado e as potenciais reagdes de comportamento do receptor diante das
opcoes de escolha por de edtabeecidas. Edas ages determinam modificagbes no fluxo da
imagem que, por sua vez, produzem outras sequéncias de imagens, sons, textos, etc. que se abrem
a novas trocas, das quais geramse novas transformagles, instaurando assm um processo ad
infinitum.

Em um entido lato, a imagem interativa pode ser considerada como um intextexto, isto €,
como uma identidade de tipo diagraméatico que inclui diferentes “textos’, admitidos como ago
que € produzido a partir de uma linguagem, sga ea verbd, visud, sonora, etc. O adjetivo

“interativa’ delimita a imagem em questdo ao qudificar uma possibilidade de acdo reciproca em
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modo diadgico entre obra e receptor(es), e/ou estabelecida em tempo red, caracterizando um
processo de ir e vir, circunscrito a obra, ao contexto a ea inerente, ao receptor e a interface
tecnol 6gica utilizada

A perspectiva de a imagem interativa comportar-se como um intertexto, manifestado no
cruzamento e superposicao de diversos fragmentos (sons, textos, imagens, etc.) articulados sobre
0 “suporte” da obra, de modo hipermididtico, amplifica consderavelmente as relacbes diadgicas
entre artista e receptor, destes com a obra, e desta com todos os outros textos de que ela decorre.
Os modos de articulacdo ou de combinacéo dos diferentes sstemas signicos resultam de préticas
intertextuais (ou hipertextuais) utilizadas como forma de inter-relacéo e de traducdo de diferentes
linguagens, ent&o codificadas numericamente.

Edas préticas, efetivadas e viabilizadas na didética entre atudizacdo versus virtudizacéo
V. estdo incorporadas, e sobretudo pressupostas, nas edratégias de interacdo previstas e
programadas pelo atista. Estas evidenciam sucessivos trabalhos de assmilacéo e transformacéo
de codigos verbais e “ndo-verbas’; destacam a idéa de a obra (didogicamente) solicitar e
permitir 0 seu prosseguimento, configurando-se nada mais nada menos como um espaco de

prospeccdo: recupera o ja dito, avanca através do presente e caminha para o futuro.

2. O fundamento didgico

Estabelecer genericamente as pssbilidades de rdlagtes e didogos entre as varias vozes e
textos que edtruturam uma imagem interativa guda-nos a compreender as especifidades de sua
atividade receptiva.

As préticas intertextuais decorrem da perspectiva de embutir um texto em outro, &to este
gue sugere e introduz um novo tipo de leitura, quebrando com a linearidade ou a esterectipia, e
dando margem ainformacéo nova.

Em rdacdo a intertextudidade critica, Perrone-Moisés (1979: 217-230) destaca trés
modos de construcéo de um intertexto, a seguir caracterizados.

1. o primero, referido a Miche Butor, faz sobressair uma concepcdo monumenta de
literatura; a invencéo busca dcancar uma obra tota, perfeita, em que cada fragmento encontra
um lugar harmonioso; o projeto acancado mostrase pela quaidade, como marca estruturd de
uma cuidadosa construcdo de figuras, torna aparente um projeto idedista; o0 autor € o detentor do

comando do sentido; destaca-se um didlogismo de carater congtrutivo;



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

2. 0 segundo, referido a Roland Barthes, distingue um trabaho de disseminacéo de textos,
gpenas experimentado concomitantemente a sua formagdo; mostrase por uma espécie de
colagem de fragmentos, por uma contiglidede de discursos, na qua a circularidade infinita das
linguagens dilui os radtros existentes do autor; as hierarquias sfo verdadeiramente abolidas, assm
como a idéia de tempo e espago; destaca-se uma espécie de intertexto infinito; ressdta-se um
didogismo de caréter disseminador;

3. 0 tercero, em referéncia a Maurice Blanchot, diferencia-se por um um trabaho de
continuidade; a proposta € manter na obra a pergunta aberta; destaca-se 0 sonho da origem, como
se todos os sentidos fossem aspirados por um centro que sempre recua; em andogia ao trabaho
mitopoético, incorpora o sentido da volta, verificando-se, assim, a origem das citagOes.

Admitir que a imagem interativa decorre de praticas intertextuais sgnifica poder encaré-la
como um trabaho de interpenetraco de discursos, em que o “inacabamento de principio” e a
“abertura didogica’ (Bakhtin, apud Perrone-Moisés, 1993.72) dao-lhe a marca da exigéncia
Tais principios, que tém origem desde tempos idos, incorporam agora a sua aplicagdo no campo
da hipertextudidade tecnol dgica

As relaghes intertextuals, previamente propostas na obra, pressupfem e sugerem uma
atividade receptiva com base numa estrutura de comunicagéo, estabelecida em semehanca ao que
Weissherg ¥ presume como lectacture V. Tais relagfes passariam a instaurar processos especificos
de troca do receptor com a obra, que & efetivam na polaridade entre a autocomunicagéo e a
metacomunicacao.

Propondo-se uma anadlogia com o didogismo como monumentadidade, num processo de
autocomunicacdo, O receptor é requerido a agir por meio de condantes referéncias a uma
intenciondidade j& instaurada no texto; diferentemente do que pode ocorrer em um processo de
metacomunicacdo, o qual, em paradelismo ao diaogismo por continuidade, sugere ao receptor a
posshilidade de de préprio produzir uma escritura, transformando, recompondo e juntando as
informagdes disponivels na obra.

Entre dois pélos, entdo, apareceria 0 didogismo como disseminagdo que como
préatica sedutora e na procura pela suspensdo do sentido, se firma na nocdo de um intertexto
infinito, sempre posto em continuo movimento. Neste pressuposto, como afirma Barthes
(1977:159), o texto ndo se comporta como “..a co-exisgence of meanings but a passage, an

overcrossing”. A contiglidade dos discursos e textos destaca uma espécie de intertexto, marcado
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pea cdrculaidade de linguagens, sugerindo sua ddimitagdo como um  espago  de
contracomuni cacao.

Nedtas trés situagles, 0 que se torna evidente é a exigténcia de diferentes tipologias de
producéo textud, na qua € inegavel a presenca de uma edrutura de comunicacdo em que se
tornam emergentes tanto a fungdo-autor quanto a funcgéo-letor, indubitavelmente perpassadas
pelo texto como edtratégia e instrumento de mediacéo.

Se a obra na condicdo de intertexto tem a capacidade de propor, estabelecer, sugerir,
indigar, conduzir as relagbes entre producdo e recepcdo, ndo cabe (recorrendo a Risério,
1998:147-152), a ndo ser no contexto da fungéo referencia da linguagem (Jakobson) e entdo fora
da esfera estética, a idéia do desgparecimento da figura do autor, assm como do pressuposto da
indigtingdo entre o autor como aguele que faz e do receptor como aguele que frui.

No universo da imagem interativa, se por um lado, com a hipermidia potencidiza-se a

nocdo de obra como um espago condruido a patir de uma narrativa multilinear,
intersemidtica, dependente da ‘acd’ do usuaio num espago virtud”, por outro, nd0 se deve
esquecer a necessidade de a obra sustentar-se (como ainda destaca o autor baiano) com base na
diferenciacdo barthesana entre as nogdes de escrevente e de escritor. Tal faio sugere a
pressuposicao de que nem todos os receptores podem vir a tornar-se autores em potencial. Isto €,
Seriam co-autores somente agueles que conseguissem se fechar “no como escrever”.

Logo, utilizando as pdavras de Ris&rio, 0 autor seria “aquele que faz da linguagem uma

praxis — que trabaha na e com e ndo smplesmente via linguagem (...)". E assm, “..ndo tem
poder para renunciar a sua marca, nem serd abolido por sSmples propésitos, anseios ou
aguardamentos ideol dgicos’.

Tomando-se as diferentes possibilidades de didogismo referidas por Perrone-Moisés,
nota-se que, a cada prética intertextud (como monumentalidade, disseminacdo e continuidade),
corresponde uma determinada relacdo de dominéncia: sgja da figura do autor, sga da prépria obra
como instrumento de mediacéo, sga da figura do receptor. No entanto, ndo se desconsidera que,
em sua tricotomia, a relacdo entre estes trés eementos fundamentazse em um processo de
comunicacdo, do qua resulta a propria recepcdo da obra, sobretudo pressuposta na manutencéo
da especificidade das fungdes desempenhadas por cada um desses trés elementos.

Na no¢do de didogismo como monumento, € 0 autor que organiza 0 projeto, delimita e

congtr6i as propostas de didogo que dternadamente sfo atudizadas pelo receptor, seguido o
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direcionamento assim impresso por aquele sujeito. Na idéia de didogismo como disseminacéo, 0
autor se dilui no mundo do texto, tendendo-se a dterar (como no pachwork) o sentido nele
impresso, dado em razéo a circularidade que abole 0 suposto referente e coloca a propria obra
como centro das relacbes e espaco de produtividade. Ja no didogismo como continuidade, a
superposicéo de diferentes textos induz gradativamente a nocdo de uma diluicdo de autoria e de
uma metacriacdo, ndo se confundindo esta relacdo intertextual com a nogéo de co-criagéo.

O exame de como se fundamenta a estruturacdo desses modos de didogo (pressupostos
por se aticularem, respectivamente, com base em processos de  autocomunicacdo,
contracomunicagdo e metacomunicagdo) contribui  para identificar diferentes  procedimentos
intertextuais, passiveis de serem incorporados nas edtratégias de inser¢éo do receptor na imagem
interativa, a ée sugeridas no sentido de garantir a continuidade da recepcao.

3. A didéticaentre atudizacéo e virtudizacéo

A geacdo dos possivels sentidos, dgnificados e dgnificagbes que a imagem interativa
pode vir a suscitar estéa em funcéo das trocas estabelecidas entre o repertdrio do emissor e 0 do
receptor.

Este processo se da por melo das atudizagbes da imagem que, em suma, demandam
esforgos por parte do receptor, sugeridos a partir de meras semelhancas, de indicios fatuais ou de
regras interpretativas, condiches estas expressas na maneira tal qua a imagem se goresenta,
estabelecidas como estratégias de leitura e de insercdo do receptor na obra, e pressupostas a partir
das potencialidades das novas tecnologias eetronicas. A forma de gpresentagdo (iconica, indicia
ou smbdlica) da imagem eda ardada a poética utilizada, tornando a luz o carédter formante da
obra.

Desta maneira, a0 atudizar a imagem interativa, 0 receptor pode vir a decodificala com
base em préticas receptivas, decorrentes respectivamente de procedimentos poético-tecnol dgicos
utilizados na sua criagdo. Ou sga, a0 agir sobre e€la, O receptor ativa processos virtuals,
previamente programados e estabelecidos na didética entre a audizacdo e a virtuaizacdn. Ao e
manifestarem, estes processos receptivos tornam  aparentes as  edtruturas  organizatives da
imagem. Edtas préticas didéticas se identificam semioticamente com a sntaxe, a seméantica e a
ggnificacdo (tomadas em relacdo as categorias peirceanas de primeridade, secundidade e

tercalridade), e, a se efetivarem, tornam a luz trés categorias distintas de imagens interativas.
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Eda tripla posshilidede de manifetacdo da imagem (iconica, indicid e smbdlica)
incorpora papés abdratos inscritos na edtrutura da imagem interativa, que requerem, sugerem,
induzem, respectivamente, didintas edtratégias de insercdo do receptor na obra, a Seguir
explicitadas (Tavares, 2001:179-191).

No primeiro caso, em que se destaca a passagem simbodlico/iconico firmada pela traducéo
de operagbes logico-matemdticas em formas sensiveis expressas sob diferentes  codificagOes,
predomina um tipo de procedimento receptivo desenvolvido pelas sugestdes de interacdo contidas
no sgno e congruidas na predominancia da informacdo edtética. A prética receptiva € induzida
pelas associagfes por comparagdo, que sucessvamente conduzem o processo de encaminhamento
das acles reciprocas. O receptor ndo tem nenhum meio de interferir sobre a matriz operaciond ou
sobre as reagbes que dela podem advir. Ele apenas concorre para a atudizar o virtud nea
contido.

No segundo caso, a imagem interativa se pressupde como um espaco de exploracdo em
que o receptor € convidado a participar de experiéncias multisensoriais, no conflito com o
contexto espaco-temporal em que ee eda incluso. As edratégias de leitura intentam capturalo e
conduzi-lo a interagir no espago-tempo re-presentado, sendo o receptor 0 agente articulador de
todo o desenvolvimento da cena Ele convive numa condante polaridade e conflito, que o
induzem & sucessivas agdes e conseguentes reagfes. Nesse intercurso, € a sua gestudidade que
audiza as demardas da obra. E do atrito ou da constatacdo da existéncia de uma relagio fisica
entre a propria obra e o objeto por da representado que os possivels significados vém atona na
mente do intérprete.

No terceiro caso, a interacdo dos receptores é requerida pelas propodas de intercambio e
de patilha que ddo continuidade & agbes mUltuas e reciprocas, estabelecidas entre parceiros
remotos. Aqui, € dominante 0 pape do receptor como condrutor das significacbes possivels.
Mais do que nos dois casos anteriores, a representacdo da imagem esta condicionada em funcdo
de os receptores possuirem o dominio dos codigos (ou sga O repertdrio) necessaio a
interpretacdo da obra. Deles € requerido o conhecimento da lei ou convencdo que articula a
possibilidade do didogo entre os mesmos e a obra, viabilizando-se, entéo, uma prética receptiva
disposta no ambito da metdinguagem, da metacriacdo e da producdo em coletividade. Portanto,
0s receptores devem estar informados para colocarem aimagem em movimento.
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Ao manifestar-se como virtudidade, a imagem interativa incorpora assim as estratégias de
leitura propostas no programa poético do artista, todavia SO se deixando ver, ouvir, tocar, €tc. ao
audizar-se, sob os graus didintos de semioticidade. Indicarse, dessa forma, que as edtratégias
propostas solicitam a participacaéo do receptor a partir do modo como aimagem se apresenta.

E também a partir das categorias de semioticidade apresentadas pela imagem que se torna
possivel indicar a domindncia na relacdo de identificacd comunicativa entre os repertérios do
artista e do receptor (Bense, 1975:75).

Quando ocorre a predominancia da iconicidade, a identificacdo € dita criativa as
correspondéncias entre os repertérios de base se estabelecem por melo de similaridades; quando
ocorre a predominancia da indicididade, a identificacdo € dita causd: pressupde que as
correspondéncias se déo por meio de relaces diretas e reais entre obra e referente; e, por fim, a
identificacdo € dita comunicativa, quando ocorre na predomindncia da smbolicidade; aqui, a
relacdo entre os repertérios da producéo e da recepcdo se correspondem por meio de regras ou
hébitos previamente aceitos. Enfim, o tipo de identidade comunicativa entre os repertdrios de
base ddimita e pressupbe como efetivamente se da o modo de envolvimento do receptor na
imagem, ou sgja, como ele é cativado a com eainteragir (Tavares, 2001:170-175).

Como processo continuo de descobertas, a decodificagd da imagem impde assm a
necessidade de o intérprete conhecer o cardter formante da obra, a lei de interpretacdo da mesma
(identificar como se edtrutura e funciona a imagem interativa), para entéo recuperar a poética que
da a posshilidade de a imagem ser interpretada como se referindo a determinado objeto. SO a
partir dai a imagem passa a significar para 0 receptor, pois 0 seu repertdrio pode assm permitir-
Ihe refazer o caminho trilhado pelo artista, sobretudo ndo desconsiderando que a obra podem ser

acrescidas novas sgnificagOes.

4. A léturadaimagem interativa

No contexto das Novas Tecnologias da Comunicacdo, o desenvolvimento do processo de
recepcao fundamentado numa estrutura de hipermediagéo potencidiza o ato de leitura da obra
como um ao de consulta, como um trabaho de transformacdo e recomposicdo da propria
imagem (ou texto); nesta atividade receptiva, 0s papéis de autor e leitor ndo necessariariamente se
identificam. Este ao de letura abriga toda uma multiplicidade de relagbes, estabelecidas entre

diferentes vozes e textos.
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Tomando-se em referéncia a estética da recepcdo, 0 ato de leitura propriamente dito se
desenvolve na fusio dos dois horizontes — o interior aobra e o exterior aela. Sob este ponto de
vista, a recepcdo € um processo produtor de significados que se concretiza em funcdo das
sugestBes de letura inseridas na obra, passiveis de serem articuladas por um determinado sujeito
em um dado momento historico. A comunicagdo entre receptor e obra se desenvolve mediante a
fusio entre o efeito (como demento de concretizacdo do sentido condicionado pela obra) e a
recepcdo (como elemento dessa mesma concretizacdo condicionada pelo receptor). E 0 processo
de mediacdo ou fusdo desses dois horizontes: 0 implicado pela obra (interior aobra) e o relativo a
visdo do mundo por parte do receptor (exterior a obra), que torna possivel td concretizacdo. A
fusdo desses dois condicionantes pode manifestar-se esponténea ou reflexivamente: no primeiro
casn, sustitaese a manutencdo da conduta do receptor e, conseqlentemente, a ampliacdo da
experiéncia; no segundo, com base numa consderagdo distanciada e no reconhecimento do
edranho, sugere-se a modificacdo da atitude do receptor e, entéo, a negacdo da experiéncia,
admitida como forma de suscitar novas descobertas (Jauss, 1987:76-78).

Conforme Jauss (1987:78-79), a distincéo do horizonte de expectativas entre intrditer&io
e extrditer&io da a posshilidade de reduzir as vérias tipologias de fun¢do do letor, distinguindo
a rdacdo do letor implicito ante a do leitor explicito. O primeiro, referindo-se, com base em |ser,
“ d carécter de acto de lectura prescrito en € texto”; e, 0 segundo, caracterizando-se como aquele
tipo de leitor diferenciado, histdrica, socid e biograficamente.

A figura do leitor implicito ¥ é aguela que “..materidiza o conjunto das preorientagtes
que um texto ficcional oferece, como condicdo de recepcdo, a seus leitores possivels’. Ele ndo
tem exigténcia real, e ndo se concebe em um substrato empirico (Iser, 1996:73). Para a estética da
recepcan, € necessaria essa diferenciacdo, pois assm se torna possivel separar 0 codigo da funcéo
de letor prescrito na obra, do codigo de um leitor determinado, que se utiliza da edratégia
implicita para viabilizar a mudanca de expectativas.

Esta mudanca ou decepcdo de expectativas induz o receptor a outros patamares de
percepcdo, viso que posshilita liberdlo de pré-julgamentos, antecipa posshbilidades ndo ainda
redizadas, darga os limites do seu comportamento socid; e prefigura contelidos de experiéncia
Na mudanca de expectativas, ocorre uma inverséo, representada pela nogdo de que o efeito

produzido retorna a origem da causa que o produziu. Deste jeito, exige-se do receptor sempre



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

uma reconsderacdo do contexto passado de modo que os fatos novos se integrem a0 Novo
contexto (Jauss, 1978: 72-80).

A obra é concebida, entdo, como uma estrutura aberta em que se deve desenvolver um
sentido que ndo € desde o principio revelado, mas Sm deve ser concretizado no desenvolver das
sucessivas recepgles. E, aqui, € importante destacar o papd da historia da recepcdo, que € o de
recuperar 0 conhecimento dos efeitos que a obra ja produziu, Stuando-a como marco entre um
ujeito presente e um discurso passado. Se a recepgdo implica uma interrogagéo, entédo esta vai do
receptor para obrada qual ee se apropria (Jauss, 1978:246-249)

Cada experiéncia singular passa a ser incorporada ao repertdrio da experiéncia acumulada
e paa que éa continue a ser singular, deve continuamente afastar-se ou desviar-se do ja
conhecido, provocando entdo o éxito da comunicacdo. Esta seria a estrutura béasica da fruicdo
edtética, dada na tensdo entre agueles dois condicionantes, o interno e o externo aobra.

Para lser (1987: 221), o texto somente toma forma quando € concretizado. O ato de leitura
caracteriza-se como uma aividade criativa, e o produto dessa atividede € o que se denomina
como dimenséo virtua do texto. Esta dimensio n&o € o texto puro, Smplesmente em 9 mesmo,
nem t&o pouco a imaginacdo do receptor; em esséncia, tal dimenséo se desenvolve na confluéncia
do texto com aimaginago.

Independentemente das circungténcias pessoais de cada receptor e do modo concreto
como este gpreende as diferentes fases do texto, Iser (1987. 224) lembra que a formacdo da
dimensdo virtual se da em decorréncia de um processo de antecipacd e de retrospectiva o qud,
por suavez, transforma o texto em uma experiénciapara o letor.

Tal processo se desenvolve sobretudo pela conexdo dos vazios ¥ produzidos pelo texto,
consderados estes como 0s eementos que potencidizam a funcdo de comunicagcdo, ocorrendo
neste momento a ocupacdo dos pontos do sstema textual por meio da projecéo do leitor. O que
estes vazios indicam sd0 0s segmentos dos textos a serem conectados, ou melhor, como afirma
lser (1979: 106-109), des condituemse como “charneras mentas’ das possbilidades de
representacdo. No uso pragmatico da linguagem, estas conexfes S0 programadas e reguladas
pela exigéncia de condicdes outras que garantem e determinam a especificidade da coeréncia
textud. Na linguagem ficciond, pelo contr&io, € justamente a falta dessas condigOes, por sua vez
imposta pelo grande nimero de vazios e pela necessidade crescente da combinagdo dos esquemas

do texto, que torna possivel a formacéo de um outro contexto. A coeréncia do sstema textua €
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entéo adcancada na confluéncia com a decisdo seletiva, manifestada pelos atos de representacéo
do proprio receptor.

Como 0 ato de representar pressupde uma auséncia, que se sustenta pelas partes néo
ecritas do texto (entdo admitidas como eementos de indeterminacdo), sfo elas que nduzem e
sugerem diferentes e inesgotaveis representacdes Y. E o rompimento da conectabilidade dos
esquemas do texto pelos vazios que, dideticamente, dA margem & possivels representagtes
produzidas pela atividade de imaginagio do leitor, a0 tentar configurédlas como a gestdt ¥ do
texto (Iser, 1987. 226-228). Na representacéo do discurso ficciond, concretiza-se a organizacéo
dos dgnificantes, que servem mais para apresentar as instrugdes para a producdo de significados
do que para estabel ecer sua designacao (Iser, 1996:122).

A audizacdo dessas representacOes desenvolve-se por meio de um processo seetivo,
ocorrendo uma oscilagdo entre a criagéo e a ruptura de ilusdes. Neste momento, sucede-se a
possibilidade de formacdo de Stuagbes novas e, assim a latura tranforma-se em experiéncia
criativa para o receptor (Iser, 1987: 234-237).

A0 quebrar-se a conex&@o entre 0s esquemas da obra, 0s vazios induzem a0 aumento da
atividade imaginativa do receptor, potencializando a funcdo de comunicagéo entre ambos Ee e a
obra). Semehantemente ao discurso ficciond, no ambito da imagem interativa, estes vazios (ao
e potencidizarem) estariam funcionando como dos, pontes, indicios de conduta (ndo explicitos)
sugeridos a0 receptor, e propostos na obra como estratégias para garantir a sua participacao;
logicamente, a0 se digtinguir que a concretizacdo do texto depende da capacidade deste leitor
hipotético em articular as operages intertextual's, a partir das quais acanca- se a gestalt.

Eda rdacdo diddgica entre texto e letor, para Iser (1996:124-129), € pensada com base
no modelo cibernético dos Sstemas auto-reguladores, sugerindo, desta maneira, que 0 ao
propriamente da leitura se cumpre por meio de feedbacks. S0 eles que, a cada passo, gustam as
imprevishilidades do texto. Ou sga “..a comunicacd com 0 texto se rediza pela autocorrecdo
latente dos significados construidos pelo leitor”, sobretudo destacando-se que, no @mbito do texto
ficciond (e também da imagem interativa), a obra ndo pretende modrar-se absoluta nem como
denotacdo da redidade empirica e nem por se condgtituir com base nos vaores e expectativas do
Seu possive receptor.

Nessa perspectiva, admite-se que tanto a construgdo quanto a apreensdo da obra

sustentamse na concepcdo do “leitor implicito”, firmada no pressuposto de que o papd deste
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leitor se define na estrutura do texto e na estrutura do ato, relacionando de um lado, intencdo, e do
outro, preenchimento. Visto que ndo ocorre a superposicéo entre o papel oferecido e a digposicéo
habitual do receptor, Iser (1996:73-79) adverte que € histdrica e individuamente que o pape do
leitor se rediza, em fungdo das suas prévias vivéncias, entdo introduzidas na leitura. Portanto a
nocdo de “leitor implicito” descreve “..um processo de transferéncia pelo qua as estruturas do
texto se traduzem nas experiéncias do leitor atraves dos atos de imaginacao”.

Enfim, a Stuagdo contextua que absorve tanto o leitor como o texto ndo pode prescindir
de trés fundamentos, assim consderados as “convencdes’, presumidas como repertdrio comum
entre ambos 0s dementos, os “procedimentos aceitos’, entendidos como as edratégias;, €,
finAmente, a “participagdo do letor”, formulada como a fase de redizagdo (Iser, 1996:129-132).
O repertdrio seria, entdo, a cndicdo Sine qua non para a criagdo da Situacdo entre obra e receptor,
sendo presumido como 0 pdlo de interacdo entre estes dementos, como 0 materid que garante a
comunicacao.

O repertorio assm designa “...0 materid sdecionado pelo qual o texto é relacionado aos
sstemas de seu ambiente’. E as edtratégias propdem e organizam as relaces entre o contexto de
referéncia do repertdrio e o leitor do texto, que efetivamente é aguele que, ao descobrir aguilo
gue no familiar éinesperado, interage e redizaa obra (Iser, 1996:159-161).

Logo, a edrutura de interagdo (aqui evidenciada) entre obra e receptor subtende e
incorpora, independente do meio utilizado, aguele tipo de receptor critico, proposto por Goethe,
gue julga ddetanto-se ou se ddeita julgando. Explicitase a necessidade de ee apreender os
sgnificados da obra a medida que a congtitui. Ou sga, como acrescentaria lser (1996:51-54), a
obra manifesta-se como um processo que O <e rediza através da condituicdo de uma consciéncia
receptora na mediacdo com as estruturas do texto. Em vez de decifrar os sentidos, o receptor
evidencia o potencial de sentido contido na obra. E, o ambito da imagem interetiva, € iso o que
também devera fazer o receptor informado quando e for atuaizar os efeitos inseridos na obra.

Outrossm, € inegaved resdtar que em razéo do gporte tecnoldgico inerente a imagem
interativa, evidenciam-se especificidades outras (a efetivacdo da troca dada na agéo e reagdo em
tempo red; a posshilidade de ampliacdo do campo sensivd e do inteigive por meio das
interfaces, a exploragdo do campo de possivels, a interpenetragdo e o cruzamento entre diferentes
meios, 0 uso de redes telemdicas) que propiciam uma prética intertextud, ampliando, dilatanto e
potencidizando a manutencdo da circularidade entre producdo e recepcdo. Em razéo destas suas
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qudidades materiais, a imagem interativa incorpora a posshilidade de o receptor manifestar-se
mais do gue nunca como um ator, no sentido impresso por Weissherg ¥, a saber, “...quasiment au
sens gestud, par opposition a I’ appréciation mentae’. Em referéncia ao processo de leitura (antes
discutido), entende-se que este fato ndo acarreta a idéia de desgparecimento ou apagamento da
figura do autor, @ mesmo tempo em que ndo necessariamente coloca o receptor no papel de co-
autor ou recriador. Mas sobretudo, vidumbra-se uma nova condicdo de recepcdo, que se firma,
como reforga Weissberg, no contexto de uma cenografia da interacdo.

Neste universo da leitura como spect-acture Y, o principd problema que dela decorre,
como indica Plaza (2000:11), se refere a qudidade da resposta, da sgnificacdo ou do
interpretante. Este importante pressuposto, que deve ser buscado como forma de garantir o éxito
da comunicacdo (como diriam os estudiosos da estética da recepcdo), reafirma a perspectiva de
desenvolver-se uma espécie de recepcdo critica e criativa Aquea que se fundamenta na
necessdade de ser efetivada por um receptor que saiba escolher as melhores opcbes (a de
sngularmente convenientes), mas que de todo modo ponha-se a aualizar a proposta poética
entéo estabelecida pelo artista. Portanto receptor que cumpra aquele duplo papd de sdlecionar e
Ser selecionado.

Reforgando este pressuposto, cabe acrescentar que, como destaca Popper (1980:218-219),
duas condigBes sdo necessrias para a integragdo do individuo (ou grupo) ao processo criativo: de
um lado, a inventivité de outro, a responsabilité artistique; ou ainda, como complementa Plaza
(2000:11), a capacidade e 0 desempenho. Nesta perspectiva, este Ultimo autor propde que 0 uso
da interatividade no contexto artistico ndo pode prescindir de estabelecer a digtingdo entre a
estrutura da obra de arte e 0 processo criativo que a engendrou (a poética), e ainda a relacdo entre
0 espectador e aobra (estética).

E importante ter em mente que, como ja dizia Pareyson (1989:160-165), por mais
operaivo ou transformante que sga o papel desenvolvido pelo receptor, e ainda é o letor da
obra. E, paratanto, necessita reconstrui-laou recria-la

Admitir que a obra solicita ser executada como €a prépria quer ser implica que a
fiddidade ou conduta dessa execucéo se refira mais a obra enquanto formante e ndo a obra
enquanto formada. Este cardter aivo da execucdo pode incorretamente sugerir que todo leitor

sgja consderado como um co-autor. Mesmo que a obra requisite a execucdo, € da que indica o
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modo dessa execugdo, pois, antes de tudo, ele resde nas suas execugbes como parametro de
juizo, jAque ela sb se rende aexecucdo que sabe capta-la.

Ela s expfe em toda plenitude a0 receptor critico que, na didética entre julgamento e ddeite,
recondtitui as estratégias do texto.

No ambito da imagem interativa, ndo é s a tecnologia em § mesma que garante o tipo de
experiéncia edética. A atividade fruitiva é também e sobretudo assegurada por uma espécie de
receptor que, em funcdo da edtratégia de interagdo proposta e do repertério a ele inerente, age (ou
nao) como recriador V. Necessariamente, sua acdo se desenvolve na diaética entre os papéis por
ele desempenhados, como leitor implicito e como letor explicito, e diretamente relacionados ao
grau de consciéncia de linguagem por ele apresentado.

Este pressuposto embasa uma distingdo entre a idéia de recriacdo, entéo considerada como
a acdo sucessiva de reconstrucdo ch obra Y, e o conceito de co-criagdo Y, entendido como uma
aca0 smultanea para aideaizacdo da mesma.

Nesta perspectiva, nem todo leitor de uma imagem interativa dcanga o pape de recriador.
Podendo vir a desempenhar 0 de co-autor, se vier a paticipar da construcdo e idedlizacéo da
obra, no pressuposto de ea resultar de um projeto a ser desenvolvido como processo criativo de
pesquisa (segundo a teoria da criatividade, Wallas, apud Moles, 1971).

E o cade formante da obra (aticulado na didéica entre audizacido versus
virtudlizacdo) que induz o0 processo de leitura da imagem interativa Diferentes categorias de
imagens interdtivas  judifican assm  critérios digintos de congenididade esabelecidos em
funcéo das estratégias de interacdo entre obra e receptor, por sua vez, incluidas no programa
poético adotado.

Sga na obra como estrutura poética (imagem icdnica), na obra como mediagdo do corpo
(imagem indicid) ou na obra como meio para dcancar um dado objetivo (imagem smbdlica), as
estratégias de nsercdo do receptor se estruturam com base em regras organizativas (consideradas
em referéncia a metodologia heuristica de criagcéo). Para os diferentes tipos de imagem
pressupdem-se, respectivamente, codigos gerativos e leis dntéticas, semanticas ou pragmaticas

gue Ihe tornam gparente e Ihe ddo existéncia.
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