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Resumo

A ironia é o componente linglistico-discursvo estruturador do filme Cronicamente inviave, de
Sérgio Bianchi. Nesta obra, podem ser andisadas as diferentes formas de articulacdo entre os
dementos verbais (didogos e naragbes em off), estético-visuas (tipos de planos, movimentos de
camera e composicdes cénicas) e sonoros (trilhas musicais e ruidos), com vistas a efetivacdo do
fendmeno irbnico.A combinacdo desses aspectos, no interior de cada cena, permite que a ironia
sga andisada sob um ponto de vista especifico, pontud. H4, também, a possbilidade do estudo
do fendbmeno em termos edruturas — efetivado quando o filme subverte os principas
componentes presentes nas naraivas tradicionais a atuacdo do herdi, o estabelecimento do

conflito, arestauracdo do equilibrio e as associagles decorrentes do género.
Palavras-chave: construcdo da ironia, articulagfes ver bo-visuais, organizacao filmica.

Introducgéo

As diversas formas de agpreensdo de uma mensagem estéo relacionadas a experiéncia de
cada individuo participante do processo comunicativo. Nesse sentido, a consciéncia individua é
formada a partir de um horizonte socid, vinculado a determinada época , a determinados
interesses e a determinadas maneiras de interpretacdo da redidade. Todos os indices de vdor
aribuidos & manifestagBes culturais estdo subordinados a uma experiéncia vivencid, coletiva
Dessa forma, as reag0es e associagies gpresentadas diante de um texto (considerando-se, aqui, o
sentido amplo do termo, que o vincula a quaquer tipo de expressdo verba ou visud passivel de

adquirir significacéo) estéo impregnadas de um conteido scio-ideol gico.
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A andise €efdiva de um texto, portanto, deve levar em consderacdo as articulaces
exigentes entre o componente individua e o componente coletivo (socia), sga da perspectiva da
enunciacdo, sga da perspectiva da decodificagdo, uma vez que a apreensdo de discursos alheios
processa-se, ela propria, por meio de um discurso interior dos individuos, baseado em codigos e
convencdes preexisentes e empregadas tanto pela insténcia enunciadora, quanto pela receptora
Nesse ponto, ha o estabelecimento natural de um “repertério médio”, comum a todos os agentes
do processo de comunicagdo, que possibilita e viabiliza a redizacdo desse processo.

O fendmeno da ironia encontrase diretamente relacionado a essas pontuagOes, por
caracteridticas inerentes a sua prépria edtrutura. Para que um significado proposto sob uma
perspectiva irbnica possa ser atuaizado e apreendido como tal, torna-se necess&rio um “acordo
tacito” entre enunciador e enunciat&rio, que se encontram Smultaneamente predispostos a
condruir a sgnificacdo de modo a efetivar a ambiglidade, a antifrase e a argumentacdo indireta —
entre outros fatores — como recursos expressvos. Essa predisposicdo comum a enunciador e
enunciat&io, no entanto, gpdia-se em outro demento, de naureza substancidmente coletivas o
contexto em que se articula o discurso.

A patir de Cronicamente invidvel, de Sérgio Bianchi, esta pesquisa pretende passa em
reviga a intencdo e a efetivacdo da ironia, principdmente, por meio da inteferéncia de s&ries
entre trés tipos de discursos conflitantes: o verbd (representado pelos didogos e peas narragbes
em off, que smbolizan reflexdes interiores de aguns personagens), o visud (dementos da
edética cinematografica) e o sonoro (trilhas musicais e ruidos), apresentados de forma a patentear
o conflito e atensdo. A relacdo entre esses trés tipos de discurso e os pontos de contradicéo que
permitem que O espectador abstraia 0 sentido irbnico, presentes na ingténcia filmica, condtituem
umaformade se andisar aironia sob um ponto de vista especifico, pontud.

Ha anda, a posshilidade de se detectar o fendmeno em termos edtruturais. Essa
perspectiva se estabelece quando o filme subverte os principais condituintes das narrativas
tradicionais (a composicéo do herdi, o estabelecimento do conflito, a restauracéo do equilibrio e
as associagles decorrentes do género), aterando a linearidade do discurso e, conseqlientemente,
solicitando, ainstncia receptora, modos diferenciados de leitura.

Para a redlizacdo desta pesquisa, foi preconizado o desenvolvimento de um referencid
tedrico, de maneira a estabelecer uma inter-rddacdo entre os temas bibliogréficos selecionados,

para que pudessem ser aplicados ao filme de forma integrada.
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Foram fundamentais, nesse sentido, as obras sobre conceituacdo e formas de manifestacéo
do fenémeno irbnico, bem como aguelas sobre estruturas narrativas. Os textos a respeito de teoria
cinematogréfica auxiliaram a andise de dementos particularizados que, no interior de cada plano
(ou de cada sequiéncia), articulavam-se a outras manifestacOes para 0 estabelecimento daironia.

Para se efetivar a gplicacdo tedrica, foram selecionadas trés esquetes (pequenas unidades
completas em dggnificacdo, semehantes aos “aos’ tedtrais), nas quais a condrucdo irbnica
apresentava maior freqliéncia de seus dementos caracterigticos. interferéncia de séries, respado
Nno senNso comum, argumentacdo indireta, confronto de pressuposicies etc.. Nessas esquetes, O
fenbmeno daironia é detectado de forma localizada, particular.

A ironia estrutural, embora presente em todas as esquetes (j& que cada uma congtitui um
universo  narratologico  especifico), foi estudada macroestruturamente, condderando-se  a
evolugdo — em toda a trgetoria filmica — dos ementos narrativos fundamentais (herdi, conflito,

equilibrio e género).

O universo de Cronicamente inviavel

O filme de Sérgio Bianchi apresenta-se, do comego ao fim, como um grande enunciado
ironico. O incomodo e a vergonha — sensaces reincidentes junto ao espectador — dternam-se
com o0 humor negro e a agressvidade, para tornar explicitas Stuagbes cotidianas das quais,
segundo a obra, todos somos igualmente culpados.

Ja no inicio do filme, a cena de um homem mexendo em um enxame de marimbondos
rdlembra, metaforicamente, que a nardiva estard bassada em uma ditude ddiberadamente
provocativa. O recurso da ironia, na obra, aproxima o contexto da narrativa e o0 contexto do
espectador, reproduzindo, por meio da aticulacdo de diferentes linguagens, uma Stuacdo
prontamente identificavel junto a ingt@ncia receptora, que reconhece como suas, ditudes expostas
como dienantes, cinicas e patéticas.

A composicdo em esquetes, por ndo denotar, necessariamente, uma relacdo causa ou
consecutiva entre as seqiéncias, confere ao filme um cardter episddico e fragmentado. Essa
edruturacdo, no entanto, gpenas faz confirmar (anda que por melo de Stuagbes que néo

guardem, entre 9, relagbes factuais) uma temética uniforme, constante.
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A obra, dessa maneira, percorre diferentes espacos — Bahia, Santa Catarina, Mato Grosso,
Séo0 Paulo, Rio de Janeiro -, ressdtando, em cada um dees, as “variagbes formais’ de um
contelido invaridvel: o conflito patente entre as classes sociais.

N&o ha vitimas — assm como ndo ha heris — no filme de Bianchi. A critica é implacave
e reca tanto sobre os miserdveis (ora dienados pelo conformismo, ora pela violéncia estUpida),
quanto sobre os milionarios (que expropriam e se beneficiam dos primeiros), passando por uma
classe média que oscila entre a benemeréncia hipécrita e a tentativa desesperada em manter seu
etilo de vida “seren0” — a despeito da bombarddgio em que s transformaram os conflitos
socias.

Nem mesmo a figura do intdectud sa ilesa a gparente imparcididade do antropdlogo
Alfredo (interpretado por Humberto Magnani) é, logo de inicio, suplantada por declaragtes
reacion&rias (do préprio personagem), dentre as quais aguda que dirma “a redidade ndo
interessa & pessoas. N&o adianta modtrar nada de real para eas. Elas sempre vao encarar tudo
como ficgdo”. Aliado a isso, o fato de o intdectud participar de um esquema de tréfico de 6rgaos
— descoberto a0 find da narrativa — acentua a idéia de que “ndo ha mesmo salvacéo’. Quaquer
ditude isenta de interesses individuas e conseqUentemente, quaquer posshilidade de
conciliagdo entre as classes, seréo “ cronicamente inviaves’.

A ironiaestruturd: subversio dos e ementos da narrativa

As nardivas tradicionais tém a caracteritica — quanto a0 desenvolvimento do enredo- de
buscar a solugdo (mesmo que simbdlica) para questbes que ndo podem ser resolvidas na
redidade. Assm, aguns temas e edruturas tornam-se recorrentes nesses tipos de narrativa, como:
a atuacédo do herdi, o estabelecimento do conflito, a restauragéo do equilibrio e as associaghes
decorrentes do género (atudizadas pelo enunciatario).

No filme Cronicamente inviave, a subversio desses dementos ocasona uma ruptura da
linearidade sémio-discursiva, provocando, no espectador, reagbes de surpresa, choque e
incomodo. Esse modo irreverente de se edruturar a narativa filmica € a origem da ironia
edruturd.

O he6i assume a fungdo de satisfazer um desgo latente do espectador (caracteristica de
identificacdo). Para tanto, a composicdo do herdi pode se estruturar segundo duas orientagBes. ou

por uma “oposicdo binarid’, em que o aspecto maniqueista é levado ao extremo (“mocinho” X
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“bandido”) ou quando o personagem incorpora a fun¢do de mediador do conflito (neste caso, ha o
choque de interesses entre as forcas, mas o0 her6i € visto como um agente externo, capaz de
entender as motivagdes dos elementos envolvidos no conflito e propor uma solugéo razodve a
todos).

As duas formas de auacdo do her6i o crudmente inviabilizadas na obra de Bianchi. A
primeira, porque 0s maniqueismos (particulares a cada personagem ou a cada grupo de
personagens), ndo exitem: todos sdo consderados responsavels por Sustentar a conjuntura
miseravel e opressiva que os circunda

A segunda forma também é descartadas quando um personagem se propde a mediar um
conflito, o faz segundo interesses unicamente individuas (ndo ha quaquer tentativa de
conciliacdo entre 0s segmentos em crise.

Diversos personagens reiteram essa conduta a0 longo do filme Alfredo, o antropdlogo,
utilizaase de sua pretensa imparcididade intelectuad para interpretar a redidade socio-econdmica
do pais e, principdmente, para tirar dela dgum proveito (0 personagem participa ativamente do
trafico de 6rgéos). Maria Alice, uma tipica degoria da classe média, esconde-se atrés de um
discurso “politicamente correto” e de atos de caridade para expurgar 0 remorso de uma vida
economicamente trangliila — a intencdo captada nas entrelinhas de seu discurso é a de que “tudo
continue do mesmo modo em que se encontrd’, sem que hga uma transformacdo socia efetiva
Luiz, o rico dono do restaurante Pellegrin0’'s emprega migrantes como garcons — para depois
envolvé-1os em suas aventuras sexuals.

O conflito é estabelecido mediante um acordo té&cito entre as insténcias de enunciacdo e de
recepcdo. indicase um padrdo de oposicdo, que sera responsavel pela edrutura e
desenvolvimento do discurso e da propria narrativa A resolugdo do conflito (busca pelo
equilibrio) pode ser entendida como a “mola propulsora’ do enredo, nos filmes tradicionas.
Gerdmente, esse conflito gpresenta-se de forma bem demarcada as forgcas de oposicdo sdo,
individudmente, bagtante didintas no que dizem respeito a interesses, acbes € COMPOSICa0
psiquico-socid.

Ndo ha em Cronicamente invidve, quaquer indicio de resolucdo do conflito. A explicitacdo
da tensdo socid € levada a extremos, berando, intencionalmente, a redundancia — responsave

pelo sentimento de incdmodo que persegue o espectador.



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

Esse sentimento, que permea todo o filme, explicitase na Ultima esquete, sancionando a
expressvidade da obra. Nessa esquete, a voz de uma senhora miserével, que vive com o filho sob
um viaduto, recita, desesperadamente: “0 Senhor é 0 meu pastor e nada me fatard’, enquanto a
camera escancara, com primorosa agressividade, um espaco onde tudo fdta aimento, higiene,
perspectiva de mudanca.

A restauracdo do equilibrio, nas narrativas tradicionals, acontece quando uma das forgas do
conflito impde-se sobre a outra (ou outras), determinando o restabelecimento da ordem. Outra
forma de se atingir o eguilibrio origina-se no reconhecimento (partilhado entre as duas ingténcias
da comunicagao) de que ndo se pode alterar o poder daforga causadora da ruptura (conflito).

No filme, o conflito gparentemente se resolve de acordo com essa segunda orientagéo. O
equilibrio, no entanto, Nndo se restaura: 0 desconforto € obvio, ja que a forca de ruptura continua,
indefinidamente, a submeter os individuos, num processo dindmico. O conflito ndo se resolve:
reitera-se a todo ingtante — a crise, a tensfo e o desequilibrio sio tematicas congtantes (fato que se
reefirma ao find da naratva, quando a fada desesperada — e paradoxamente resgnada — da
senhora a seu filho acabam com o Ultimo fio de esperanca que o filme poderia expressar).

Cada filme apresenta, intrinsecamente, a forma como deve ser interpretado, de acordo com
seus proprios sstemas de significacdo. Nesse contexto, 0 género € um demento muito importante
No processo de compreensao da narrativa, assm como na atribui¢do de significados.

Observa-s2 que, nos filmes, o sentimento de identificacdo (e, conseqlentemente, de prazer)
vem daquilo que é familiar, do reconhecimento das convencles, da repeticdo e da reiteracdo das
Situacles presentes no repertdrio dos espectadores, atualizadas de formareal ou smbdlica

Em Cronicamente inviavel, o desespero da insténcia receptora € motivado, ironicamente, por
tudo o que é familiar, identificavel, j& que o0 espectador se reconhece nas atitudes transpostas na
teddla. Essas ditudes sd0 representadas como a origem, a causa e o efeito de uma Stuacdo
adfixiante. Provém dai o riso nervoso e o desviar de olhos , em cenas como aguela em que uma
rica senhora atropela um menino de rua. A senhora sa do carro e faz um discurso antolégico, que
tange desde sua pretensa inocéncia em relacdo ao aropelamento até “a Stuacdo vergonhosa em

gue esta 0 pais’ — enquanto o garoto agoniza.

A ironialocdizada: agressividade em esquetes
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As manifestagbes pontuais do fendmeno irdnico, em Cronicamente inviavel, sGo detectaveis,
no interior de cada esquete, por meio da aticulacdo das linguagens verba, edtético-visud e
sonora, resultando em recursos caracteristicos a0 edtabedlecimento  discursvo da  ironia
interferéncia de séries, argumentacéo indireta, confronto de pressuposicies e respaldo no senso-
comum, entre outros.

As trés esquetes sdlecionadas, nomeadas, para efeitos didaticos, em: Vasa vienense (esquete
1), Carnaval na Bahia (esquete 2) e “O Senhor é 0 meu pastor” (esquete 3), foram andisadas de

acordo com a relacdo que estabel ecem com esses recursos discursivos.

Esquete 1 — Vdsavienense

Nessa esquete, a personagem Maria Alice (interpretada por Betty Goffman), uma tipica
representante da classe média, encontra dois meninos de rua e digribui a eles varios presentes
(brinquedos, roupas, calcados). A personagem parece orgulhar-se de seu gesto benemérito,
acreditando que, dessa forma, contribuiria para amenizar a tensdo socid causada pdamiséria

Pouco a pouco, chegam mais meninos de rua — para assdltar 0s recém-presenteados. Inicia-se
a guera os meninos s digladiam pelas roupas e brinquedos. Maria Alice assiste a cena
(estruturada, cinematograficamente, pelo recurso da camera lenta, com a sobreposicdo sonora de
uma vasa vienense) em uma posicéo de distanciamento, enquanto — dém da vdsa — ouwve-se se
discurso em off: “o Estado tem que cumprir 0 seu papel, ele tem é que dar crack para as aiancas
de rua. JA que das véo morrer mesmo de frio, de umidade, de coceira, que sga com fdicidade,
completamente entorpecidas’.

A interferéncia das s&ries verbais, visuais e sonoras € o eemento preponderante a construcéo
daironia, nessa equete.

A imagem das criancas lutando pelos presentes motiva o desconforto. A utilizacdo da camera
lenta, no entanto, € um recurso edtetizante, embeezador (muito comum em cenas de mortes
gloriosas). Somada a isso, a trilha sonora da vasa vienense (edtilo musical imediatamente
relacionado a harmonia e a0 sublime) reforca o efeito estéico. Para completar a estrutura cénica,
o componente verba (discurso de Maria Alice) chancela a Stuacdo congtruida: H& uma espécie
de “edtetizacd0” da mis&ria, como se ela (ja indcua a olhos dienados ou hipdcritas) ndo fosse
motivo plausivel para a revolta — ao contrario, adequa-se aconjuntura do pais, como um elemento

naturd da paisagem.
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A critica, congdruida via ironia, recal, imediatamente, sobre 0 comportamento comum ao
espectador, que parece conformado com a mis&ia (dhela), ja encarada como inerente ao
cotidiano e, aé mesmo, equilibrada em sua prépria desordem.

Outro aspecto do comportamento de Maria Alice — a utilizacdo da miséria de outros para sua
caarse individud, eximindo-se da culpa por meio da caridade cinica — € também um traco
recorrente & maioria das pessoas que enveredam pelo caminho do assgenciaismo. Isso é
ressdtado pela critica que a personagem faz a uma ingéncia maior e, em certa medida, abstrata (0
governo).

H& nesse ponto, 0 respddo no senso comum para a efetivacdo da ironia 0s personagens
véem a misdia — sua exigéncia € uma redidade irrevogavd. O filme explicita, todavia, que
responsabilizar 0 governo, o sSstema econdmico, a preguica dos pobres ou 0 que quer que sga é,
de fato, muito mais agradavel.

Esquete 2: Carnavd naBahia

Esta esquete mostra seqiiéncias do carnaval de rua, em Salvador — costuradas por agumas
fdas em off do antropdlogo Alfredo, como: “0 canavad € a tipica dominagdo do povo pea
fdicidade’.

A camera mostra dguns planos de conjunto da multiddo sambando: os ricos, protegidos pelo
corddo de isolamento. Os pobres, apanhando da policia, para ndo ultrapassarem o mesmo cordao.

A evolucdo da cena mostra, por meio de um plano americano (posicionamento de camera
que “cortd’ 0 personagem na dtura dos jodhos), a figura individudizada de um rgpaz que urina
na porta de uma casa, para, depois, entrar por ela (descobre-se que 0 rgpaz morava na casa). A
urina escorre pela calgada, até molhar um menor de rua, que dormia ao relento.

O aague & idéas ja criddizadas pedo senso comum conditui uma das formas de
manifestacdo da ironia, nessa esquete. A concepcdo de que o canavd seia uma festa
democréica, em que as classes socias se rdacionaiam em condicdes de iguddade é
dragticamente refutada a imagem dos policias batendo nos pobres, para que ndo invadam o
espaco dos ricos, comprova essa acepcao.

Os proprios dementos estéticos reiteram a idéia da separagdo entre a dite e os hbres um
plano gerd (em que o0s personagens ndo podem s reconhecidos individudmente) denota a

multiddo. Em seguida, um plano de conjunto (mais especifico do que o gerd), particulariza o
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corddo de isolamento e os policiais. Nem mesmo a proximidade corpord de folides que dividem,
praticamente, 0 mesmo espaco (e a mesma musica) faz com que as reagdes entre eles sgam
equilibradas.

O conjunto de imagens denota, ainda, a relacéo (quanto a0 enredo) de permissividade e
exploracdo da mis&ia meninas (na maioria, negras e mulatas) dancam ao som dos trios eétricos,
para deleite de ricos e edtrangeiros (loiros, de olhos claros). As cenas se sucedem de modo a
ressaltar — ironicamente — que relacéo ndo e redliza (a0 menos, explicitamente) em termos
de violéncia ou coer¢do: os ricos, conscientemente, exploram os atributos do lugar e dos nativos
(como == edes dementos di edivessam  justamente para serem  goreciados,  utilizados,
explorados). Os pobres — também entorpecidos pela “dominacdo via fdicidade’, a que se refere
Alfredo — parecem cumprir, satifeitos, sua “funcdo’: entreter os ricos, sga pea musica, pea
comida ou pela permissvidade sexud.

O recurso irbnico mais expressivo da esguete, contudo, € o confronto de pressuposcoes,
responsdvel por causar, ao espectador, sentimentos de surpresa e, até mesmo, de choque.

A cena em que 0 rapaz urina na porta de “uma casa’ nd chega a causar indignacdo — essa
aitude, de tdo comum, € visa como norma em ocasifes de festas de rua (sobretudo o carnaval).
Quando o rapaz entra pela porta, ha uma reacdo de surpresa. Monta-se um sintagma descritivo
(tipo de composicéo de sequéncia que denota um paraelismo espacid entre agbes ou objetos). O
gntagma descritivo permite que 0 espectador estabeleca a identificacdo entre a casa onde o
personagem urina e a casa onde mora.

Essa descoberta, ainda assm, ndo motiva a revolta, mas o riso, o humor (talvez, devido ao
racismo velado comum a uma parte dos brasileiros, que associa, a Bahia, as idéas de preguica,
fdta de higiene, habitantes que se fazem de smplorios.

A esquete se encerraria sob 0 signo do humor e, em certa medida, da condescendéncia ao
personagem (sua ditude, ainda que condendvel, ndo motivaria reagbes mas drégticas). Um
elemento, entretanto, transforma o humor em ma-estar: a urina escorre, indo em direcdo a boca
de um menino que dormia na calcada

A cena incomoda 0 espectador: aos miseravels, resta gpenas a submissio dienada aos

desgjos da elite— dém, é claro, dafome do lixo, da cagada, da urina

Esguete 3: “ O Senhor € 0 meu pastor”



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

Esta exquete insere-se nos momentos finais da nardiva filmica e assume um efeito de
condensacd0. Nea, explicita-se um dos mais expressivos aspectos teméticos do filme: a condicdo
de miséria, particularizada pela figura de uma senhora matrapilha, € mostrada exaustivamente.

O componente verbal — aticulado a imagem — garante a forca da cena A mulher
conversa com o filho (os dois vivem debaxo de um viaduto), dternando conselhos como: “a
mam3e ndo quer que vocé mexa em nada dos outros. E melhor ser pobre, mas honesto” e
passagens biblicas (0 Senhor é o0 meu pastor e nada me fatarg’).

Neste ponto, a interferéncia de séries verbais e visuay( a fda resgnada da mulher em relacéo
a0 seu proprio ambiente desesperador) vabiliza a congtrugéo irdnica — a incoeréncia da situacéo €
premeditadamente reiterada, paraincomodar o espectador.

Os movimentos de camera sdo redtritos, mas inegavelmente eficazes. a esquete inicia-se com
alguns planos de conjunto, para que se possa gpreender 0 universo cénico: sBo mostrados diversos
elementos que remetem aidéa de miséria (pessoas que vivem sob o viaduto, objetos danificados,
lixo). Posteriormente, a camera s fixa, aé o find da esquete, num primerissmo plano (PPP) da
mée (camera chada no rosto da personagem; os limites sG0 a testa e 0 queixo). O PPP seria o
equivdente cinematogréfico da frase nomind, denotando um estado dos seres (e ndo uma agéo),
sendo, gerdmente, utilizado em cenas de forte emoc&o ou crise individud.

A articulacdo entre as linguagens imagética e verba, portanto, estrutura-se pela contradicéo,
pelo confronto de pressupos ¢des e, consequientemente, pelaironia

A voz conditui um eemento preponderante a construcdo da idéa de crise e de angugtia. A
fda da mde ao filho, a medida em que evolui, propde um efeto de insuportavel repeticéo,
assemelhando-sg, inclusive, & ladainhas. Essa configuracdo verba adquire notavel autonomia na
representacdo, parecendo “ desprender-se’ da composicao cénica

O autor utiliza-se, entdo, de mais um recurso, visando a efetivacéo da ironia a repeticdo
exaudtiva de frases que proclamam a honestidade, a humildade e a fé, familiarmente aceitas no
cotidiano, ndo mais denota uma Stuacdo tranquila e agradavel. A cena, a0 contr&rio, € a “gota
d &ua’: grita a0 espectador que ndo hd mais esperancas. A salvagdo do pais seria “cronicamente

inviavd”.

Congderaclesfinas
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A andise das exquetes vdidaram o referencid tedrico, posshilitando a interpretacéo de
agumas das formas de manifestacdo do fendmeno irénico.

As equetes estudadas comprovaram a forca expressva do fendmeno da ironia (motivada
pelas associacles entre diversos tipos de linguagem ou pela forma de estruturacéo da narretiva) e
a sensacéo de incOmodo e vergonha que as cenas provocam na maioria dos espectadores.

Nenhuma andlise, por mais completa que se agpresente, consegue suplantar a expressvidade
atigica de uma obra. As construgbes metaféricas, a liberdade peculiar a linguagem smbdlica e a
identificacdo entre 0 contexto do espectador e o0 da ingdncia filmica fazem com que
Cronicamente invidvel sga um exemplo da expressividade estético-narrativa do cinema naciond

dos Ultimos anos.
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