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FILME HISTORICO E IDENTIDADE NACIONAL: O EXEMPLO DE LAMARCA

Miriam de Souza Rossini¥

Resumo:

O presente trabaho pretende avdiar como os filmes de recondituicdo histérica vém,
desde a década de 90, gjudando a propor discussdes em torno da identidade naciona brasileira,
tomando como exemplo o filme Lamarca, 1994, de Sérgio Rezende. A hipGtese € de que numa
época em que 0 avanco da globdizacd econdmica provoca uma certa diluicdo de fronteiras
culturais, o filme higtdrico goresentase como uma defesa do naciona, ou pedo menos com
propostas de reavaiacd sobre o tema Embora, no Brasil, o filme de car&er higtérico nem
sempre sga bem visto, por ter optado em outras épocas por seguir tendéncias oficidistas, nos
Ultimos anos de vem embaado por um outro tipo de opcdo (ou quica intencdo). Com S0
resgatam-se 0s projetos dagueles que a historiografia convencionou chamar de “vencidos’, mas

Cujos atos continuam servindo de inspiragdo para o presente.

Palavras-chaves: Filme historico, identidade nacional, globalizagéo.

Representar a histéria no cinema com certeza ndo € uma tarefa fécil para o cineasta, pois
dém de estar trabahando com ago que em s ja é uma representacdo, ee também acaba se
inserindo nas disputas smbdlicas (e & vezes nem tdo smbdlicas) que existem acerca do
entendimento dessas representacfes historicas. 1ss0 por que o cineasta esta inserido-se no proprio
ambito da identidade de um pais. de como de se vé e se representa, e também de como e quer
s visto. Dai que a escolha do que representar, além de estar ligada aos interesses pessoais do
cineasta, também revela as discussies teoricamente predominantes no nomento em que o filme é
feito, bem como o imaginario do grupo socid retratado.

Este pé no passado e no presente torna o filme de recongtituicdo historica, ou sgja, aguele
tipo de filme que resgata eventos ocorridos efetivamente, em uma espécie de  panoramica sobre
as discus0es e motivagbes do momento em que o filme € feito. 1ssO porque o cineasta ndo

resgata no passado qualquer fato, mas sm aguele que pode mehor traduzir as suas angudtias e



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

preocupacles auais, que costumam também s, mesmo inconscientemente, as angudias e
preocupacdes da sociedade na qua o cineasta estainserido.

No atud momento histdrico, as discussdes predominantes et em torno da
globdizacdo (ou da glocalizacdo, como querem alguns) e de seus “efeitos colaterals’. Segundo
Renato Ortiz," o processo de globalizagdo da economia j& vinha sendo sentido desde os anos
50, mas € s6 no inicio dos anos 90 que e se torna perceptivel em varios nivels (econdmico,
socid, culturd). Os efeitos sociais deste processo econdmico provoca o que ele chama de
mundializacdo da cultura, ou sga, agora os produtos culturais, assm como os bens de
consumo, s80 produzidos dedocdizadamente visando a um publico globd. Produtos culturais
(como o0 nome ja deixa entrever) sdo mercadorias comercidizadas mundialmente no mercado
de bens culturais. N&o sB0 mais representantes da cultura nacional (outro conceito que
comegou a cair em descrédito, segundo Ortiz). Para ingressarem neste rovo mercado, os bens
culturais precisam perder 0 seu carder locd, a fim de ficaoem pdataveis para quaquer
espectador de um lado aoutro do planeta.

Este produto artistico, produzido de uma forma desterritorializada, cosmopalita ja traz
em seu processo de criagdo 0 desgo de agradar “ap mundo inteiro’, de ter ressonancia
internaciona. Por isso, por exemplo, na literatura, a histéria pode desenrolar-se numa
cidadezinha do interior francés, mesmo que o autor ndo sga francés, pois de é um vigante
com experiéncias globdizadas e ndo aguém preso a determinadas questes da velha cultura
nacional, ou querendo refletir a respeito destas. Seu olhar esta virado mais para fora do que
para dentro das suas fronteiras territoriais, pois hoje 0 mundo apresenta-se como um espago
sem demarcacOes de linhas divisdrias estavels — pelo menos no plano do imaginaio e dos
bens culturais mundidizados, ja que a obrigatoriedade do passaporte para se ingressar num
outro pais é cada vez maior, e seu controle mais rigido.

Dentro deste contexto globdizado, insere-se 0 cinema, arte-indUstria por exceléncia,
sendo que o aspecto da indudria € 0 mas perceptivel atudmente. Hoje, uma pelicula
produzida por um estidio estadunidense, possui diretor italiano, atores franceses e ingleses, e
cenarios asdicos. O publico para o qua e dirige? O mundo inteiro. Esta € uma perspectiva
gue ja vem embutida na feitura dos filmes, como nos mostra o diretor Bruno Barreto numa
entrevista a Folha de S. Paulo, fdando do seu filme O que é isso companhero: “Meu filme

ndo € regiond, mas completamente universal, olha o Brasl de fora para dentro”. A atriz
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francesa Juliette Binoche, numa entrevista para um nUmero recente da revista de circulacdo
interna da Varig, icaro, fda da necessdade que um ator, hoje, tem de fdar inglés, caso
contr&rio resringe muito o seu campo de trabaho. Aliés, foi por trabdhar num filme inglés
gue daganhou o Oscar de Melhor Atriz Coadjuvante, prémio cinematografico americano.

Se para a literatura valeu por muito tempo aguela velha afirmacéo de que quanto mais
local mais gerd, por que conseguia captar aspectos Unicos e a0 mesmo tempo comuns aos
seres humanos, organizados em sSuas sociedades diferenciadas, com suas culturas
diferenciadas, para 0 cinema esta maxima foi endo desqudificada. A centrdidade da cultura é
algo do passado. O que importa agora € mostrar que a cultura é a mesma e que as questfes
centrais sobre a cultura sd0 as mesmas em todo o planeta. A calca jeans usada pelos brasileiros
também € usada peos asdticos; 0 McDondd's encontrase em quaquer esquina de uma
grande ou de uma pequena metropole globdizada. Star Wars, a ameaga fantasma, foi visto e
esperado pelos publicos mais diferentes (mas iguais) por paises afora. E agora este mesmo
publico mundializado espera 0 segundo episidio da série para saber como o inocente Anakin
Skywalker se transforma no diabdlico Darth Vader.

Dentro deste novo cenario, povoado de seres miticos da indistria cultural, qua o
epaco para os velhos mitos e herdis nacionais que gudavam a marcar a identidade de um
grupo, e sua consequiente ateridade em relagdo a outro grupo? Onde ficam as representagdes
de caréter local, entendidas preferencidmente por uma cultura e ndo por outra? Qud o espaco
paraavelha historia naciond?

Néstor Canclini, em seu livro Consumidores e Cidaddos,” nos mostra que aquelas
peliculas com carder marcadamente locd etd confinadas num género novo: filmes
nacionais. Para confirmar isso, basta circular por qualquer locadora de porte médio a grande
para ver que aquela afirmacéo de Canclini et correta (locadoras pequenas ndo perdem tempo
com filmes nacionas, a menos que tenham feito muito sucesso como Centrd do Bradl).
Raramente vidos, e empodarando nas prateleras, la eté os filmes nacionas, produtos
desmerecidos, pois fdam de um universo loca que, parece, tornou-se desconhecido dagueles
para os quais foram produzidos.

Como afirma Ortiz, nestes novos tempos 0 longe tornou-se perto, e o perto virou um
solene desconhecido, pois o publico mundidizado é organizado conforme seus gostos e poder

aquidtivo, e ndo mais conforme o0 seu pertencimento a um determinado locd, ou a uma dada
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cultura. No entanto, sera que as coisas se processam realmente assm? Serd que agqueles que
lidam com cinema, e mm a cultura em gera, sentem-se totalmente satisfeitos produzindo estes
géneros de consumo? N&o h&d mais espaco para as velhas identidades locais? Ou sga, ndo ha
ressténcia ao processo de mundiaizacdo cultura?

Basta olhar nos noticiérios televisivos para vermos que as coisas Ndo Se processam téo
pacificamente assm. Por todos os lados, sga em paises ricos ou pobres, os movimentos
socials antiglobalizacdo, organizados ou ndo, disseminam-se. Os grupos de fundamentalistas
também.

E dentro deste contexto que coloco a atud “febre’ de filmes de carder histdrico. No
Bresl, o filme de recondtituicio histdrica nunca foi bem visto nos meios cinematogréficos, e nem
entre a critica e o publico, pois em gerd estes filmes enfocando a histéria foram usados como
forma de promover os poderes indituidos, bem como os simbolos e 0s mitos nacionais.
Costumava ser, portanto, um cinema de cunho bastante conservador e didatico, sem grandes
seguidores entre nos.

A década de 70 transforma esta relacdo, pois grande nimero de cinesstas tinha outra
intencdo em mente. Através da ressignificacdo dos fatos passados, da dubiedade, da degorizacéo,
o filme de recondtituicdo histérica acabou se transformando num exceente melo de denunciar a
ditadura Assm, durante aguele periodo, conviveu-se com duas formas de filmes histéricos. do
ultraconservador Independéncia e Morte, 1972, de Carlos Coimbra, a0 debochado Xica da Silva,
1976, de Carlos Diégues. Terminada ditadura, o filme de recondituicBo histdérica caiu novamente
no esquecimento, embora a licdo tenha ficado.

O fim do regime militar coincide com uma s&ia crise na producdo cinematografica
brasleira e mundia, devido a vérias razes, entre das 0 encarecimento da producéo de um filme.
Este encarecimento acentuou-se a0 longo dos anos 90, pois a qualidade técnica que se exige das
peliculas hoje € muito maior; com is0 tornou-se quase impossivel fazer cinema nos moldes
antigos, sem uma planilha de gastos e de arrecadacdo. O diretor Sérgio Rezende deixa isso bem
caro numa entrevista que deu a Revista O Olho da Histéria, em 1996, quando filmava Canudos.

“O Glauber gquando veio filmar no sertéo contava com €e mesmo, com o Mauricio e
com o camera. Era 6 chegar 14 e filmar. Nossa redlidade é diferente: quando a gente
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se dedoca, sGo quatro caminhdes e dez onibus. N&o se trata de um filme de autor que

exige uma camerana méo e umaidéana cabega”"

Era preciso profissondizar o sdtor; invesir em marketing tanto quanto em producéo; fazer
acordos com grandes produtoras a fim de poder didribuir e exibir o filme.

O quadro cinematografico brasileiro que iniciava sombrio nos anos 80, tornou-se mas
tenebroso nos anos 90, quando o entdo presidente, Fernando Collor de Mélo, fechou a
Embrafilme, distribuindo a verba da entidade para a Funarte, a nova ingtituicdo encarregada pelo
setor da cultura no pais, incluindo ai o cinema

Embora a Embrafilme fosse duramente criticada por todos os diretores que néo
conseguiam participar de sua edtrutura, fecha-la sem quaquer aviso prévio sgnificou o golpe de
misericordia no combdido cinema naciond. Além do que perdiamos o grande digtribuidor do
filme brasilero. Entre 1990 e 1993, tivemos apenas 10 filmes de ficcdo em longa-metragem,
sendo que trés produzidos e encenados pela Xuxa, pelos Trapahdes e pelo Sérgio Mdandro,
personagens de grande apelo popular e infanto-juvenil devido ao seu trabaho na tevé o que ja
Ihes garantiaum publico certo.

Foi dentro deste quadro desolador, e imbuido de um espirito de Iuta que Sérgio Rezende
resolveu resgatar a figura de Lamarca, Capitéo do Exército Brasileiro que deserdou em janeiro de
1969 para juntar-se a0 movimento guerrilheiro. O diretor iniciou a producdo do seu filme em
1991, apés uma conversa entre o0s cineastas e 0 Secret&io da Industria e Comércio, Luiz Paulo
Veloso, que foi apresentar as propostas do governo federal para o cinema O diretor conta que

durante areunido

“o Veoso chegou 1§ ja tarde, fumando um charutéo, e comecou a dizer que a
economia, agora, havia se tornado mundiad e que o Brasl ndo poderia produzir tudo,
mas gpenas aguilo que fosse competitivo no mercado internaciona. Acabou dizendo
gue fazer cinema no Brasl ndo vdia a pena, que era mais negocio importar filmes. E
essa Stuacd — na qua néo se precisava do Brasil, ndo se precisava fdar portugués
— pareceu-me uma tragédia que acabou me ingpirando para a filmagem de uma outra

nV

tragédia avidado Lamarca
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Nesta rdpida exposicao do diretor vemos entrelacados os dois assuntos de que falamos
antes. @ a globdizacd da economia e sua conseqiente face socid: a mundidizacdo da
cultura, e b) 0 uso da histéria como forma para se contrgpor a0 presente. A edtratégia é
semehante aguela usada pelos cineastas dos anos 70, que foram buscar na histéria 0 meio de
denunciar ou de didogar com o presente. No entanto, nos anos 90, o resgate da histéria se da
em outro contexto, que € o de se contrapor aos efeitos sociais da mundializacdo da cultura e
com isso demarcar 0 espaco da identidade nacional, que por sua vez demarca a dteridade com
o defora

A questéo da identidade é uma das que voltaram com forca em fins do sec. XX e
comego do séc. XXI, devido a esta espécie de homogeneizacdo culturd que as pessoas
pressentem, e que é muito reforcada pelos meios de comunicacdo. Para Stuart Hal, a
identidade, ou a identificacdo, € aguilo que sutura um grupo socid, estando, assm, sujeita ao
jogo dadiferenca. Afirmao autor que:

“como num processo, a identificacdo opera por meio da différance, €a envolve um
trabaho discursvo, o fechamento e a demarcacdo de fronteiras smbdlicas, a producéo
de “efeitos de fronteira’. Para consolidar o processo, ela precisa daguilo que é deixado

nV

de fora— o exterior que a condtitui.

N&o queremos, com iss0, demarcar uma identidade naciona una, imutavel, para toda
uma coletividade, mas Sm ressdtar este aspecto de sutura de que fda Hall, ou sga, aqueles
tragos digintivos de uma cultura que a unem internamente, diferenciando-a dos demais.
Dentre estes tragos, um que costuma ressdtar-se como demento de identificacdo interna € a
histéria de um povo, pois é aravés dos mitos e herdis nacionais que se articula esta sensacéo
de pertencimento e de continuidade que a idéia de nacdo nos da. Além do mais, é nos fatos
passados da histéria naciona que se costuma buscar as explicacdes do presente e, também, as
possiveis saidas para o futuro.

Portanto, quando Sé&rgio Rezende vai em busca da histéria do Capitdo Lamarca para
didogar com 0 seu presente, ele se coloca dentro deste contexto, dentro deste jogo: o das
identidades. Para o diretor, em seu desabafo, parecia terrivel demais desigtir de fazer filmes

brasileiros, faados em portugués (lingua pouco difundida, ainda mais perto do inglés ou do
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espanhol, linguas globalizadas por excdéncia). Sua forma de protesto, de ir contra a maré foi

justamente resgatar 0 que ha de mais locd num pais. sua histéria E ndo quaquer parte da
histéria Rezende resgatou um personagem trégico como ele define Lamarca. Alguém que foi

derrotado, mas que pelo menos morreu lutando pelos seus sonhos, atitude gue expressava
bem o sentimento do diretor naguele momento.

Tavez, por isso mesmo, Lamarca tenha tido um relativo sucesso de publico, servindo
como deflagrador de uma discussdo maior sobre 0 cinema naciond e a necessidade de
incentivé-lo. Ao contrério do posicionamento governamental do inicio da década, em meados
dos anos 90 ja haviauma Le do Audiovisud que embora sem ser perfeita gudou na producéo
de novos titulos. Vé&ios prémios e concursos também vieram em favor do cinema naciond,
embora ndo se tenha resolvido o problema da distribui¢do, o que é uma outra quest@o.

Dentro desta nova conjuntura, um pouco mais favoravel, muitos diretores voltaram-se
para os filmes de recongtituicdo histérica, apesar da desconfianca dos criticos em relacdo a este
género (desconfianca que na verdade se estende a todo o cinema brasileiro).” Durante a década
de 90, foram lancados aproximadamente 100 filmes, e destes quase 20% séo filmes de
recondtituicdo histérica (ou sga, baseados em um evento que de fato ocorreu ou na biografia
de dguém), ou sdo filmes de época (localizados num tempo passado, mas cujo enredo ndo é
veridico).

Sérgio Rezende de novo nos serve de exemplo. A busca por olhares diferentes com
certeza marcou o trabaho cinematogréfico deste diretor: dém de Lamarca, de dirigiu, nos 90,
a superproducdo Canudos, que mistura filme de época com recongtituicdo histérica, e o
bilinglie Maua, o imperador e o re, duas outras tentativas de marcar a identidade naciond.
Canudos, ainda enfocando a derrota, mas sem deixar de fdar da luta de um povo contra as
agruras e os desmandos dos governantes. Maua apontando para um homem decidido a vencer
apesar dos entraves (politicos, sociais, econdmicos). Tipica histéria do sdf made man, que ndo
€ assunto habitua da nossa cinematografia, mais afeita & derrotas e & perdas, Maua era a
busca de um olhar redentor no passado e que pudesse, talvez, inspirar o presente e o futuro.

Lamarca, porém, foi seu ponto de partida. Foram dois anos de pesquisa e sete versoes
do roteiro, numa producdo que consumiu U$ 1.300 mil. Tudo isso para ficar em cartaz nove
semanas, movimentando 109 mil espectadores, ago que a critica Anamaria Ross, do Correio

Braziliense (9/7/1994) considerou uma “verdadeira facanha em se tratando de uma producdo
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naciond, distribuida por uma empresa govenamentd e versando sobre um  tema
genuinamente brasileiro”.

A énfase no carder de “locaismo” do filme é ressdtada ndo gpenas neste, mas
também em outros textos sobre a pelicula. Naquele ja distante 1994, Lamarca era apontado,
inclusve, como a possibilidade de a critica especidizada voltar a fdar sobre cinema brasileiro,
como disse Eugénio Bucci: “Fui assdir a Lamarca, de Séagio Rezende. Foi como
desembarcar numa anigtia, como achar dguém com quem conversar” (O Estado de S. Paulo,
14/5/1994). A propria critica sentia-se exilada por aquele “vazio exisencid” que provoca a
fdta do cinema braslero nas tdas Na mesma maéria, Bucc avdia “Criticar filmes
estrangeiros, de vez em quando, até que tem [a 0 seu encanto. Mas criticar O filme americano
0 tempo todo € mais ou menos como conversar com avores. Ou com formigas’. Ou sga, por
mais que vocé fae, o didogo ndo se estabelece, pois para uma &vore ou para uma formiga a
Sua existéncia (ou as suas ponderacdes) ndo faz amenor diferenca.

Mesmo ndo tendo Sdo uma unanimidade entre a critica, &find muitos viram nele
gpenas a espetacularizacéo e a banadizacdo da higtdria, o filme de Sérgio Rezende serviu para
provocar também uma grande polémica naciona. Por ser um fato bastante recente, com
muitos dos seus participantes diretos e indiretos ainda estando vivos, Lamarca reeditou entre
setores militares a vocagéo para a censura O generd Nilton Cerqueira, que nunca afirmou
nem desmentiu que matou Carlos Lamarca, tentou impedir que o filme fosse exibido, pois
mostrava os militares como bandidos, enquanto transformava o ex-capitdo, em herdi. Justo ele
que, segundo os militares, era 0 verdadeiro traidor da Pétria, pois havia deserdado do Exército
Braslero e passado para o lado dos guerrilheiros comunistas. Ou sga, havia trocado de
exercito.

Outros, que conviveram com Lamarca, ou que viveram naguela €poca, gpontaram que
o filme estava agquém do personagem no qual buscava inspiracéo. Lamarca havia aterrorizado
uma época com seus assatos a banco, com suas acdes de guerrilha urbana. Era uma figura
constante dos noticiarios locais. No entanto, no filme, o capitéo esta preso dentro de uma casa,
dentro da qua o0 espaco de movimentacdo € limitado. Prisoneiro de sua causa, de seu
temperamento ou de seu tempo?

Aqui ficaimplicita a postura do diretor diante do seu presente ao optar pelo resgate de

um fato acontecido durante a ditadura militar, e que enfatiza a derrotac eram anfes Iutando
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contra gigantes. As posshilidades de uma guerrilha urbana pareciam to impossivels quanto
devia parecer impossivel para o diretor lutar contra 0 gigante globdizado que impunha filmes
fdados em inglés, ao invés de em portugués.

Se na cidade ndo € possive fazer uma guerrilha, sera que o campo € um lugar mais
apropriado? Novamente tempos a resposta da histéria, emoldura plasticamente pela méo do
diretor: ndo. A propria fuga de Lamarca, da cidade para 0 campo, ja va nos mostrando a
pobreza, a miséria de uma gente que ainda vive como os personagens glauberianos do Cinema
Novo. Os rostos marcados pela rudeza da vida nos faz mergulhar num mundo téo préximo de
nos, e ainda assm t&o longe do nosso cotidiano moderno.

A imensddo da natureza, de que os brasleiros tanto se ufanam, acaba por servir de
prisdo ao capitéo da guerrilha. Capitdo sem exército, perdido naguela terra igualmente perdida,
sem saber para onde movimentar-se. A impossibilidade da acéo, da sdvacdo é uma espécie de
cantiga que embaa o filme, feito a voz da mulher &abe que chora a morte do filho. Esta voz
acompanha Lamarca, desde Suez até o Brasil, e € no sertéo nordestino que ela ganha uma
nova conotacdo nos olhos do guerrilheiro: a miséria edta di, no coracdo de um pais que ee
conhece e desconhece.

Impossibilitado de dar continuidade a um movimento que libertasse o Brasl daguela
ditadura, o personagem entra numa profunda reavaiacdo de sua vida, tentando resgatar as
motivaghes dos seus atos. E tavez com isso convencer-se (e também ao publico!) da
importancia da sua acéo revolucionéria.

Apesar disso, 0 que resta para nds, o publico, € justamente a impoténcia traduzida nas
escolhas estéticas do filme: a casa urbana, onde Lamarca passa a primeira parte da narrativa,
ouvindo as histérias sobre a morte de Va&ios de seus companheiros, sem que 0s possa gudar; o
sertdo nordestino, onde uma natureza pujante serve como sua hova cela. Ou sgja, para onde
olhe, no campo ou na cidade, enxergam-se apenas os empecilhos.

N&o exise sadvacdo, portanto? Talvez agarrar-se a0 mito, que entrega sua vida ao
sacrificio, como indica a cena em que Lamarca é morto. Bragos abertos sobre um tronco de
avore, ee é um criso moderno pronto para ser devorado e, tavez, seguido. A guerrilha ndo
deu em nada (serd?), pois, como disse um generd, um bando de garotos ma armados ndo
tinha condigbes de fazer frente ao Exército Bradleiro. No entanto, foi justamente este bando
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que provocou fraturas naguela estrutura de governo, possibilitando a outros setores da
sociedade civil que se reorganizassem e resgatassem seus direitos condtitucionals.

Eda € uma letura possive do filme. Embora a guerrilha tenha oficidmente fracassado
enquanto movimento armado, os seus frutos “smbdlicos’, por assm dizer, continuaram dando
frutos e movimentando a imaginacdo e a acdo das pessoas. O préprio Sérgio Rezende, numa
entrevista a Tuio Becker, disse que Lamarca era o lider de uma revolugéo fracassada, “mas
também aguele que nos legou a idéia de que a vida é movimento congtante e toda a redidade
pode ser transformada’. (Zero Hora, 25/5/1994).

E é dards dedta tranformacdo que Sé&gio Rezende etd Por menor e mais
indgnificante que se sga, qualquer acdo faz diferenca, pois ela pode marcar o inicio de uma
mudanca estrutural, ou pelo menos de mentdidades Seu filme €, portanto, o inicio de uma
discussio que envolve a higtoria naciond no cinema, e na esteira dele muitos outros vieram,
resgatando outros projetos, vencidos ou ndo, resgatando outros herdis ou anti-herdis que ainda
est80 amohilizar o imaginério socid.

Fica subjacente, portanto, em boa parte desta discussdo, a necessdade do filme
brasileiro para o publico brasileiro, a fim de que e também se vga, representado por sua
propria Gtica, explorando questdes que sfo pertinentes ao seu dia-a-dia, a sua vivéncia
historica. Por mais globdizado que s sga, 0 globd ndo extingue o loca, embora o
transforme.

Resgatar tragos tdo pessoais, projetos téo pessoais de vida € resgatar a memoaria de
cada um, aguilo que forma a sua identidade; identidade essa que me parece s a busca de toda
a década de 90. Ao apoiarem-se em eventos e em fatos do passado, os diretores dos filmes
lancam mé&o daguilo que estd na base da construgZo identit&ria de um grupo: sua histéria, para
justamente, num mar de produtos mundidizados poderem marcar sua ateridade. O uso da
histéria no cinema define, assm, a busca por tragos de distingdo externa e por marcas de
identificacdo interna, como disse antes. A0 mesmo tempo, esta é uma busca por aquilo que foi
amotivacio pessoa dos atos de cada um. E uma busca também pelo contetido, em oposicio a
este esvaziamento de significados, tipico do mito, ou quica dos tempos ps-modernos.

Lutas ainda ndo vencidas, questBes ainda ndo resolvidas, mas € para isso mesmo que o

cinema as regata para que eas saiam do limbo do esquecimento, para que elas voltem as
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nossas memaorias € nos cutuguem, Nos provoguem, nos incomodem com suas verdades &
vezes fa seadas, & vezes supervaorizadas.
Afinal, €1ss0 mesmo o que o cineasta quer: provocar uma discussio do presente a partir de um
fato passado, fazer com que 0 agora se olhe através daquilo que jafoi. Se nos 70 a buscafoi por
fatos que exprimissem o desgjo de liberdade, nos 90 atonicafol aidentidade. Aslentes das
cameras voltaram: se para 0s peguenos aconteci mentos rotineiros escondidos nos grandes fatos
histéricos. Fizeram como a maioria das pessoas, tentando resgatar o fio de suasidiossincrasias

em meio a uma onda ao mesmo tempo massificante e fragmentadora.
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