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VIDEOHAIKU

Almir Antdnio Rosa

“O haka ndo é somente poesia escrita - ou, mais exatamente, desenhada -
mas Sm poesia vivida, experiéncia poética recriada.”
(Octavio Paz)"

Resumo:

Nessa apresentacdo pretendo falar do intercdmbio de linguagens e suportes e da relacéo
entre Signos na criacdo artistica, e da consequiente estética dai surgida. Esses estudos sfo frutos de
minha dissertacdo, gpresentada a0 Programa de Estudos Pos-Graduados em Comunicagdo e
Semidtica, da PUC/SP, em 2000, com o apoio da Capes, e com a qua obtive o grau de Mestre. A
parte prética de meu estudo € composta de uma série de videoarte intitulada VIDEOHAIKU, da
qua pretendo exibir dgumas partes conjuntamente com a minha fda Essa obra, redizada por
mim, faz a juncdo da poesa jagponesa haiku com a tecnologia do video. A conclusio desses
estudos é de que a edtética do haiku “contaminou” o videohaiku. Como ilustracdo de como iso se
deu, apresentarei um estudo desse género poético desde suas origens e escolas, seu
desenvolvimento no Japdo e sua adaptacdo no Bradl; a diferenciacdo entre haikai e haiku, suas
leis, tais como a métrica, 0 kigo, o kirgi etc, bem como sua relagdo com outras midias e com a

traducdo intersemidtica; e, por fim, de como essa estética surge na criacéo do videohaiku.

Palavras-chave: videoarte, haiku, traducéo inter semidtica.

O Videohaku foi o tema de minha defesa de Mestrado, no Programa Pos-Graduados em
Comunicagi e Semidtica, da Pontificia Universidade Catdlica de S30 Paulo, no ano de 2000. E
também, o Videohaiku, uma s&rie de videoarte de minha autoria, composta a partir das estruturas
e leis do edtilo do poema japonés denominado haiku. Eu retomo leis e edtruturas do poema

escrito e as gplico nafeitura de poemas em video.
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Este tema ja foi por mim apresentado em uma Comunicagdo nos XI Encontro Naciond de
Professores  Univergtarios de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa (XI ENPULLC)) e |
Encontro de Estudos Japoneses (I EEJ), em Brasilia, em 2000, com texto encaminhado para
publicacdo em seus anais.

Ese texto que ora apresento, basdia-se, evidentemente, em minha dissertacdo de
Mestrado, comentada acima. Como 0 assunto ainda € pouco explorado e a minha pesquisa e
experimentacdo com 0 videohaiku continuam, mesmo depois da defesa, crelo ser pertinente sua
apresentacdo aqui.

A leitura deste texto pode ser melhor gpreciada se acompanhada da apreciacdo dessa série
de videohaiku. A exibicdo dos videopoemas ilustrara a préica do que proponho andisar na
teoria

Dito is0, snto-me mais a vontade para tratar agui do mesmo contelido e também de
guase a mesma forma do que foi gpresentado em Brasilia.

Procuro, neste texto, apresentar as concepgdes estéticas, as diretrizes e lels que regem a
criacdo e a concepcdo do Videohaiku. Trago um histérico de como as idéias para a criacédo do
Videohaiku surgiram e de como dlas se desenvolveram a partir de minha prética

Antes, porém, vale ressdtar que o que e intitula hoje como Videohaiku €, na verdade, a
base da s&ie de videoate intitulada Cantos dos Cantos do Mundo/Shi Seka no Sumizumi
KaralCantos from al corners of the World. Esse é o nome inicid da sé&rie. E hoje atua como um
subtitulo.

Em 1990, quando fui convidado para fazer o registro de um evento para comemorar 0S
100 anos de nascimento de Oswald de Andrade, na cidade mineira de Campanha, acabel por
redizar ndo 0 o documenté&rio (feito, dids, de uma forma bem poética), como também resolvi
criar um roteiro para um videopoema, tendo como mote os 100 anos de nascimento de Oswald de
Andrade, que entdo se comemorava e os 100 de M&io de Andrade, que seria comemorado em
1993. O roteiro escrito era na verdade uma cartografia com 0s movimentos do personagem meio
samural, vestido com uma armadura de jornais. Gravado em 1990, o videopoema foi editado e
findizado em 1992, sendo intitulado Oswado atrais do M&io. Juntamente com esse, editel
também um outro videopoema chamado Coisinha Linda (o qua foi gravado em 1988).

Portanto, considero o ano de 1990 como marco inicia de minha pesquisa estética com o

videohaiku. Ainda ndo havia, naguele momento, uma definicdo clara quanto a formatacdo, mas ja
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se podia antever di a busca de um caminho do que SO mais tarde seria nomeado por mim como
videohaiku. Depois, com as gravagies de imagens pensadas especificamente para s¥ie de
videopoemas, em 1993 e 1994; e com as edi¢des desse material, em 1993, 1995 e 1999 é que as
definigdes quanto aformatacdo especifica da série puderam ser experimentadas.

Como eu quera manter a identificacdo com o0s experimentos de videoarte que eu
desenvolvia, procurel, entdo, fazer determinadas escolhas que me levassem & experimentagtes
radicas em videoarte, mas que usassem leis e parametros da poesia escrita haiku. Isto porque o
gue me interessava nesse casamento entre forma poética e video era a pesquisa em forma de
transposi ¢ao de linguagens, ou recriagdo, ou “transcriagao”.

O haiku se torna meu ponto de partida por vaios motivos: primeiro, porque eu ja tinha
uma proximidade muito grande com esse edtilo de poesia japonesa; e, segundo, por causa de sua
adaptacéo no Brasl. Desde 1980, tenho publicado alguns livros de poesias em que o formato do
haku se faz presente na maioria dos poemas por mim concebidos. Ndo sfo livros de haku,
especificamente (exceto meu livro Haiku, de 1997"), mas s poemas curtos que S30 proximos
desse formato. Na adaptacdo do haikwhakai no Brasil, 0 que mas chamou a atencéo dos
pesquisadores foi a facilidade assustadora com de criou raizes em nossss letras. E isso se
verificou ndo gpenas na literatura, mas também em outras midias, conforme aestam os trabahos
pioneiros e de importéncia fundamenta em Traducdo Intersemidtica, que foram as criagbes de
Jllio Plaza, as quais tiveram como ponto de partida o haikai.

Como chamo a aencdo em minha dissertacdo, e que acho pertinente fazé-lo sempre,
explicito a polémica que se tem, no Brasl, quanto ao uso das expressdes haiku e haka. Veo
nisso um ponto fundamental e por isO ingsto em sua diferenciacdo. Ha os autores que usam a
expresso haikal e agueles que optam por usar haiku. A maioria, porém, € daqueles que utilizam
as variantes haica e ha-ca, como sendo uma espécie de “abrasileiramento” do haikai. Outro
dado importante € que em todos essas variantes (com o “c”) e também nagudlas das grafias das
sonorizagOes jgponesas haika e haiku, com o “k”, a maoria dos autores brasleiros e nipo-
brasileiros acrescentam, quando necessario, a flexdo de nimero, propria da lingua portuguesa e
que nédo s verifica, em relagdo a haiku e haika, nalinguajaponesa

Em meu caso, escolhi por usar haiku (e sem flexionar o plurd), para os poemas auas e
para a minha préica na criacd em video dos videohaiku. Essa escolha ja se faz sentir desde a

publicacéo de meu livro Haiku, em 1997. O motivo que me leva a optar por grafia se deve a0
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fato de entender que a palavra haiku, criada posteriormente (século XI1X), a partir da juncdo de
haika e hokku, designamelhor, na atuaidade, o poema composto de formaindependente.

A introducdo do termo haiku na literatura japonesa SO acontece por volta de 1893, feita
pelo haijin (poeta do haiku ou do haka) Shiki Masaoka (1867-1902). Antes de Shiki, o que
exidia era o0 hakai, que, por sua vez, ja era uma variacdo que surge do haikai no renga, o género
de poemas curtos encadeados. Matsuo Bashd (1644-1694) é quem cria, por assm dizer, o haika
e da a ee o datus de obra literéria, independente das encadeactes d renga. O haikai no renga &,
na verdade, um encadeamento de tanka (ou waka), em que a primeira estrofe é composta de 3
versos, no metro 5/7/5, e a segunda de dois versos, no metro 7/7. Destaco uma parte de minha
dissertacéo, para esclarecer sobre o tanka ou waka:

“O tanka ou waka €, entdo, uma forma de poema curto de
31 silabas (ou sons slabicos da lingua japonesa), divididos em
cinco versos de métrica 5/7/5 e 7/7. Os trés primeiros versos
(5/7/5) sdo chamados de kami no ku (ou zuko), e os dois Ultimos
(7/7), de shimo no ku (ou machiko).” ¥

O poema introdutério do haikai no renga é chamado de hokku e o haikai é o hokku
desprendido da s&rie. A retirar 0 haka e dar a de autonomia, Bashd inditui um novo género
poético.

Voltando a0 Brasl, historicamente, o vocdbulo haikai se impbs entre nés, fazendo com
gue haikai e suas variantes, para designar esse tipo de poesa, sgam os vocabulos mais usados,
embora haiku sgja 0 mais correto.

Como disse acima, a assmilacdo desse género poético no Brasl ndo se redtringiu a
literatura, hgja vista a obra de Jilio Plaza. Volto a faar disso, porque aqui eu gostaria de ressatar
que tal qud a prética atigtica de Traducdo Intersemidtica de Jilio Plaza, a minha experimentacéo
de videohaku é também reflexo dessa influéncia chegando em outra midia Mas eu estabelego
adgumeas diferencas entre nossas préticas, principdmente face ao tratamento da matéria prima. Se
num primeiro momento, o ponto de partida se revela 0 mesmo, noutro ee se digancia. Jilio Plaza
trabaha a patir do haika escrito e traduzido para a lingua portuguesa, como é o0 caso, por
exemplo, do famoso haikai do sapo (ou dard), de Matsuo Bashd,
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furuike yal kawazu tobikomu/ mizu no oto

- que foi traduzido para o portugués por diversos autores em diversos momentos, sendo a

mais famosa essa transcriacdo de Haroldo de Campos:

velho tanque/ ra salt tombal rumor de &gua’.

Quer dizer, em Jlio Plaza o ponto de partida é j& o haika escrito, existente antes como
uma obra liter&ria, de vida prépria e que aporta em novos meios (em videotexto, em linguagem
visud e em montagem fotografica).

Na minha prética, trabaho com o haiku. E 0 que marca mais essa diferenca € que eu parto
de uma idéia origind captada em imagem de video. Na origem de meu videochaku ndo ha a
exrita, hd, antes, a edtrutura e a etética “descoladas’ de seu meio origind. Ou, antes, hd uma
ecritura, uma tecedura videogréfica, imagética, uma textura da imagem de video. Ou sga, 0 meu
pardmetro para a criagdo do videohaiku € a edtrutura do haiku escrito, mas ndo um especifico
haiku escrito. Opero uma apropriacdo da estrutura e estética de um meio especifico - a poesa
ecrita, 0 haiku japonés - e sua tradugd em um outro meio - a videografia. Trabalho, nesse caso,
com uma traducéo entre signos diferentes.

Como o haku escrito, meu videohaku se origina de uma sugestéo imagética e depois
passa a ser trabahado esteticamente, como qualquer outro estilo de poesia E nesse processo,
como andogia com o processo da escrita, chego também a definicdo de dois momentos
importantes e de igua vaor na eaboracdo do videohaiku, quais sgam: primeiro, a gravacdo das
imagens, e, segundo, sua edicdo, ou processamento. Diz-se que 0 primeiro momento € o
momento do nascimento da idéia, do disparo da criagdo, do “insgth’, e o segundo momento, a
reflexdo sobre a inspiracdo, a aplicacdo das regras, da engenharia, a concretizacdo das idéias, 0
acabamento do poema Pois, se na poesa escrita a inspiragd ndo edta dissociada da
concretizacdo, também no videohaiku estes dois momentos ndo se separam, sendo sua ligacdo a
condicdo para a existéncia do videopoema

Outro fator que levo em consideracdo € que estou trabalhando com video, e, sendo o
video uma das moddidades de arte do ciclo eetronico, identificado por Paulo Laurentiz’, em que
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0 processo de producdo € dividido em duas etapas, esses dois momentos acabam sendo cruciais
nessa minha experimentacdo. A camera de video, uma méguina, cgpta uma imagem que depois é
transformada pelas maquinas de edicdo. No processo de edicdo interfiro mais anda nessa

imagem.

“A figura obtida pela camera é tdo-somente a matéria-
prima que devera ser posteriormente manipulada através dos
procedimentos de pés-producdo, cada vez mais identificados

nV

com 0 espirito mesmo da atividade videogréfica.

Nesse momento, entéo, da edicdo, ab mesmo tempo em que manipulo a imagem (No novo
meio/suporte), busco também inserir os procedimentos e regras do meio/suporte anterior (haiku),
0 que me levard aessa nova arte.

Nessa trangposicao da estrutura do haiku para o suporte video, a proposta foi de criar um
conjunto de haiku imagético. Partindo de uma idéia smples de criar poesa em video, cheguei a
complexidade maior de tentar levar para 0 novo suporte os atributos e mecanismos do suporte de
saida. Para isso foram necessiios, claro, estudos e pesguises que me gprofundassem oS
conhecimentos que tinha tanto da sintaxe de um quanto da do outro.

O que poderia chamar de sintaxe do video difere da sintaxe do poema escrito. Os
procedimentos usados no haiku ndo sdo 0s mesmo usados no video. Entdo, questbes me foram
colocadas. Por exemplo, A estética dos trés versos poderia ser transporta para a estética das trés
telas? Ao criar uma edtrutura de trés telas, procurel redizar no video um visua estético que se
aproximase das leis que regem o haiku. Mas iss0 me resolveria a questéo da busca da unidade
entre o efémero e o eterno? Como digtinguir o que € do nivel da expressdo do que é do nivel do
contelido? E mais ainda, como trabahar com conceitos que sfo aplicavels gpenas a0 haiku (diss,
gue ndo encontram, inclusve, pardelo em outras formas poéticas) como o kigo? Ou aé mesmo
conceitos téo abstratos como o karumi, wabi e haimi?

Essas questdes foram sendo resolvidas por mim em diversas etapas da experimentacéo.
Na captacdo da imagem, por exemplo, privilegia-se o acontecimento, ou sga, capta-se o eemento
efémero, mutavel, que marca aguele momento. O que esthd em jogo é 0 acaso, 0 acontecimento

insdlito, o fato que se gpresenta na frente do poeta, sem que ele o busque. O que vae para o
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videohaiku € flagrar o acaso e o inusitado dos momentos que s considerados Unicos, como com
0 haku escrito. No processo seguinte, a edicdo e findizacdo, ha a intervencdo e manipulacéo
dessas primeras imagens, aravés da adicdo de €feitos, truques, mixagens de &udio, e
principalmente, da formatacio estética do videopoema, ou videohaiku. E quando parto para as
trés telas e trés séries imagéticas, procurando assim uma aproximagdo com a estética dos trés
versos, encontrada na forma escrita do haiku ou haika', atuando como similares aos trés
momentos (0 efémero, 0 imutdvel e a surpresd). A relagdo entre momentos, no haku
ecrito, € que é importante na criacdo do sentido poético; e va gparecer, no videohaiku, no
procedimento de fazer com que as linhas de imagens também se movimentem e circulem cada
uma pelas trés telas existentes.

Quanto a uma das mais tradicionais e respeitadas leis do haiku (e também do haka), que
€ 0 uso do kigo (ou paavra-codigo - a paavra ou expressdo que faz referéncia aestacdo do ano,
ou atemporaidade do poema), foi resolvida, no videohaiku, com a aparicdo de dementos visuas
gque me remeteriam & estagBes do ano, e que, de certa maneira, me serviriam, visuamente, como
as expressdes catalogadas nas listas Saijiki e kiyose, do haiku escrito. Desse modo, destaco como
kigo o fegivd chamado Sanja Matsuri', que acontece em Tokyo; um barquinho", representando o
verdo; a paavra Gashd’, que é um kigo de ano novo; a danca-de-sddo, que atua agui também
como uma paavra-codigo moderna, referente a primavera; o daikan’ (grande frio), representado
aqui pelas imagens do passeio de sombrinhas (outra imagem cléssica do haika) na tempestade de
neve em Tokyo, como kigo de inverno etc.

Conforme concui em minha dissertacdo de Mestrado, apresentada ao Programa de
Estudos Pos-Graduados em Comunicacdo e Semidtica, da PUC/SP, minha série de videohaiku é
um trabaho de Traduc@o Intersemidtica porque € tradugcdo de uma arte de seu meio para um novo
meio. Vi que ai 0 que estd em jogo € o trabaho criativo do processo, seguindo os ensnamentos
de Jlio Plaza:

“Na Traducdo Intersemidtica como transcriacdo de formas
0 gue = visa é penetrar pelas entranhas dos diferentes signos,
buscando iluminar suas relagbes edruturas, pois S&0
relagbes que mais interessam quando se trata de focdizar os

procedimentos que regem a traducdo. Traduzir criativamente €,
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sobretudo, intdigir estruturas que visam a transformacéo de

nV

formas.

Com o videohaiku, sai do universo da escrita para 0 universo da imagem eetrénica e
operel uma intervencdo na materididade do suporte artistico. Dessa forma, redizei uma operacéo
nainterioridade do signo.

Conclui também que a materididade do signo contaminou a obra dai advinda. No haiku
estrito, a materididade da escrita (e aqui, na escrita jgponesa, a materididade ideogramética
realmente interfere na conducdo do poema) sujeita, de certa maneira, a obra. No videohaiku, a
materididade daimagem do video € que sujeita 0 poema (ou o videopoema).

“Aqui, cada codigo de transmissio tende a contaminar a
mensagem que veicula com a sua fiScdidade, ndo isenta de
iconicidade, pois, como j& vimos, os objetos imediatos do signo

encarnam a materialidade dos suportes.”"

Por fim, aé o momento, criei trés partes dessa série. Nestas partes, foram produzidos
videohaiku nos Estados Unidos, Japdo e Brasl. Durante a composicao dessas etapas, passel por
periodos de gprendizado no Japdo, onde em aulas de haku (com o hajin Tansa Fuji, em
Hiroshima e a hajin Noriko Y oshizawa, em Nara), aprendi mais sobre as leis e estéticas do haiku
excrito e pude clarificar os conceitos que queria aplicar ao video.

Como destaquei, o haku (ou haika) tem sdo uma das pontes do intercambio entre o
Brasl e 0 Japdo, desde suas primeiras gparicbes agqui até o momento atud. Entendo também que,
a patir da minha prétca na criagdo dessa s&rie, dém de abordar o lado dos processos
intersemidticos na criacdo artigtica, o fato de ter o haiku como objeto de trabaho, leva-me a

colocar mais uma pedra na construgdo dessa ponte.



