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APARELHOS OPTICOS DO SECULO XIX E OBSERVADOR MODERNO —
INTRODUCAO AO TEMA

Crigina Miranda

Resumo:

O estudo discute os aparelhos Opticos do século XIX e propde que 0S mesmos devem ser
examinados em suas particularidades. A abordagem aqui sustentada — a partir do estudo de
Jonathan Crary e da nova higtoriografia do cinema, especidmente em Tom Gunning e Charles
Musser — recusa a reducdo desses gparelhos a €o trandtdrio da pré-histéria do cinema. Critica a
visio determinista da historiografia cléssca do cinema, que define esses gparelhos apenas como
parte de um processo de evolucéo tecnoldgica da producdo das imagens em movimento. Indaga a
respeito do lugar dos mesmos na higtéria da visudidade — brinquedos ou dispositivos. Aponta
para a necessidade de se discutir o papel desses gparelhos na formacéo do espectador moderno,

examinando o jogo entrered e ilusorio, vishilidade e fantasmagoria
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A higoriografia edtdbelecida sobre a origem do cinema, como por exemplo a
desenvolvida por George Sadoul (1948), carecteriza os aparelhos Opticos desenvolvidos no
sculo XIX como pertencentes a pré-higdria do cinema. Neste estudo digtinguiremos uma
abordagem dternativa, fundamentada no trabalho do pesquisador Jorethan Crary (1994, 1999) e
na higoriografia mais recente do cinema, tendo como referéncia, principdmente, os trabahos de
Charles Musser (1990) e Tom Gunning (1995). Nesta abordagem, os referidos aparehos néo
pertencem linearmente a mesma ‘linhagem’ tecnol égica que deu origem ao cinema.

Antes da invencdo do cinema, experimentos da fisca, em especid da dptica, j4 haviam
propiciado 0 surgimento de aparelhos capazes de dar movimento & imagens. Estes engenhos
foram utilizados em contextos diversos dos originais, adquirindo, ao longo do tempo, diferentes
denominagbes. O carder de ‘ilusonismo’, por exemplo, que contribuiu para uma popularizacéo
desses aparelhos, os tornaram conhecidos por brinquedos dpticos. Uma andise mais direcionada

de sua funcdo social pode contudo revelar que estes aparelhos tiveram um papel fundamenta na
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formacd do observador moderno, possibilitando-os de serem tratados também  como
dispositivos.

A historiografia cléssica do cinema, com referéncia a Georges Sadoul' ou Jean Mitry, por
exemplo, Stua esses gparelhos apenas como parte de um processo de evolugéo da producéo das
imagens em movimento — evolucéo que compreende trés linhas basicas de pesquisa projecéo,
fotografia e movimento — que culminaria nainvencdo do cinema. (COSTA, 1995, p.38)

Entretanto, recentes estudos sobre o perfodo inicid do cinemd' (aé 1915
gproximadamente), que podemos chamar Early Cinema ou ‘Cinema dos primeros tempos, ou,
ainda, como traduzido para o portugués pela pesquisadora Flavia Cesarino Costa (1995),
‘primeiro cinema, &briram caminho para a critica a0 determinismo tecnoldgico presente em
muitas dessas abordagens que Stuam em uma mesma linha evolutiva o0 desenvolvimento da
ciéncia, dos aparelhos épticos e do cinema.

Conforme Costa (1995), até o surgimento desta nova historiografia, os primeiros filmes,
enquanto objetos de pesquisa, vinham sendo andisados e entendidos pela histdria do cinema sob
0 ponto de vista do cinema narativo cléssco. A abordagem dternativa descobre no ‘primeiro
cinemd, entretanto, ago mas do que a infancia de uma linguagem: uma légica e um projeto ndo
imediatamente rel acionados com as caracteristicas posteriormente presentes no cinema.

A abordagem defendida por Tom Gunning, Charles Musser, entre outros, ndo e limita a
enfatizar os primeiros anos de exibicdo dos filmes, abrangendo toda a época da invencéo e
distribuicdo dos aparelhos, contrapfe-se a visdo da higdoriografia cléssca, segundo a qua as
exibigdes anteriores a0 cinema (dito) narrativo sGo caracterizadas como ‘babucios que anunciam
0 porvir do cinema, como a pré-histéria do cinema.

Segundo o0 enfoque desses autores, os primeros filmes apareceram, inicidmente, como
uma daividade artesanal, associados a outras formas de diversdo populares, como feiras de
atracOes, circos, espetaculos de magia e de aberragbes, ou integrados aos circulos cientificos,
reproduzindo, muitas vezes, o0 mesmo tipo de espetéculo proporcionado pelas exibigdes dos
varios aparelhos Opticos popul ares na época.

De acordo com a andlise de Costa (1995), o intervalo de tempo que decorre, desde a
exibicdo dos primeiros filmes, aé a consolidacd do cinema como uma forma nardiva auto-
auficiente, € pegueno, mas cruciad, pois engloba um conjunto de rapidas e importantes
transformagfes no mundo corntemporaneo como a urbanizacdo, a industridizacdo, a aceleracdo
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dos transportes e das comunicagoes e a expansdo da classe média, fatores que concorreram para a
emergéncia de uma nova forma de percepgao.

Essas transformagles, e as decorrentes mudangas perceptivas, entretanto, ndo se deram
abruptamente nos Ultimos anos do século XIX, mas se condituiram ao longo de todo o século.
Para compreendé-las € preciso desenvolver agumas pontuacbes sobre o periodo anterior a
exibicao desses filmes.

Nesta mesma linha de visfo ingtaurada pelos historiadores do ‘primeiro cinema, um dos
estudos significativos que nos permite captar outros angulos da histéria desses aparelhos € o de
Jonathan Crary (1994), em L’art de I'observateur. Nesta obra, o autor defende que ndo ha
linearidade na pretensa evolugdo da cdmara escura para a camera fotogréfica e desta para o
cinema etc. Para Crary, existem rupturas e descontinuidades entre essas invengdes e 0S Seus uUsos
socials e, por isso, as relagfes entre as mesmas ndo podem ser mecanicas e lineares. Em cada
uma dessas StuagOes, 0 observador possui relagfes didtintas com as imagens, pois as suas
indagagoes e interesses sdo freqlientemente diversos.

E importante, em nosso estudo, ressdtar a escolha de Crary (1994, p.26) do termo
observador, em vez de espectador, ainda que a maior parte dos dicionarios ndo facam distincéo
entre o sentido dos dois termos. Segundo ele, contrariamente a Spectare, raiz laina de
‘espectador’, a raiz de ‘observar’ ndo dgnifica literdmente ‘olhar pard. Crary diz preferir evitar
0 termo ‘espectador’ porque, especiadmente no contexto do século XIX, ele assume o sentido de
uma ‘testemunha, dguém que assise a um espetaculo sem participar, tanto numa galeria de arte

como num teatro. Segundo ele, o termo observare torna-se mais apropriado a seu estudo pois

sgnifica ‘se conformar d, respeita: asim dizemos ‘observar’ as regras, 0S
codigos, as ingtrugdes, os usos. Ainda que ee sga (...) uma pessoa que V& o
observador € acima de tudo uma pessoa que V€ no quadro de um conjunto
predeterminado de possibilidades, uma pessoa que se inscreve num sSstema de
convencdes e de limitagbes. (...) Se podemos dizer que existe um observador
proprio a0 século XIX (..) €é somente como resultado de um sSstema
iredutivelmente  heterogéneo de relagbes discursvas, socials, tecnoldgicas e
inditucionais. Nesse campo em mutacdo condante, ndo preexiste um sujeto

observador.”



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

Em seu trabaho, Cray (1994, p.28) nos modtra que, “no inicio do século XIX, a
concepcdo do observador se modifica completamente num largo leque de préicas sociais e de
ramos do saber.” Para descrever essa mudanga, Crary consderou como fio condutor aguns
agparelhos dpticos, examinando a importancia dos mesmos ndo em funcdo do modeo de
representacéo que eles mplicam, mas porque ees condituem o lugar de um saber e de um poder
que s exercem diretamente sobre o corpo do individuo. Na perspectiva de Crary, €
redimensonado 0 lugar desses aparelhos na histéria das imagens e do cinema. Os engenhos
Opticos deixam de ser um estagio da evolugdo tecnoldgica para se chegar a0 cinema e podem ser
pensados em suas singularidades.

De modo andogo, na histéria da arte, o determinismo tecnoldgico leva a defesa da tese de
gue O impressonismo resultou numa grande ruptura na maneira de representar as imagens
decorrente da invencdo da fotografia O surgimento da fotografia, sem dlvida, influenciou a
pintura da época, corroborando para as origens da arte e cultura modernistas, mas ndo pode ser
visto, isoladamente, como o fator determinante da mudanca da forma de captar e representar a
incidéncia da luz nas cenas e formas da natureza.

Para Jonathan Crary, a hitéria da visio € mas complexa que a smples andise das
mudancas nas préticas de representacéo decorrentes do avanco da técnica. Podemos dividir sua
pesquisa em dois momentos. 1) a pesquisa de Crary (1994) avanca no sentido de investigar em
que momento (e quais os acontecimentos vinculados) se produziu a ruptura com os modelos
cléssicos da visdo e do observador herdados do Renascimento e 2) Crary (1998:1999) sustenta
em seu trabaho a crescente importancia dos estudos relacionados a ‘Atencdo’ para a organizagéo
da‘visudidade no find do século XIX.

Como Crary (1994, p.22) demonstra, a ruptura na maneira de ver e representar as imagens
se deu antes da invencdo da fotografia, nas primeiras décadas do século XI1X. Edta ruptura ndo se
limita a uma mudanca no aspecto das imagens, das obras de ate, e nem nos codigos de
representacdo. “Ela € a0 contrario, indissociavel de uma vasta reestruturacdo do saber e das
praticas socias que modificar)am de muitas maneiras as faculdades produtivas, cognitives e
‘desgantes do sujeito humano.” A pintura modernista dos anos 1870-80 e o desenvolvimento da
fotografia depois de 1839, podem s manifestacbes tardias ou conseqUéncias desta
transformacao da viséo.
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Crary (1994) nos fada de um “reposicionamento do observador”, no séc. XIX, precedendo
a gparicéo da fotografia, entre 1810 e 1840, quando a visdo recusa a estabilidade e a fixidez das
rel aghes encarnadas pela cAmara escura.

Na visdo classica, nos moldes da camara escura, 0 observador ndo faz parte da imagem
gue V& exide ‘dentro’ e ‘ford: o espectador esta em oposicdo a imagem. A camara escura
impede o observador de ver que sua posicdo espacia faz parte da representacio.’” Ela faz com
gue o ato de percepcdo sga separado do corpo fisico do observador; “ descorporaliza’ a visao.

Em contraposico a este tipo de visdo, os estudos fisiolégicos do século XIX colocam o
funcionamento do olho como parte importante (e integrante) do ato de ver: 0 espectador passa a
fazer parte do conjunto de imagens que vé Os avangos na fisiologia corroboram a critica ao
empirismo que opde sujeito e objeto e lancam novas luzes sobre 0 papd do sujeito na observaczo.

Esta mudanca é atestada pela passagem da optica geométrica, dos séc. XVII e XVIII, a
Optica fisologica que, no sc. XIX, passa a dominar o debate cientifico e filosifico sobre a visfo.
A Optica fisologica permite revelar as paticularidades do olho dito “norma”, estudando a
perssténcia das imagens na reting, a visdo periférica e binocular, os limiares da atencdo com o
objetivo de determinar normas e parametros quantificavels.

Crary (1998, 1999) também demonstra, em sua obra, a crescente importancia dos estudos
sobre a ‘atencdo’, no seculo XIX, na condituicdo da visudidade ocidenta. Estes estudos (e a
centralidade da ‘atencd0’ neles) sdo indissociavels da fungdo socid que os aparelhos Opticos do
seculo X1X exerceram sobre 0 sujeito espectador que recentemente se formara.

Crary (1999, p.29) ressdta o0 “sistema econdmico emergente que demandou a atencdo de
um sujeito com uma ampla gama de novas tarefas, mais produtivas e espetaculares’, concluindo
que “o problema da atengéo é essencid mente um problema moderno”.

Crary (1998, p.479-480) associa a uma parte da ldgica culturd do capitdismo a demanda,
gue segundo €le devemos aceitar como naturd, de trocarmos nossa atencdo rapidamente de uma
coisa para a outra. Para ele, “0 capitad, como acelerada troca e circulagdo, necessariamente
produz este tipo de adaptabilidade perceptuad humand’ tornando-se um regime de atencéo e
distracdo reciproca.

Nesse sentido, a ‘aencdo’ se torna um modo de avaiar ‘a relativa capacidade de um

jeto para isolar sdetivamente certos contelidos de um campo sensoria & custas de outros de
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acordo com os interesses produtivos e de ordenacdo da época. Esta ‘sedlecdo’ configura a
percepcao como uma atividade de exclusio, € uma reorganizacdo da experiéncia perceptual.

“Descrita como ‘organizacdo, selecdo, isolamento’, a ‘atencdo’ implicou numa inevitavel
fragmentagcdo do campo visud, no qua a coeréncia unificada e homogénea do modelo cléssico de
visdn” tornou-se anacronica. Para Crary, a ‘atencdo’, como processo de selecdo, significa que a
percepcdo requer a exclusdo de agumas partes de um campo perceptivo. (CRARY, 1999, p.24-
25)

Crary (1999) argumenta que Charles Feré e Alfred Binet especificam os efeitos negativos
da percepcdo quando descrevem a acéo de prestar atencdo como a ‘ concentracéo de toda a mente
num Unico ponto, resultando na intensificagdo da percepcdo neste ponto e produzindo em toda a
volta uma zona de anestesia; a atencdo aumenta a forca de certas sensagfes enquanto enfraguece
outras’ Crary cita também um outro pesquisador para quem a atencéo ‘suprimiu a capacidade da
consciéncia e produziu uma diminuicdo do campo visud. Paa Cray, ido demondra a
‘irrdlevancia do modelo de viso da camara obscura, onde o observador apreende
indantaneamente 0 campo visud como um todo, contrapondo-se ao ‘observador normativo’ que,
no fim do século XIX ‘comega a ser conceituado ndo somente em termos de objetos isolados da
visdo, mas igudmente em termos do que ndo € percebido, ou € fracamente percebido, das
desatencOes’, ou sgja, daquilo que é cortado do campo visud.

Dentro das consderagOes de um amplo campo de saber nas artes e ciéncias humanas,
Crary (1999, p.24-25, 42-28) agrupa as implicacles culturais e filostficas destes estudos em trés
posigOes:

1. aguedes que acreditam que a atencdo € uma funcéo biologicamente determinada,
um processo ‘reflexo’, parte de uma adaptacdo mecénica do organismo aos
estimulos do meio ambiente;

2. agueles que colocam a atencdo como uma expressao da vontade consciente de um
jeito autdbnomo, uma decisva, volunt&ia, atividade do sujeito como expressao
de suaforca autdnoma de se organizar aivamente e seimpor no mundo percebido;

3. aqueles que acreditam que um sujeito atento pode ser produzido e treinado através
do conhecimento e do controle de procedimentos externos de smulacdo, onde a
atencdo pode ser determinada por operacOes de Vé&ios processos (ou forgas)
autométicos ou inconscientes.



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

Sobre essas posicbes Crary (1999) argumenta, entretanto, que mesmo agueles que
defendem a ‘atencB0’ como uma atividade ‘volunt&id (citando Bergson como exemplo)
admitem a linha ténue existente entre este tipo de ‘vontade e 0S processos que se tornam
‘automéaticos ou ‘inconscientes .

Edta discussio €, particularmente, importante para nos. Ao tratar destas questfes (e aqui
incluimos também o ‘repodcionamento do observedor'), Crary faz véias dusbes aos
entretenimentos visuais do seculo XI1X. A criacdo dos gparehos, sua utilizagdo etc. pode ser vista
como parte condituinte destes processos que se tornaram ‘autométicos ou ‘inconscientes, ou

~_y

sga, essas tecnologias da “atracéo” (Cf. Gunning) configuram um novo ‘espectador’ em torno de
suas capacidades de *atencéo’ .

Uma das relages exploradas por Crary (1999) é justamente 0 ‘cinema de atraces v
decrito por Tom Gunning. Para e, o trabadho de Gunning tem Sdo crucid para discutir quais
foram os componentes formativos da cultura visud de massa que toma forma entre 1830 e 1890
no ocidente. Dentre eles, Gunning Stua a tecnologia da ‘atracdo’, na qual estdo inseridos o0s
aparddhos que aqui gpresentamos. Discutindo early cinema, Gunning demonstrou que o0 que
edava em jogo, ndo eram as formas de representacdo ou teatralizagdo; ao contrario, era uma
estratégia de engajamento do espectador.

A nova perspectiva sobre o sujeito observador possbilitada pela ciéncia, pela filosofia e
pelas transformacbes politicas e econdmicas € ap mesmo tempo, produto e fator indituinte da
modernidade do século XI1X.Y O reposicionamento complexo deste observador individua ndo é
independente da nocdo mesma de observagdo advinda da transformacéo da visdo humana em um
fendmeno mensurdvel e, consequentemente, passivdl de modificagdo. As pesquisas e estudos
fisolégicos irdo subsdiar a invengdo de uma S&rie de apardhos Opticos que, segundo Crary,
rapidamente vao se popularizar e encontrar lugar na cultura visua de massa.

Crary dtua a transformacdo da visualidade ocidentd e o reposicionamento do observador
a partir da ruptura com os modelos cléssicos da visdo no inicio do século XIX. O corte que ee
edabeece faz com que olhemos estes gparelhos, produtos das experiéncias fisiolOgicas
desenvolvidas no inicio do século, como importantes ‘por S mesmo’, independentes, apesar de
parte condituinte da histéria do cinema. Crary confere um novo estatuto para estes brinquedos e
nos remete, portanto, a um estudo mais gprofundado das especificidades conceituais e histéricas
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de cada apardho. Neste reposicionamento histérico, Crary ilumina aguns aspectos que devem
ser revistos e podem ser gprofundados. Um desses aspectos é a maneira pela qual esses aparelhos
s inserem na higtéria do cinema. Nesse sentido, devemos possibilitar uma reflexéo a partir do
funcionamento (estrutural) e do uso (social) desses gparelhos.

E interessante notar uma incongruéncia que se da na historiografia déssica do cinema: se
por um lado, se reforca uma visso “deterministd’, na qua O cinema veio a exisir como a forma
find de uma sucessfo de aperfeicoamentos de aparehos que podem ‘movimentar’ e ‘projetar’
imagens, por outro, se difunde a idéia de “que os primeiros filmes foram uma enorme novidade,
diante da qual o publico mostrou desconfianca ou grande espanto.” (COSTA, op. cit., p.52) Ora,
se asinovagOes foram graduals, porque o espanto?

Edtas dfirmagbes sdo importantes para nossa reflexdo, porque é através delas que
pensamos a inser¢do dos aparel hos Opticos na histéria do cinema.

Conforme Gunning (1995, p.53) argumenta em seu estudo, este ‘mito fundador’ de um
espectador ‘ingénuo’, que confunde imaginaio e redidade, deve ser abordado historicamente.
Em suas pdavras, “somente uma cuidadosa consideracdo do contexto histérico dessas primeiras
imagens pode restabelecer uma compreensio desse poder estranho e excitante que exerceram nos
espectadores.”

Como demonstrou Costa (1995), as primeiras exibiches de filmes estavam dentro do
contexto maior das diversdes populares do find do século XIX. Edas diversdes incluiam
apresentacOes de diversos aparelhos Opticos, como por exemplo os espetaculos de lanterna
mégica muito populares na época, que descreviam viagens a terras distantes, historias ou cangdes
populares. A maioria desses filmes foi bastante influenciada por estes espetéculos, sga na
temética adotada, nos objetivos (“maravilhar” o espectador), ou na forma utilizada de mostrar as
imagens.

E necessério lembrar, por exemplo, que na histdria das imagens em movimento nem todes
as formas de exibicdo envolviam projecdo. Alguns gpardhos, como o fenaguitoscdpio ou o
zootropio, por exemplo, proporcionavam a ilusio do movimento a partir da observacdo através de
uma das fendas do tambor giratdrio. Essa forma de ver o ‘movimento’ diferia bastante das
exibicbes das imagens projetadas. Primeiramente pela proporcdo que as imagens projetadas
adquiriam (gerdmente aumentadas). A luminosidade dessas imagens também devia influenciar
de dguma manera a interpretacdo, a letura, que dda se fazia Podemos exemplificar com um
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coment&rio que Benjamin (1987, p.75-77) faz a0 “resultado da luz de gés, que caia téo
suavemente sobre todas as coisas’, diz e se referindo & imagens projetadas pelo Panorama,
outro ‘aparelho’ de (re)producéo de imagem da época.

Outros apardlhos exigiam uma observacdo individualizada, como é o caso do
fenaguitoscdpio ou, mais adiante, do quinetoscopio e do mutoscépio. No caso das lanternas
mégicas, podemos ver um recurso na temporadidade que € a fusio das imagens. Algumas placas
também possuiam

“mecanismos que produziam o dedocamento de partes dos desenhos, criando um
segundo momento que trazia uma surpresa perucas caiam no chéo, partes de
roupa eram removidas, animas se transformavam uns nos outros (...). Havia anda
placas que produziam desenhos caleidoscopicos abstratos, cujas cores fortes
podian ficar em movimento enquanto s girassem pequenas maniveinhas, O
tempo de desenhos e de fotos de lanterna € portanto reversivel, circular, podendo
s repetidos enquanto duram 0s risos ou suspiros de espanto da audiéncia”
(COSTA, op. cit., p.80)

Para Gunning (apud COSTA, op. cit., p.72-73), 0 ‘primeiro cinema € dominado por uma
tendéncia ‘exibicionigta, que aparece tanto na escolha dos assuntos filmados como na manera
COm que esses assuntos se comportam diante da caBmera - os primearos filmes tem como assunto
“sua propria habilidade de mostrar dguma coisa’, de preferéncia alguma coisa em movimento,
sga ela a balarina de Annabdle buterfly dance (Edison, 1895) ou os trabahadores que ssem de
uma fabrica, em Sortie d' usine (Loumiére, 1895).

Nesse caso, tanto no ‘primeiro cinema quanto nos aparelhos Opticos, a imagem e a sua
temdtica, gparecem como ‘puro movimento'. A ‘atracdo’ ndo é apenas 0 que € mostrado, mas o
movimento daguilo que € modtrado. O movimento, agqui em sua forma pura, torna-se ee mesmo
‘mao e ‘fim'. Se em dgum momento houve um certo ‘espanto’ proveniente das exibigbes das
imagens em movimento, este se deu principdmente pelo ‘maravilhamento’ de s ver as imagens
em movimento e ndo pelo ‘susto’.

Na avaiacéo de Sadoul (1948, p.22), esta representacdo de smples agdes, que se repetiam
em ciclos, dangas, piruetas, acrobacias, €tc., estd associada a0 nimero limitado de imagens que os
gparelhos podiam conter. Entretanto esta avaiacdo nos parece um tanto quanto determinista,
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como £ aguees gparehos utilizassem como recurso gpenas uma pate do que o cinema
desenvolveria mais amplamente depois.

Devemos consderar, portanto, que os espectadores deste ‘primeiro cinema, ndo viram as
primeiras exibicdes com a edranheza sugerida por dguns historiadores. Ao contré&rio, a edtética
desses primeiros filmes eramuito familiar.

Entretanto, ainda assm guardamse diferengas entre a utilizagdo dos apardhos, as
exibiches dos espetéculos que incluiam os primeros filmes, e 0 cinema pogeriormente
ingtaurado. Poderiamos dizer que, entre estes trés momentos de relacdo entre imagem:-espectador,
h& continuidades e descontinuidades, que se locdizan mais na rdacdo entre estes dois polos
‘objeto-observador’ do que na prépria tecnologia em S. Por isso, consderamos que, no estudo
sobre esses gparelhos, € importante resgatar o0 tipo de experiéncia que des representaram em sua
prépria época.

Para Deleuze (1985, p.13-15), as condigBes técnicas determinantes do cinema sfo a
fotografia indantanea, a eqlidigtancia destes inganténeos na fita (filme), e 0 mecaniamo que faz
o filme “rodar” na camera e no projetor. Qualquer outra tecnologia relacionada pertence a uma
outra ‘linhagem’. Qualquer outro “Sstema que porventura reproduza 0 movimento aravés de
uma ordem de poses projetadas’ € estranho ao cinema.

De fato, a definicdo do cinema como o sSstema que reproduz 0 movimento reportando-o a
um ingante qualquer parecia ndo ter nenhum interesse para a ciéncia, que na época £ voltava
mais paraaandise.

Alguns dos pesquisadores que, aravés de seus estudos, chegavam aos aparelhos épticos,
caminharam na direcdo oposta aguela que o0 cinema indauraria anos mais tarde. Etiénne-Jules
Marey, fisologista francés, por exemplo, utilizara 0 processo estroboscopico como método para o
edudo de movimentos periddicos, ndo vaorizando 0 proceso de animagdo das
‘cronofotografias, apesar delas terem Sido, pogteriormente, muitas vezes relacionadas & imagens
mobveis do cinema. Marey definia seu trabadho como o “acesso ao conhecimento do invisive que
ele congela e torna acessivel a0 olhar (...)”. Como nota Machado (1997, p.16-17), para Marey, “a
recondtituicdo naturdista do movimento era sentida como um defeito’. Ou sga, essa relacéo
procurada, com a pogerior invencdo do cinema, se dava mais no sentido da tecnologia que ee
desenvolveu para captar o movimento dos corpos do que com 0S seus objetivos cientificos,
demonstrando a “distancia brutal que separa a cronofotografia da ‘ démarche’ cinematogréfica’.
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Contrariamente a visio da higtoriografia classica do cinema, para a qua a caracterigtica
mais importante destes aparelhos é ‘ndo ser ainda cinema, mas (...) somente formas imperfeitas
a0 estagio nascente’, Crary (1994) deixa muito clara sua posicdo. Para ele, “certamente existe (...)
uma relacdo entre 0 cinema e estas méquinas dos anos de 1830, mas é freqlentemente uma
relacéo didética de inversio ou de oposicéo, pea qua o cinema nega ou dissmula certos tragos
dos primeiros aparelhos’.

Neste sentido, as conexdes entre os gparelhos dpticos, contextualizados nos estudos sobre
0 ‘primeiro cinemd, e 0 cinema déssco ndo devem ser buscadas nas continuidades e
semdhancas, como a imagem em movimento, por exemplo, mas no demento que os diferenciam:
seu vador socid. Por isso € importante diginguirmos o sgnificado do ‘movimento’  nestes
diferentes momentos da histéria do cinema, assm como dois usos diferenciados que foram feitos
destes aparelhos a0 longo do século XIX, duas fungbes superpostas, que se completam: a
diversio e o ‘treinamento’.

A partir da abordagem de Crary e da nova historiografia do cinema, podemos discutir as
particularidades dos aparelhos e brinquedos Opticos do século XIX na formagdo do espectador
moderno. Nessa perspectiva, devemos examinar especificidades conceituais e historicas desses
gparelhos, assm como buscar caracterizar 0 “status’ préprio dos mesmos.

Trataese de iniciarmos uma discussio sobre a observacdo e o préprio observador,
verificando que a transformacdo operada no sujeito/observador, faz parte de mudangas profundas
na sociedade do seculo XIX. Devemos consderar que todas as pesquisas, experiéncias e
consequentes invences abordadas, se deram no século XIX, no contexto da Modernidade. A
industridizacdo e a urbanizagdo, associadas aos novos meios de transporte e de comunicaco,
engendraram mudangas na forma de pensar, agir e sentir. As leis fabris e a proibigdo do trabaho
infantil, acrescido da crescente universalizacdo da educagéo, criaram uma nova dimenséo para a
infancia. Nesse ambiente transformado, muitos aparedhos opticos tém seu uso  socid
reconfigurado como brinquedos.

Faz parte desse histérico a reflexdo sobre a rdacdo entre ciéncia e industria nesse periodo,
para que a gpresentacdo das experiéncias fidoldgicas e da invencdo dos gparelhos dpticos sgam
reconhecidas, ndo SO como parte integrante do desenvolvimento da fisica Optica, ou de outro
campo especifico da ciéncia, mas, também, pelas demandas do capitdismo. Os estudos da dtica
fisolégica, caracterizam a corporificacdo da vis®o. O novo sujeito que emerge faz parte de uma
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transformacdo no campo cientifico: a crise do empirismo. A corporificagdo da visdo € coerente
com o surgimento e com a utilizacéo desses aparel hos.

Findmente, os apardhos dpticos do século XIX devem ser discutidos dentro de suas
especificidades e andisados sob diversos aspectos. Em consonancia com os problemas do estudo,
€ preciso contrgpor 0S seus possivels sgnificados na historia da visudidade — brinquedos ou
dispositivos? E necessio ainda, que sgam analisados dois aspectos que S0 partes integrantes
desses gpardhos a posshilidade de explicitacdo de seu funcionamento, assim como da
construgdo da imagem, associada a0 desgo de ilusio — denominamos essas SituagOes,
repectivamente, de vishilidade e fantasmagoria — refletindo sobre sua inser¢do na formacéo do
espectador moderno. Nesse contexto, 0 uso socid dos aparelhos, sobressaindo o red e o ilusdrio,
contribuiu para a configuracdo do espectador moderno.

NOTAS:

! Para Sadoul (1983), por exemplo, a histéria do cinema compreende seis periodos e o primeiro é
0 dainvencao, “comega em 1832 e terminaem 1896”, mas € sobretudo técnico.

2 Cf. Chales Musser, Tom Gunning, Herbert Stephen, André Gaudreault e outros. Todos
pesquisadores de uma nova historiografia do cinema, embora com abordagens bastante
diferentes. Sobre edta higtoriografia, referente aos recentes estudos sobre Early Cinema, ver:
COSTA, op. cit., p. 37-64. Ver também MUSSER, 1990, p.15-17.

3 Crary exemplifica citando a explicagid de Foucault em sua andise de “As meninas’ de
Veasguez.

4 Gunning utiliza este termo - atragBes — se referindo o ‘primeiro cinema porque identifica neste
tipo de exibicdo semelhancas com o tipo de experiéncia visud que se tem nas feiras e parques de
diversdes onde eram exibidos os gparedlhos dpticos. performances cujo objetivo era espantar,
maravilhar 0 espectador, e cujaaparicdo ja €, em s, um acontecimento. (COSTA, op. cit., p.23)

> Crary andisa como este observador torna-se objeto de estudo e lugar de um saber a partir das

primeiras décadas do século XIX.
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