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RESUMO

O livro-reportagem tem como objetivo registrar a arte dos ceramistas em Cunha, contando

suas histdrias, mostrando a diferenca entre seus edtilos e a importancia desses artistas para a

economia da cidade.
A cerdmica é uma arte milenar, reconhecida internacionamente, mas pouco divulgada no

Brasil. Os ceramistas de Cunha, também, sdo responsaveis por trabahos de grande renome no
exterior, mas quase que esquecidos por sua cidade, Cunha, e por sua regido, Vae do Paraiba. Por
isso, a divulgacdo dessa arte tem importante papel socid, pois va proporcionar a populacéo vae-
paraibana a oportunidade de conhecer mais sua prépria cultura. Além disso, o trabaho mostra
gue é fundamenta preservar a culturaloca em dias téo globaizados.

PALAVRAS-CHAVE

Cultura popular; jornadismo investigativo; preservacéo historica

TEXTO
NAVEGADORESE CERAMISTAS

Um grupo de jovens artistas desbravadores, Alberto Cidraes, Toshiyuky Ukeseki, Mieko
Ukeseki, Vicco e Toninho Cordeiro, que a exemplo dos navegadores e bandeirantes, penetraram
em terra desconhecida munidos de coragem e decisdo, inspirados em sonhos de uma vida livre,

que fluisse como uma obra de arte, para conquistar um mundo novo.
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Ao longo desses 25 anos, dguns artistas morreram, outros foram embora, uma
permaneceu em Cunha e novos taentos surgiram. Quase todos usam a mesma técnica, mas cada
um desenvolveu seu trabdho com  caracterigticas  prOprias, conciliando conhecimentos e
necessi dades.

A cidade que firmava sua economia na agropecuaria, hoje é conhecida por sua arte e por
uas beezas nauras. Todo ese trabaho ceramico foi de fundamenta importéncia para a
ingadacéo e desenvolvimento do turismo em Cunha, atraindo turistas de todo o Brasil, e também
do exterior. A ligagdo entre Cunha e 0 barro gudou a cidade a encontrar um caminho que
beneficiasse seu povo e O a fez progredir. E ligacdo, nd comecou com Os ceramidtas, antes
deles exigiram os indios, que ndo reconheciam o0 sentido artistico no que faziam, SO conseguiam
ver sua utilidade. Depois, s desenvolveu na cidade uma importante atividade econdmica : a
olaria de tijolos, que resste até hoje. E ainda existiu uma arte muito peculiar, que tinha a cara de
Cunha e era produzida pelas paneleiras. Cunha e barro sempre foram uma coisa 6.

Hoje, 26 anos depois, Cunha é conhecida como importante pdlo de arte ceramica e ndo ha
formamais estimulante de comemorar esse sucesso do que com as aberturas de forno.

ARTE ANCESTRAL

A cerémica € uma velha conhecida dos homens. Ao deixar a vida ndmade para se fixar em
determinadas regides, ha cerca de énco mil ancs, plantar e criar seus animais, 0 homem sentiu a
necessdade de utilizar recipientes para guardar sementes para a proxima safra e preparar seus
aimentos. E os primeiros recipientes séo feitos de barro.

Arte ancestra e vivéncia cotidiana, atiga e atua, ndo importa, esse dudismo s vem
confirmar a presenca congtante da cerémica na vida do homem. Ela é utensilio, forma religiosa,
forma decorativa, forma artitica e, também, brinquedo. Moldada pelo homem, ela cumpre todas
as fungoes.

Nessa condigdo de companheira ancedtral, a cerémica serviu, também, como elemento de
troca entre povos e facilitou o intercémbio e 0 comércio de produtos. A ceramica foi, também,
um poderoso condutor cultural. Primeiro, nas trocas de sementes e produtos entre as Vérias tribos
e cl&s e com o passar do tempo, através dos escambos nos grandes mercados, ai 0s homens ndo

negociavam gpenas produtos, trocavam e difundiam também técnicas de producdo, construcdo de
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fornos e pinturas, dém das chamadas artes do fogo. Através da ceramica, também, os povos se
influenciaram mutuamente e as vérias culturas foram divulgadas.

No Bradl, isso néo foi diferente. A cerdmica também foi, e ainda € uma importante forma
de intercémbio culturd. A tradicdo da cerémica brasilera é longa. Primeiro, ha a heranca
indigena As véaias nagbes indigenas exigentes no pais produziram uma ceramica de dta
qualidade. Depois, com a colonizagdo portuguesa, foram transportadas para o Brasil técnicas e a
grande vivéncia da peninsula ibérica, devidamente acrescentadas da presenca moura.

Também a presenca da Franga, em Sdo Luis do Maranhdo, trouxe efetiva contribuicdo.
Acrescente-se a fortes correntes culturais a presenca de inUmeros grupos imigratorios no
pais. Alguns de data relativamente recente, como é 0 caso da imigragdo japonesa. Essas varias
correntes permitiram a0 Brasl oferecer uma cerdmica extremamente vaiada e ter uma
experiéncia provinda de culturas tdo antiges.

O que, segundo muitos autores, confere ou ndo a grandeza a um povo e a uma dvilizagéo
€ sua cgpacidade expressiva, aributo da arte. Freud afirma que para vaorizar uma civilizacéo ha
de olhar-se a0 seu acervo de ideais e a sua producdo artigtica; isto €, & satisfagdes extraidas
dessas duas fontes. Por isso, cresce cada vez mas, pardeamente & ciéncias que estudam as
civilizagbes, a importncia do estudo das cerdmicas e de seu percurso. Por esse caminho é
possivel entender muito dos ded ocamentos dos povos e de suas mutuas influéncias.

A cerdmica ndo tem fronteiras. E 0 registro e a divulgacio das manifestacbes inventivas
de um povo.

Os ceramistas ndo foram os primeiros a descobrirem e a trabaharem o barro de Cunha. A
cidade tem uma forte ligacdo com o barro que vem desde tempos remotos, quando os indios eram
seus Unicos habitantes. Esses primeiros habitantes ja conheciam a condituicdo geologica do
terreno em que se estabeleceram e ja vaorizavam e traba havam o barro.

Mas a histéria da ligacdo entre Cunha e 0 barro ndo desapareceu com os indios, pois
encontrou nas olarias de tijolos da cidade um modo de se perpetuar.

A forte aracdo do homem com o barro continuou com a arte das panderas da roga, que
seguindo suaintuicdo dominaram o barro e o transformaram em pecas utilitérias.

As pandeiras eram artesds que viviam, em sua grande maioria, nos bairros da zona rurd

de Cunha e se dedicavan a cer@mica capira, origindmente de influéncia indigena. Por se
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iniciarem fdbricando vasilhas de carder utilitio, como pandas e potes de barro, ficaram
conhecidas popularmente por “paneleiras’.

Mas a modernizagdo no que diz respeito a utensilios domésticos tornou obsoleto o uso da
ceramica caipira utilitaria. Agora, essas pegas S0 tratadas como artesanato em cerdmica caipira
utilitéria, de valor artigtico, porém, ndo mais como arte espontanea e utilitéria

Cunha teve uma centena ou mais de paneleiras, desde 0 século passado até a metade desse
seculo. Até as Ultimas duas décadas havia cerca de seis paneleiras atuantes. Poucas s80 as que
restaram. Hoje, toda a arte e a técnica da cerémica caipira utilitaria se concentram nas méos da
Unica paneleira exisente, dona Benedita Maria da Conceicdo, mais conhecida por Dita Olimpia,
de 88, anos que ainda faz seus potes, paneas, cuscuzeiros, boides, pichorras e moringas. Dona
Dita Olimpia gorendeu a arte da cer@mica com sua av6, Dona Maria Leocardia, do bairro
Carrasguinho, e até hoje tem prazer em produzir suas pegas.

Parece que a fdta de consciéncia sobre a importéncia da preservacdo da cultura de um
povo também tem lugar em Cunha. Os atidas da ata temperatura, que prolongaram a ligacéo
entre Cunha e o barro, s80 um dos poucos sendo o Unico o entre a cerdmica indigena, as olarias,
as paneleiras e a técnica noborigama. Incentivar preservacdo, pode ser um poderoso antidoto
contra 0 mal do exquecimento, dém de impedir uma possivd morte da técnica milenar
noborigama.

A SURPRESA

A abertura do forno sempre representa uma grande surpresa. Ha suspense e certa
gpreensdo. O fogo é caprichoso e imprevisivel. Reserva s0 para S 0 resultado da queima. Interage
com o barro, indiferente ao artista. Assm, a obra fica entregue aos seus caprichos.

Pequenos defeitos podem ser qudidades. Algumas imperfeigbes individudizam a peca,
criam nuances, conferem beleza e origindidade. Ceramica queimada em fornos a lenha admite
imperfeigdes. Cerémica de fornos eétricos fica uniforme, perde muito do encantamento.

Essas aberturas sdo acompanhadas por momentos de grande expectativa e significam uma
verdadeira cerimbnia, 0 reencontro do artista com sua criacdo gpdés o0 breve intervalo em que o
resultado de um longo trabaho foi submetido aos ceprichos do fogo. E € desse momento de

reencontro que os artistas querem compartilhar com os admiradores dessa arte milenar.
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FORNO QUE TRANSFORMA BARRO EM PEDRA

A cer@mica € a pedra feita pelo homem a partir da agregacéo de terras e endurecida pelo
fogo. Através da histdria as evolugBes técnicas e edéticas da cer@mica se ramificaram por
inimeros caminhos e processos de producdo de modo a satisfazerem as necess dades humanas.

No stculo XVI, 0s japoneses queimavam a cerdmica a uma temperatura superior a
1.300°C, transformando o barro em pedra, com uma técnica chamada noborigama. Até hoje esse
tipo de forno a lenha mantém as mesmas caacteriticas: € de advenaria e possui camaras
interligadas em desnivel. A padavra noborigama € de origem jagponesa e quer dizer “forno que
sobe’, (“nobori”, subir, e “gama’, forno). Os japoneses desenvolveram técnicas que fizeram de
sua ceramica umadas mais ricas do mundo.

De tradicdo milenar no Oriente, a cerdmica de dta temperatura, queimada em forno a
lenha noborigama, teve origem na China do find da Dinagia Tang com o desenvolvimento do
forno de baranco, cgpaz de acumular cdor e produzir uma textura magnifica, vitrificada pela
acao das chamas e cinzas, de dto vaor estético e artistico e muito gpreciada pela sua tradiciond
ligacdo com aarte culindria.

Depois de passar pela Coréa, o forno noborigama foi introduzido e aperfeicoado durante
400 anos no Japdo, onde atualmente estd em extingdo devido aos custos de sua operacéo. No
Brasl, a exigéncia de lenha reflorestada de eucdipto resnoso viabilizou sua utilizagdo e abriu
novos caminhos para a arte ceramica.

E é exatamente a técnica noborigama que foi trazida para Cunha, em 1975, pelo grupo de
ceramistas composto por Alberto Cidraes, Toshiyuki Ukeseki, Mieko Ukeseki, Vicente Cordeiro
e Toninho Cordeiro. Imbuido de um grande espirito empreendedor e gjudado pela Prefeitura, esse
grupo desenvolveu e concretizou um projeto de instdacdo e um aelié de cerémica na cidade e
assm surgiu o aeié do Antigo Matadouro, lugar de acolhimento, berco e formacdo de muitos
ceramigtas. Jovens de Cunha, atraidos pelo inusitado da experiéncia, chegavam para observar o
trabalho, tornavam- se aprendizes e sailam ceramigtas.

Vinte e cinco anos depois, a maioria dos ateiés em atividade em Cunha produzem suas
pecas com a técnica noborigama. A Unica excecdo € a ceramista Sandra Bernardini, que também

gueima suas pegas em dta temperatura, SO que em forno agas.
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O processo comega com 0 barro, que para ser transformado em cermica participa de um
ritud. Os ceramistas de Cunha utilizam o barro encontrado na prépria regido. Ele é retirado das
margens dos rios da cidade, das olarias e das serras que cercam Cunha. Esse barro € sedimentado
a0 longo de milhares de anos, € fruto da decomposicéo das montanhas, das rochas e das plantas.

Quando esse barro é extraido, é possivel perceber os extratos que existem na superficie da
Teara, h4 uma primera camada que possui muita matéria organica devido a decomposicdo das
folhas e troncos, uma segunda de areia e mais ao fundo se acha o ouro de Cunha: o barro.

Cada regido possui um barro com caracteridticas diferentes. Em Cunha se encontra em
abundancia um tipo de barro rico em Oxido de ferro, mais escuro. Além de outro rico em caulim,
que é branco. N&o é sO a coloragdo dos barros que é diferente, a dasticidade também varia. O
barro escuro possui muito mais dasticidade do que o branco. Esses sGo os dois tipos de barro
mais usados, um com mais liga e outro refratario. O barro escolhido ndo pode conter muito ferro,
caso contrério, ndo suportaria dtas temperaturas. O que da cor & pecas sd0 0s esmaltes, mas 0
barro, como suporte, interfere na cor da peca. Quanto mais claro ou mais escuro o barro, mais
claro ou mais escuro o esmalte.

Todos os ceramigtas de Cunha pesguisaram muito antes de definirem o lugar do qua iam
extrar o baro. A escolha ndo pode ocorrer de maneira aeatéria, € preciso conhecer as
propriedades do barro, saber ® de resse a dtas temperaturas, se tem uma coloracéo bonita, se
acata 0 esmdte, enfim, se satifaz as necessdades do atista Lei Gavao conta que demorou
mais de um ano para definir o lugar da onde iria retirar o barro, pesquisou véarias fontes e achou o
barro ided para o seu trabaho e de Augusto Campos. Hoje sO retiram barro de um lugar. Os
ceramistas usam em média 1.500 quilos de barro por fornada.

Depois de escolher 0 barro € preciso secé-lo. Toda a agua deve ser iminada para se obter
um baro desidratado. Essa secagem € feita de maneira bem naturd, o barro fica exposto &
variaghes da natureza, sem ser coberto, inclusive para evitar que a agua o decomponha nessa fase.
N&o existe um tempo determinado para essa secagem, depende muito do sol, do vento, da chuva,
da umidade do ar, enfim, da natureza.

Agora 0 barro seco va direto para o pildo, de € socado para ser transformado em po,
através da quebra das moléculas. Nessa fase, 0s ceramistas retiram as impurezas maiores do
barro, raizes, pedras, areia com gréos maiores, que podem prgiudicar o trabalho na hora do feitio
das pegas.
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Apbs fase, 0 baro, agora em po, € passado por uma peneira, com granulometria
minima, finissma, para retirar as impurezas menores, normamente invisivels, que temam em
permanecer. Assim, o barro se torna limpo, puro e pronto para uma nova etapa.

Uma massa homogénea, € nisso que o barro tem que ser transformado. Para isso, depois
de peneirado, € misturado com &gua para ser reidratado e para que as moléculas se agreguem
novamente. A quantidade de égua deve ser equilibrada e vai sendo misturada sob os olhos atentos
do ceramigta. O barro ndo pode receber muita &gua, para ndo ficar muito mole e nem pouca agua,
para ndo ficar muito duro. E como uma receita de bolo. Augusto Campos diz que com o tempo as
medidas e 0s tempos de preparo passam a ser automaticos. Nessa etapa, 0 barro permanece Umido
de um diapara o outro.

No dia seguinte, o baro € colocado em tdhas ( de telhado mesmo) para adquirir
conssténcia e perder o excesso de umidade que ainda possa exigtir. Depois de ficar nas tdhas, €
amassado e armazenado em sacos plagticos, para descansar e envelhecer, conservando a umidade.
Esse tempo de descanso varia de ceramista para ceramista. Alguns deixam o barro descansando
por quinze dias, outros deixam por um ano. O ided é deixar 0 barro descansar 0 maior tempo
possivel, para que de adquira maior plagticidade e melhor textura, evitando rachaduras nas pegas
e facilitando o processo de modelagem. Outra observacdo importante: 0 barro deve secar sempre
asombra.

Depois de tanto trabalho, cuidado e observacdo, o barro pode, finamente, ir para o torno
para receber das maos do arttista toda criatividade e sengbilidade. Quase todo trabaho de
modelagem € feito enquanto o baro esta Umido. Quando seca, €le encolhe e s torna
extremamente frégil. Apés serem modeadas, as pegas ficam secando (a sombra) mais ou menos
por uma semana, para perderem 0 excesso de agua. Depois de trabalhar durante mais ou menos
trés meses consegue-se materid para encher todas as camaras do forno, cujo espaco € dividido
entre alenha e as pecas.

A partir dai, o fogo entra em acd0. A peca pronta segue para a primeira queima, chamada
biscoito, que suporta até 850° C, e que tem o objetivo de dar maior resisténcia & pegas, podendo
durar até 24 horas. A temperatura adequada para a queima é observada através de um

conepirdmetro (pecafeita de materia refratério e que se desmancha com o calor).
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Para dcancar a temperatura de sinterizagdo (aglutinagdo das moléculas) da argila, que da
ressténcia & pegas, €e tem de ser dimentado por cerca de 35 horas ininterruptas com lenha de
eucadlipto reflorestado.

Os ceramigtas utilizam lenha de eucdlipto reflorestado, que tem resina para liberar caor e
queimar rgpido, sem acimulo de brasas. Cada queima pode levar mais de 30 horas, com fogo de
lenha grossa no esquente inicid, lenha média para levantar a temperatura na forndha e lenha fina
para atingir o ponto de fusio dos esmdtes em cada camara. Alids, € jusamente por causa da
lenha que os fornos noborigama hoje estéo praticamente em extingdo no Jgpdo. L4 utiliza-se o
pinheiro vermelho, que demora 30 anos para atingir a dtura de corte. Em Cunha, a cada fornada,
0s ceramidas usan em média ses metros clbicos de madera, sem agredir a natureza e
incentivando a consciéncia ambiental nas pessoas.

Os fornos noborigamas sd0 congruidos com tijolos refrataios, como agueles que s&o
usados na construcéo de churrasqueiras, e revestidos com tijolos comuns. Durante as queimas, &
camaras sao fechadas com tijolos e uma camada de barro.

A arumacdo das pegas dentro do forno de acordo com a circulagéo das chameas e cinzas
explora o0 efeito de reducdo e oxidagdo, causado pela variacdo da quantidade de oxigénio
disponivel para a combustdo da lenha, interferindo na definico das cores e provocando
resultados surpreendentes a cada queima. As prateeras internas dos fornos, onde as pegas
cerdmicas s80 acomodadas para queima, também sdo produzidas com materia refratario, que
suportam até 1.500°C, para evitar acidentes e quebras de pecas, além de serem montadas em
tamanhos diferentes para que o calor possacircular.

Uma vez resfriada, a cerdmica é retirada do forno e adquire revestimento ao ser imersa em
esmdtes de cinzas e casca de aroz, de mineras decantados, de cinzas de eucdipto. O
noborigama, como ja foi dito, € capaz de atingir temperaturas até 1.350°C, fundindo argilas e
cinzas contidas na emulsdo do esmate que cobre a cerémica e nas chamas. Gilberto Jardineiro
diz que é exatamente essa fundicdo que torna as pegas inéditas. “Conforme as cinzas véo se
solidificando na cerémica véao surgindo desenhosincrive's’.

Os ceramigtas pintam as pegas de acordo com o lugar que das vao ocupar no forno
durante a queima. Se a peca ficar mais proxima ao fogo, da recebe um esmate mais refrataio

gue suporta mais o cdor. Para as tonalidades diversas, a0 caolim e ao feldspato é adicionada
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cinza de casca de arroz ou madeira. A fadta ou excesso de oxigénio pode também mudar a cor da
peca
Depois de esmdtadas, as pecas voltam ao forno, agora para a Ultima e definitiva queima,
que pode durar aé 50 horas. Ficam agrupadas como convém a experiéncia, intuicdo e habilidade
dos ceramigtas. Depois de trés a quatro dias de resfriamento lento, os clientes sdo convidados a
participar dafamosa abertura de fornada, quando as pegas sfo retiradas do forno e expostas.
A ARTE QUER VIVER

No século XIX, as pessoas costumavam fragmentar a arte. Ela era dividida em arte maior,
arte menor, arte decorativa, arte aplicada, etc. Essa atitude demonstrava 0 preconceito com que
adgumas pessoas encaravam a arte e os atidas. Tavez possa exidir, ainda resquicios, desse
pensamento preconceituoso e isso explique porque a ceramica, muitas vezes, € encarada como
uma arte secunddria, gpenas utilitaria; a grande arte, para muitos, resume-se apinturaa oleo.

No Brasl, as pessoas ndo estdo acostumadas a estudar arte e a grande maioria ndo
conhece as varias escolas e as definigdes académicas, que a envolve, mas por intuicdo sabem
reconhecer o que € belo, 0 que agradaaama.

A ate e a técnica da cerémica et@ em plena vitdidade em nosso pais. Aqui convivem as
manifestagbes populares e as eruditas, a ceramica artidtica, rdigiosa ou utilitaria Mas a vitdidade
da cerémica, entre nés, € fornecida por um duplo acontecimento. HA uma grande tradicéo
ceramica no pais, e a populacdo ndo abdica de seu uso diario. Esse dois fatores, o da tradicdo e o
do uso cotidiano, favorecem o permanente aperfeicoamento e a possbilidade de aprimoramento
expressivo. A ceramica esta presente na vida cotidiana e, a0 mesmo tempo, surgem novos artistas
e se fortalecem produgdes ja existentes. O mercado consumidor da cerémica é crescente em todos
os niveis de sua utilizag2o.

Segundo o filésofo demd Water Benjamin, com as novas possibilidades de reproducéo
técnica, a obra de arte perde a sua “aura’ quase religiosa de produto “autentico” e “Unico”
responsavel pelo verdadeiro ritua que conditui a gpreciacéo atidica. A partir dai, tem inicio a
reversdo do sistema de consumo da obra de arte; ndo é mais o espectador que vais ao objeto, mas
0 objeto que vai ao apreciador.

Com essas paavras Benjamin critica a indidtria culturd que estava se formando primeiro
com O cinema, e poseriormente com a tdevisito. Mas na era da INTERNET, da informagéo
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veloz, da tecnologia, Cunha e seus ceramistas conseguiram resgatar e preservar a “aurd’ da arte.
L4 cada peca é Unica, ndo existem cores, formas nem tamanhos iguais ou reproduzidos em rie.
E uma arte mégica, que consegue oferecer a seus admiradoras, uma porta de escape. E possivel
encontrar a diferenca.
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