INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

Folkcomunicagao na cidade: cenérios urbanos, herancasrurais

Antonio Teixeira de Barros

Doutor em Sociologia, Mestre em Comunicagdo
Professor do Curso de Comunicag&o Social do Centro Universitério de Brasilia-UniCEUB
Pesquisador Associado do Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacdo da Universidade de Brasilia (UnB).

RESUMO: Analisa manifestagbes folcloricas no contexto urbano, com base em dangas populares apresentadas
durante a Il Conferéncia Brasileira de Folkcomunicaggo, realizada na cidade de Jodo Pessoa-PB, em junho de 2000.
Destaca os seguintes elementos: a natureza das dancas, a influéncia de culturas estrangeiras, a incorporacéo de
herancas rurais ao cenério urbano, o predominio de personagens masculinos, o caréter performético, a padronizag&o,
a superval orizag&o episodica e a preparacdo de espetacul os para turistas. O que mais chama atengdo é gue ao mesmo
tempo que sdo marcantes os valores rurais, também hé elementos tipicamente urbanos representantes da cultura pds-
moderna das metrépoles contemporaneas. No primeiro caso, temos herangas da cultura patriarcal, tipicamente rural
como o personalismo, o familismo, as relagdes sociais hierarquizadas, a tematizacdo do trabalho agricola e o
predominio da figura masculina. No segundo caso, destacam-se elementos como o espetéculo, o happening e a
performance, que sdo essencial mente pés-modernos.
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INTRODUCAO

Os comentérios que se seguem foram formulados mediante a observacdo de apresentactes
foldldricas durante a 1l Folkcom (Conferéncia Brasileira de Folkcomunicagdo), redizada na
cidade de Jodo Pessoa-PB, de 26 a 29 de junho de 2000. Diariamente, apds as conferéncias,
paestras e paindis, eram gpresentados diferentes tipos de dangas tipicas, dgumas da prépria
cidade e outras do interior da Paraiba Desde o primero dia, chamou-nos a atencdo o caréter
ornamental dessas dangas, no contexto do evento e a conotagdo de marketing turistico, visto que
cerca de 70% dos participantes eram oriundos de outros estados e/ou regides.

Durante a andise, destacamos 0s seguintes eementos. a natureza das dangas, a influéncia
de culturas estrangeiras, a incorporacdo de herangas rurais ao cenario urbano, o predominio de
personagens masculinos e a conseqliente presenca de dementos da dominacdo masculina, o
cardter performédtico, a padronizacdo, a supervaorizacdo episodica e a preparacdo de espetaculos
paraturistas.

Além de pesquisadores da cultura folk e da folkcomunicac@o, recorremos a algumas obras
de estudiosos da Sociologia da Cultura, como Gilberto Freyre, Pierre Bourdieu, Michel Maffesoli
e Mébnica Rector, entre outros, como base tedrica para o gprofundamento de aguns tépicos, como

a influéncia agraria e rurd da época colonid e seus tragos culturais (Freyre), a dominacéo
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masculina (Bourdieu), a funcdo do ritud de resfirmar a identidade coletiva (Maffesoli); os

principais codigos utilizados nas dancas— o verbal, 0 musica, o gestua e o dos objetos (Rector) .

A NATUREZA DASDANCAS

Em temos mas gerais, podemos dividir as dancas apresentadas durante o evento em
quatro grandes categorias, agrupadas em dois pdlos. (a) as rurais e as urbanas, (b) as religiosas e
as profanas. Todas das apresentam um ponto em comum: a tradicdo rurd, herangas de um Brasl
agraio. Mesmo aguelas que denominamos de dancas urbanas remetem a uma ordem agropagtoril,
por serem baseadas em cddigos e simbolos proprios de vilas que, na época, condituiam mais
extensdes da vida no campo do que da vida urbana propriamente dita.*

As dangas rurais tratam do universo do trabalho, 0 modo de vida do camponés,
destacando em especia a agricultura e a pecu&ria. Um exemplo € a danga do baao e a danga do
camaedo, que ressdtam a colheita do agoddo, da mandioca e de cereais. As dangas urbanas,
menos expressivas no repertdrio regiond, reportam-se & antigas dancas de saldo da Europa e
destacam-se mais pela forma das roupas e pelo modo de dancar do que pelos temeas.

As dancas religiosas remetem a motivos da fé catdlica, a exemplo da danca do Pombal,
gpresentada durante os festjos de Nossa Senhora do Ros&rio, no municipio de Pombal-PB.
Utiliza sobretudo cores e simbolos para expressar os sentidos rdigiosos. O branco e o azul,
sambolizam as cores da Virgem, enquanto o vermeho remete a0 sangue de seu Filho. Outro

simbolo utilizado € o da langa, que cada um dos componentes do grupo porta na méo direta.

! para entendermos melhor essa idéia, basta lembrarmos os estudos de Gilberto Freyre sobre a sociedade patriarcal
brasileira, sobretudo Sobrados e Mucambos Para ele, o sobrado urbano tornou-se complementar arua. A ordem
patriarcal foi transposta do ambiente rural para o urbano, ao contrério do que nos mostra Max Weber, em Economia
e Sociedade, do que aconteceu com as cidades européias. L4, as cidades surgiram como um contrapoder, formado
pelos homens livres que rejeitavam o poder feudal da base rural. Por isso, a cidade européia possuia muralhas e uma
separacdo mais rigorosa entre publico e privado. Os citadinos eram aqueles que haviam sido marginalizados pelo
poder feudal. A cidade surge, portanto, como um poder ilegitimo, que se tornou hegemdnico por causa da expansdo e
consolidagdo de seu poder econdmico e diversificagdo das fungdes. O ambiente urbano tornou-se, assim, umaforma
de usurpacdo do poder rural, demolindo as regras e normas baseadas nos critérios de hereditariedade e
consanguinidade. Esse poderio econdmico, mais tarde, passou a atrair, inclusive, a atengdo dos senhores feudais
rurais. No Brasil, ndo houve esse conflito, mas harmonia e gradag&o entre o rural e o urbano. O que ocorreu, na
realidade, foi uma transposic¢éo e adaptagdo dos agentes do sistema casa-grande e senzala para o sistema sobrados e
mucambos.
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Remete aidéa de guerra ou de batdha, advertindo os fiéis para o fato de que é preciso lutar pela
fé ou batdhar diariamente para manter-se nos caminhos da lgrgja.

Outro dado é que nas dangas religiosas predominam os grupos masculinos. Cada um deles
danca sozinho, com uma indument&ia que faz clara dusfo aos signos do poder eclesiédtico,
como mantos e cgado ou cetro (esses Ultimos sdo substituidos pela langa, no caso da danca do
Pombal). Manto, cgado e cetro sdo simbolos tanto do poder rdigioso (papa) como tempord
(relezd). A presenca desses dementos, sem davida, condtitui heranca do poder da Igrgja e do
Estado no imaginério cristéo colonid brasileiro.

As dancas profanas utilizam como motivos téo-somente ementos da vida mundana, com
énfase para o trabalho e o amor. A presenca do homem e da mulher, formando pares, €
fundamenta. As cores utilizadas na indumentaria sfo variadas, isentas de Imbologia religiosa

epecifica (pelo menos explicitamente).

A INFLUENCIA DE CULTURASESTRANGEIRAS

Independente da natureza das dangas, € visived a influéncia de culturas edtrangeiras,
sobretudo aguelas que tiveram maior importancia no periodo colonid, como a portuguesa,
espanhola e francesa. Entre essas influéncias, podemos destacar 0 uso da seda na indumentéria,
mesmo quando as dancas fazem adusio a colheita do dgoddn. Néo sO o tecido reflete
influncia, mas também o edtilo das roupas, tipico dos sddes de Lisboa, Madri e Paris, no
periodo da colonizacdo, sem nenhuma tentativa de adaptacdo ao clima tropica. O uso das pamas
expressa claramente ainfluéncia das dancas espanhol as.

Essa questéo remete & idéias de Gilberto Freyre, um estudioso desse fenbmeno (a
interpenetracdo de culturas).  As influncias de outras culturas na vida socid brasilera
congtituem o principal eixo das andlises de Gilberto Freyre (1978) sobre a interpretacdo do Brasil.
S6 que 0 seu enfoque, coerentemente com 0 Sseu méodo, investiga influéncias externas na
vida intima, a partir de “coisas e fatos de pegquena gparéncia, e que se diluem como poeira aos
olhos do observador comum”, como a introducdo de mercadorias e produtos incorporados aos
hébitos de consumo e ao cotidiano dos habitantes dos sobrados das cidades e vilas. A incipiente
urbanizacdo, portanto, agui, ja € fator relevante e a consequente formacdo embrion&ia de um
espaco publico urbano. As dangas populares parecem ter surgido nesse contexto.

Paraele, 0 processo de interpenetracéo de culturas
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“tem agido menos no sentido da desintegragdo ou degradagdo de qualquer das culturas presentes na nossa
formagdo que no da integracdo de todas numa sociedade e numa cultura nova e hibrida, mdltipla e rica, ainda
gue confusa em suas herangas, em suas técnicas de desenvolvimento, em seus valores e estilos de vida moral e

intelectual, estéticae materia” (Freyre, 1992, p.52).

Trés estudos sobre esse topico sdo fundamentais no conjunto da obra de Gilberto Freyre:
Ingleses no Brasil, Um Engenheiro Francés no Brasil e NGs e a Europa Germanica. Neles,
Freyre andisa como eementos da vida privada européa foram transformando a vida privada
brasleira e, conseglientemente, a vida publica A esfera privada € que funciona como o
receptéculo e, a0 mesmo tempo, como O processador dos eementos que, paulainamente vao
causando uma revolucdo direta nos habitos, nos costumes e usos, indiretamente, por sua vez, a
“revolucdo” vai se processando nos valores e nas idéias, 0 materia val se tornando transmaterid.

Tratarse de um processo socia complexo, acarretando a interpenetracdo de culturas. Desse
processo resultam manifestagbes diversas, como a musca, a culinaia e as dancas regionas.
Manifestagbes que sdo, a seu ver, expressdes socioldgicas da ecologia e do mesticamento, ou
sgia, dainteracdo entre trépico e interpenetracdo de etnias e culturas.

Tavez esse processo de interpenetracéo de culturas explique a predisposicao histérica do
brasileiro para ser receptivel a produtos, déias, usos e costumes de outras terras, como podemos
observar nas dancas mencionadas.

CODIGOS RURAISINCORPORADOS A CENARIOS URBANOS

Ao estudar as festas populares, tendo como foco o carnaval, Monica Rector (1989)
assnda que a forca smbdlica das manifestacbes folcldricas estda na combinagcdo de quatro
importantes codigos. o verba, o musical, o gestud e o0 dos objetos. Essa combinacéo favorece os
jogos da proxemia, no mesmo sentido ressdtado por Maffesoli (1998). Para Rector, a fun¢do da
proxemia € amenizar a digéncia que exise entre um ser humano e outro ou entre estes e um
objeto. Portanto, ao favorecer as posshbilidades de relacdo espacid entre pessoas e objetos, as
dancas folcldricas e populares fazem com que, dentro dessa perspectiva, a proxemia adquira
conotagdo que lembra o éxtase da sensudidade vivenciada em grupo, como nas antiges festas
pagéas dos gregos e romanos.

Entre os simbolos ressaltados pelo cddigo verba das dancas podemos destacar a letra das
cangdes que sdo cantadas durante as dancas e 0s gritos Ssteméticos e ritmados, em momentos de

4
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maior euforia pelos folibes. Os protagonistas dos gritos sGo gerdmente os homens, remetendo a
idéia patriarcal de que o homem era o “dono da palavra’ e do poder de expressdo na casa, na
familia, naescola, naigrga, na palitica e também nos momentos de lazer.

O codigo musicd € sempre utilizado, representado pelos diversos ritmos presentes nas
cangdes que imprimem ritmo & dancas. Ja 0 codigo gestual estd associado a esséncia da prépria
danca. Esse codigo varia de acordo com o ritmo adotado, o ambiente e o tipo de danca. As
pamas exercem um pape fundamentad no gestud das folias dancidticas populares. O gestud
também é ritmado, sem espaco para a improvisacdo. Gerdmente obedece a padres de hierarquia,
gque retratam bem a hierarquia masculina patriarcd: € sempre o homem que conduz os
movimentos e 0s passos, estabdecendo um ritua que traduz os vaores da prépria sociedade
patriarcal.

O ritud, como lembra Maffesoli (1998), repetitivo e orientado para um fim. Por is0
oferece seguranca a seus praticantes. Sua Unica fungdo € reafirmar 0 sentimento que um dado
grupo tem de 9 mesmo. Além disso, o rituad exprime um certo retorno ao mesmo, uma espéecie de
agenda ciclica. Através da multiplicidade dos gestos rotineiros ou cotidianos, “o ritud lembra a
comunidade que €la € um corpo. Sem a necessidade de verbdizar isto, o ritua serve de anamnese
asolidariedade €, (...) implica namobilizago da comunidade’ (p.25).

O codigo dos objetos assume  importancia sngular na smbologia das dancas folcldricas e
populares, sobretudo a indumenté&ria, 0s aderecos e 0s instrumentos musicais, dém da lanca, no
caso da expressio dancidtica rdigiosa. Enfim, trata-se de um conjunto de objetos que se tornam,
eles proprios, portadores do sentido das dangas. Objetos que configuram uma redlidade que
sempre vai dém de seus limites fiscos e funcionas, igto &, transcendem a sua materididade e s
tornam transobjetos ou coisas-vaores, tornamse produtos culturais que carregam em 9§ um
conjunto de significados culturais (Baudrillard, 1977).

Como podemos perceber, as dancas andisadas condituem uma linguagem, como a
propria vila ou cidade (o sobrado) ou campo (a casa-grande). Cada uma possui seus codigos, que
adquirem sentido em sua gramética, com sua Sntaxe e sua semantica Como lembra Roland
Barthes, em sua L’ Aventure Semiologique (1985), a cidade € uma escrita, como uma inscricdo do

homem no espaco. Um texto que se inscreve na “pedra’,> do mesmo modo que Victor Hugo se

2 |déia similar encontra-se no estudo de Richard Sennett (1997), Carne e pedra: o corpo e a cidade na civilizagéo
ocidental.

5
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refere aos monumentos urbanos em seu Notre-Dame de Paris. As dangas em referéncia também

funcionam como umainscricéo folclérica, simbolo da cultura folk, no cenério urbano.

PERSONAGENSMASCULINOSE HERANCAS PATRIARCAIS

Os personagens centrais das dangas séo os homens. Como vimos, nas dangas reigiosss,
como a do Pombal, somente eles podem participar do ritua e portar a lanca que smboliza os
poderes tempora (instrumento de luta) e divino (0 cetro). Esses simbolos, na visio de Pierre
Bourdieu (1999), remetem diretamente a0 fao, principd simbolo do poder e da dominacdo
masculina. Para e, esse tipo de dominacdo prevaece aé os dias auals, muitas vezes sem que e
note, porque dguns hébitos ja se tornaram “naturais’, reforcados pelas atitudes do homem (ertre
as quais a dominacdo fisca - alanca - e ambdlica - 0 cetro) e por ingituicdes milenares como a
familia, aescola, algrgae o Estado®.

Segundo o autor, a divisGo entre 0s sexos, claramente destacada nas dancas de cardter
religioso, parece estar ra “ordem naturd das coisas’, como se diz por vezes para faar do que é
“normd”, “naturd”, a ponto de ser inevitavel: €la eda presente a0 mesmo tempo, em estado
objetivado inclusive no codigo dos objetos utilizados (o cetro, o padroeiro, a lanca, a padroeira
etc.) e em todo 0 mundo socid e smbdlico, em estado incorporado, no vestuario, nos gestos, nos
rituais, enfim, como sdienta Bourdieu (1999, p. 17), “nos corpos e nos habitus dos agentes,
funcionando como sistemas ou esquemas de percepcdo, de pensamento e de acdo”. A forga da
ordem masculina se evidencia no fao de que éa dispensa judtificacdo: a visdo androcéntrica
impde-se como heutra e ndo tem necessidade de se enunciar em discursos que tentem legitima-la
O homem é concebido como superior porque assm foi congtruida sua identidade pela sociedade,
como podemos observar no caso das manifestagdes folcloricas em exame.

A ordem socid estabelecida, nessa visdo de Bourdieu, € importante para a andise do tema
em foco porque tem uma forca smbdlica gigantesca que tenta judtificar-se em ferramentas como
a diviso socid do trabaho e a estrutura do espago (sagrado ou profano) e do tempo (inclusive o
tempo do lazer, como no caso em foco). Para os homens sdo destinadas as tarefas que exprimem

3 Bourdieu afirma ainda que a divisdo das atividades, dos objetos e demais elemento da cultura é feita segundo a
oposi¢cao entre 0 masculino e o feminino, em um sistema de oposi¢Ges homdélogas como alto/baixo e duro/mole,
sendo alto e duro associados aerecdo do homem, por exemplo. As sociedades buscam, nas diversas relagdes sociais e
manifestagcdes culturais, formas de provar que a mulher possui uma situagdo diferente e desprivilegiada, como se
fosse inferior porque lhe faltam tragos distintivos corporalmente, além de outros. Uma mulher teria menos valor
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sua forca, conferem vishilidede a ees na cena publica e assm, dignificam sua imagem socid. Ja
para as mulheres restam as prendas domésticas, escondidas, obrigatdrias, que ndo sdo valorizadas
socidmente, que ndo lhe conferem poder nem projecdo nem vishilidade socid. Ao contrario,
est30 restritas ap espaco privado, locus central  da dominagso masculina durante séeulos’.

Igudmente, nos demais tipos de festa, é a figura masculina que exerce a funcdo de
protagonista de todos os movimentos e ritmos. A mulher € gpenas adorno, bem ao modo e egtilo
dos tempos da casa-grande. Trata-se de um dos tracos embleméticos da cultura patriarca. Como
lembra Gilberto Freyre, em Casa-Grande & Senzala, o Sstema patriarcd indituiu dois codigos
de mordidade um liberd e permissvo para os homens — inclusve do ponto de vida da
sexudidade — e um rigorosamente antilibera e antipermissvo para as mulheres. A monogamia,
gue SO exidtia para as mulheres, resultou desse fendmeno, reforcando, assm, o esquema de
dominagéo andisada por Bourdieu.

A mulher, nesse contexto, era tida como parte integrante do espaco doméstico e a ee
ficava confinada. E como se da fosse parte da propriedade do senhor patriarcal. A rua era um
epago quase exclusvo do homem. A mulher sO era possivel 0 acesso a lugares publicos se
edivesse acompanhada por dgum homem da familia pa, tio, irméo, avd ou egposn. A figura
masculina garantia protegdo. E isso que as dangas retratam quando atribuem tanta importancia a
figura masculina e, consequiente ao seu poder e formas de dominacéo.

O CARATER PERFORMATICO

Uma das tendéncias mas expressvas nas dancas agui comentadas € o carder
performatico, ta qua ocorre na demais manifestagbes folcldricas nas cidades atuamente. 1s0
sgnifica que, para atrair a atencéo dos meios de comunicacdo e da propria populacdo urbana, 0s
fatos relativos a efera do folclore e da cultura popular devem se enquadrar na categoria
performance. Categoria essa que, em termos de cultura, deve ser entendida como ago voltado
para 0 momento presente, dém de representar dgo ligado a atuacdo e desempenho. A cultura
performéica esa intimamente ligada a0 happening, ou sga, dgo que se projeta por s, em forma

porque é desprovida de um falo, por exemplo. Essa visdo se aplica ao caso analisado, uma vez que as dangas podem
perfeitamente ser interpretadas como portadoras de sentidos da dominagdo masculina analisada por Bourdieu (1999).

* Para Bourdieu, a diferenca bioldgica entre os sexos, em especial a diferenca anatémica, é encarada como
justificativa natural da diferenca socialmente construida entre os géneros. Ao associar a erecdo falicaadinamicavital
do enchimento, que é imanente a todo o processo de reproducdo natural (germinagéo, gestacdo), a construgado social
dos 6rgaos sexuais registra e ratifica simbolicamente certas propriedades naturais indiscutiveis, convertendo uma
imposi¢do social em necessidade da natureza (1999, p.22).

7
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de acontecimento — gedmente um acontecimento condderado t&o-somente pelas suas
caracteristicas performéticas.

Ambos, portanto (performance e happening) condituem eementos da chamada cultura
pos-moderna (Harvey, 1992). Sdo elementos que se opdem ao objeto de arte em s ou a obra
acabada, tracos tipicos da cultura moderna. Sendo a folkcomunicagdo um campo que tende mais
para 0 moderno do que para 0 pos-moderno, podemos inferir que esse cardter performéatico €, no
minimo, extemporaneo.

Mesmo quando se entende a Folkcomunicagdo no contexto de massa, como o faz Roberto
Benjamin (2000), é notdria a inadequacdo do happening e da performance. No contexto de
massa, segundo o autor citado, folkcomunicagdo pode ser entendida como a apropriagéo das
tecnol ogias da comunicacdo de massa e 0 uso dos canais massivos por portadores da culturafolk.

Essa cultura, no entanto, ndo se reduz a seus aspectos performéticos e ao happening.
Embora, nesse contexto de massa ressdtado por Benjamin, tas dementos ndo podem ser
descatados. O que ndo é adequada nos eventos regionais € a vaorizacdo apenas de tais
elementos. E isso € muito claro nos suplementos de turismo, 0s quais tentam arair a atencdo de
pessoas para €pocas € momentos especificos, bem como para manifestagbes particulares, a

exemplo das festas juninas da cidade de Campina Grande, na Paraiba e de Caruaru, no Ceara

A PADRONIZACAO

Essa tendéncia traz como conseqiéncia outra, que € a padronizacdo das manifestacdes
foldléricas. E notdrio que as fedtas juninas, nos exemplos citados acima, S50 muito mais ricas e
variadas. Entretanto, S0 apresentadas como sendo iguais.

Na redidade, quando s= trata de folclore, ndo existe homogeneizacdo, mas Im
diversdade. Toda manifestacdo folcldrica deve ser tomada sempre em seu contexto especifico,
mesmo quando se trata de uma regido, estado ou cidade. Aqui, cabe lembrar Gilberto Freyre
(1947), quando de s refere aos dementos principais que condituem a cultura braslera a
culingria, a misgica, a linguagem, o modo de morar e de vedtir. Todos elementos sofrem
diferentes variagdes, mesmo em se tratando de cidades ou vilas vizinhas

Entretanto, € comum percebermos nas apresentaces folcldricas uma smplificacdo dessas
manifestagBes, como se todo o folclore de um pais, estado, regido ou cidade pudesse ser reduzido
a uma ou agumas manifestagdes particulares. Quando isso ocorre, 0 que hg, na realidade, é uma
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descaracterizacdo das manifestagBes folcloricas, as quais ndo so passives de tanto reducionismo
e smplificacdo para atender aos requistos da retdrica do marketing turistico. Essa retorica
transforma os lugares e suas manifestagbes folcloricas em produtos para serem consumidos por
individuos e grupos oriundos de outros paises, regifes ou cidades, como algo capaz de entreter e

proporcionar deleite ao vigante.

A VALORIZACAO EPISODICA

Como o0 objetivo dos promotores dessas apresentagtes € voltado mais para o marketing de
lugares, com o objetivo de agradar os turistas, em determinadas épocas e estagcfes mais propicias
a viagens, h&4 uma nitida tendéncia de se atribuir um carater episodico a essas manifestagdes. Néo
que das existam agpenas em épocas determinadas, mas sB0 vaorizadas somente em periodos
epecificos, como no exemplo em exame — as festas juninas.

Essa tendéncia reforca as duas anteriores. Primeiro porque a agenda folk deve sempre
atender aos requistos da performance e do happening. Segundo porque implica pouca
diversdade na abordagem, embora, hga interesse dos promotores de eventos em agpresentar
manifestacbes folcloricas que sfo gpresentadas como “novas’, desde que sgam inuditadas e
performéticas. Em outras paavras, tudo deve estar de acordo com a retérica do marketing

turistico que rege suplementos.

ESPETACULO PARA TURISTAS

Em gerd, a platéa que assste & manifestagdes folcloricas € composta por  pessoas de
relativo grau de instrucdo e poder aquisitivo. S8o habitantes de médios e grandes centros urbanos.
Es@0 inseridos no mercado de trabdho e fazem pate de um universo culturad digtinto dagueles
onde s8o gerados os simbolos e representactes da cultura folk.

Essa cultura, no passado, fazia parte de contextos estritamente comunit&ios, nos quais os
chamados “lideres de opini&o” exerciam influéncia caba, como demonstrou Luiz Beltrdo (1980),
pioneiro dos estudos de Folkcomunicacdo no Brasil. SO que, auamente, os cenarios da cultura
folk sBo cada vez mais diversificados e susceptivels & influéncias daindUstria culturd.

Assm, temos, nessas agpresentactes, um tipo de espectador que pode ser incluido na
esfera de receptores de informacdo que estéo inseridos no &mbito dos que usam a informagdo
para a tomada de decisdes, para a orientacdo de aividades empresariais, indudtriais, paliticas,
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financeiras, culturais e turiticas. S80 os letores que fazem pate da chamada “sociedade do
conhecimento” e do “capitalismo informaciond” (Castells, 1999).

Quando vigam para lugares, motivados pelas manifestagtes folcloricas tipicas,
pessoas procuram principdmente entretenimento. Além disso, das estdo, gerdmente, em férias,
ou sga, estdo usufruindo de folga remunerada, fora de seu tempo de trabaho. O tempo livre
congtitui, assm, um dos eixos do discurso e da retorica do marketing turistico.

De outro lado, temos a edfera das pessoas de pouca instrucdo, desempregadas,
subempregadas ou com empregos médios, que resdem sobretudo nos cinturGes suburbanos ou
“rurbanos’. S8o individuos que, dém de serem excluidos da “sociedade da informacdo”, néo
dispdem de recursos para fazer turismo. O seu tempo livre é utilizado para participar de festas
religiosas ou folcldricas de suas comunidades, que sGo mostradas como exdticas e inudtadas

pel os promotores de eventos culturais ou turisticos.

COMENTARIOSFINAIS

O que mas chama aencdo nas dancas e demais manifestagbes folcldricas programadas
para serem apresentadas nas cidades, como no caso de Jodo Pessoa, durante a |11 Folkcom, € que
a0 mesmo tempo que das estd0 imbuidas de vdores ruras, também gpresentam eementos
préprios do cenaio urbano e da cultura pos-moderna predominante nas metrdpoles
contemporanesas.

No primeiro caso, temos as conotagdes tipicas da cultura patriarca, de uma sociedade
tipicamente rurd como o pesondismo, o familismo, as reagcbes socias hierarquizadas e a
ostentacdo de poder e riqueza. A tematizacdo do trabalho agricola, como a colheita da mandioca,
do agoddo e de cereais, bem como o predominio da figura masculina sGo embleméticos dessa
tendéncia. Percebemos anda a forca da esfera domégtica e familiar, ou sga, do espaco
domeéstico, corroborando a idéia de Gilberto Freyre de que € a partir do espago doméstico que se
formam e s desenvolvem as primeras e mas importantes manifestagbes de vida e cultura
publicas. das celebracfes religiosas & festas populares; da organizacdo econdmica a organizacéo
politica

No segundo caso temos elementos como a performance e 0 happening, além da adogéo
de edtratégias tipicas da retérica do marketing turigtico, outro eemento proprio da ordem urbana
atuad. Existe, portanto, uma espécie de contradicdo ou negacdo da ordem rurd e de sua
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correspondente “solidariedade mecénica’, propria das sociedades agrérias. Nessa perspectiva,

ndo predominam mais os principios da perspectiva espontanea da cultura folk.
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