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Galaxias
Andlise da traducdo intersemidtica da escrita verba para o universo videogréfico

Armando Sérgio dos Prazeres ( PUC-SP)

Resumo

Andlise do processo de traducdo intersemidtica do livio Galaxias de Haoldo de Campos, para o diptico
videogréfico Galéxia Albina/lnfernalario: Logodédalo-Galaxia Dark, dirigido por Julio Bressane e pdo referido
escritor. Tratase de uma invedigagdo da intersemiose entre a literatura e o codigo detrbnico, discutindo os modos
operacionais utilizados pelos redizedores da obra na passsgem do dgno verbd para 0 dgno audiovisud. Buscase,
com s, verificar como o video, enquanto sitema expressvo hibrido, apresenta resolugbes edtéticas para a
passagem de um texto liter&io da complexidade de Galéxias, texto por excdéncia aglutinedor de recursos de
linguagens diversass Ese edudo integra a pesguisa que desenvolvi no Programa de Comunicagdo e Semidtica —
PUC/SP.
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Galéxias. atraducéo da escrita verbal para o universo videogr afico

Em 1984 o0 poeta, ensaista e tradutor Haroldo de Campos lanca no cenario literario
naciond o livro Galaxias, um texto de pefil inovador, cuja estrutura hibrida vem dinamitar os
limites, a época ainda existentes, entre a poesia e a prosa. Composto de cinguienta fragmentos, o
texto colocou em discussio, entre outras questdes linglisticas, a transgressdo dos referidos
géneros, aravés de uma estrutura circular ou monadadgica, que possibilita uma leitura a partir de
quaquer de suas paginas, sem prguizo a compreensio da totalidade da obra, uma vez que em
cada um dos fragmentos est4 contida a sua chave reveladora. Paavras do autor, o texto apresenta
como veértebra seméantica “o livro como viagem ou a viagem como livro”, podendo cada leitor
tracar seu proprio percurso de leitura, de modo que em cada fragmento lhe estdo reservados a
surpresa e 0 prazer das combinagdes de paavras gparentemente inconcilidvels, do didogismo das
linguas e das linguagens, do dinamismo e da sonoridade verba, da magia de seus episbdios. Por
td fisonomia, Galaxias ¢ em amplo sentido, uma celebracéo & linguagens, da verba a ndo-
verbd, na qua a anfitrid dessa festa, a littera, abre suas portas para o video, 0 cinema, a pintura, a
fotografia e a misica. Etéo todas 14, sga sob o trge da referéncia ou citagdo, sga na propria
materialidade da escrita.

Expoente do movimento da poesia concreta, ao lado de Augusto de Campos e Décio
Pignatari, Haroldo de Campos promove em Galaxias a audizacdo do sgno verbd em nossa

literatura. Para tanto, toma como baizadores uma triade de escritores que fizeram o0 mesmo em
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Suas respectivas paragens e épocas, a saber: Stephane Mdlarmé, James Joyce e Ezra Pound. Do
poeta francés, aprecia contidamente o poema Un coup de dés e o projeto incabado Livre. Do
excritor irlandés, Haroldo volta-se para a escrita circular € 0 recurso da paavra-montagem de
Finnegans Wake. Ja do poeta e tradutor inglés, enamora-se com 0 método ideogramico da escrita
chinesa, tdo presente nos poemas e traducbes de Ezra Pound com base nos escritos de Ernest
Fenollosa®. Entretanto, estes ndo foram os Unicos a fomentar a vontade do escritor em romper as
fronteiras entre 0 epos e 0 epifanico. Acrescente-s2 a liga dguns nomes como Sousandrade,
Guimaraes Rosa, Jodo Cabral de Melo Neto, Oswald de Andrade e e.e. cummings, entre outros.

Todos, de um modo ou de outro, contribuiram para a concepcao do projeto estético do
escritor, projeto este que, ao longo do tempo, quando alguns fragmentos iam sendo publicados
eparsamente em revistas como invencao e suplementos liter&ios como flor do mal e navilouca,
foi ganhando novos contornos ndo previstos anteriormente. Prova disso era a idéia primeira de
fazer de Galéxias um livro de paginas soltas que viria em uma caixa, deixando para o leitor a
permutabilidade ou embarahamento das mesmas. Apds uma conversa com Guimardes Rosa, que
consderou essa idéia “coisa do demo”, Haroldo desistiu da proposta por achar um livio com
paginas soltas pouco convidativo a leitura, e a0 mesmo tempo, receava que este formato
transformasse o livro em um objeto algo sagrado. Reverberacdo das palavras de Rosa

Como se vé, Galéaxias, desde seu esbocamento, ja possuia um cardter experimentd, afeito
a mutabilidades formas, condituindo-se, por exceléncia, em um “livio de ensaios’, onde a
linguagem auaria viva, dindmica, pulsante. Tanto iSO é verdade que em uma segunda edicdo, em
1992, o livro vem acrescido de um CD, contendo a leitura, pelo préprio autor, de dezessals
fragmentos, amparados pela citara de Alberto Marsicano. Certamente, se hoje houvesse uma
terceira edicdo — 0 que seria bastante oportuno, uma vez que o livro se evaporou das prateleiras -,
novos codigos expressivos (como 0 CD Rom, por exemplo) se adequariam perfeitamente a sua
embdagem.

Para infeicidade nossa, isso ainda nd&o aconteceu. Em contrapartida, desta vez para
contentamento nosso, em 1992 houve quem se interessasse pelo texto haroldiano e decidisse
fazer um outro tipo de edicdo: transmut&lo para 0 universo do cédigo eetronico. Trata-se do
“olhar marginad” do diretor Julio Bressane, autor de Matou a familia e foi ao cinema, Bras Cubas

e Sermdes, para citar gpenas trés, que se une a Haroldo de Campos para uma viagem

! Detalhes a respeito dessa intertextualidade entre Haroldo de Campos e outros autores podem ser conferidos no texto
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intersemidtica (ou seria intergalactica?) entre dois Sstemas de sgnos, a literatura e 0 video,
recriando as aventuras da paavra na midia audiovisual. Nessa medida nasce o diptico Galaxia
Albina e Infernalario: logodédalo — Galaxia Dark, uma obra “pensada’ a quatro olhos, que traz
uma complexa trama de sgnos linguigticos (como veremos a seguir), captando a essencididade,
sem uma postura servil, do texto origind.

Resde agui o ponto-chave de nossa investigacdo: discutir dguns modos operacionals
dessa traducdo (do livro para o video), e com isso, verificar as solugBes estéticas que o codigo
eetrbnico gpresenta enquanto um sistema de signos adequado a passagem do texto haroldiano
para 0 campo audioimagético. N8 € nossa pretensdo, portanto, fazer uma decupagem da obra e
andisar os dementos condtitutivos dos planos e seqiiéncias, mas discutir sua estrutura narrativa a
partir de alguns procedimentos criativos utilizados pelos redizadores, atitude esta que nos gudard
aconhecer um pouco de como Se processou ainterpretacdo de um codigo sobre o outro.

Segundo o linguista russo Roman Jakobson, existem trés mandras didtintas de interpretar
0 Sgno vebd: em outros dgnos da mesma lingua (traducdo intradingud), em outra lingua
(traducdo interlingual) e em outro sSsema de simbolos ndo-verbais (traducdo intersemidtica ou
transmutacdo)®. Especificamente, sera terceira maneira que nos interessa’rd em  NOSO
percurso investigetivo, tendo em vista que estamos diante de um caso de traducdo entre dois
sstemas de sgnos de naturezas diferentes. Antes de iniciarmos de fato a andlise dessa traducéo,
devemos dexar claro que se tratla de um processo que agpresenta um grau particular de
complexidede, pois 0 texto origind, pelos seus caracteres criativos, configura um produto
poetico, contendo uma dta carga de informagdes estéticas.

Quanto a esse aspecto, informa-nos Jakobson que “a poesia, por definicdo, € intraduzivel.
SO € possivel a trangposicdo criativa’. Haroldo de Campos, por sua vez, afirma que “ao traduzir
poesia, é necessirio traduzir o perfil sensivel da mensagem”. Diz ainda que “na traducdo de um
poema, 0 essenciad ndo € a recondituicdo da mensagem, mas a recondituicdo do sstema de
Sgnos em que esta incorporada esta mensagem, da informacdo estética, ndo da informagéo
semantica’. A trangposicdo criaiva definida por Jakobson podemos também chamar de
transcriacd0 ou recriagdo. Tais formulagbes seré importantes, sobretudo, para discutirmos logo

mais dgumas poéticas do codigo videogréfico verificavel's nesse processo de traducéo.

“Do epos ao epifanico (génese edlaboragdo das Galaxias)”, CAMPOS, 1992, p. 269-277.
2 Cf. texto “ Aspectos lingliisticos da traducgo” (JAKOBSON, 1971, p. 64, 65).
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A inscricdo da palavra na pégina eetronica - As primeras imagens do video Galaxia Albina
ndo S0 outra coisa sendo a prépria visudidade da escrita verba, anunciando sua coreografia
nesse novo cendio, a pégina eetronica Trata-se, nestes rdpidos indantes iniciais, da explicitagéo
da fiscdidade da palavra, que surge vestida de trés tipos de caracteres. a0 e referir ao formante
inicid (denominacdo do primeiro fragmento, intitulado “e comego agui”), a pdavra revda-se em
letras minUsculas e pretas (& semelhanca do livro), sobre um fundo branco td qua a avura das
paginas do livro; em seguida, ainda sobre o fundo branco, mas agora em letras mailisculas,
gparece a inscrico do titulo do livro (GALAXIAS); ja em um terceiro momento, agora sobre um
fundo preto, maeridiza-se a paavra “Albina’, sob os contornos sensuais da escrita a mdo. Todo
ese inicio se da em um ritmo acelerado que dura menos de vinte segundos, expondo, com IS0, a
forca do movimento do texto haroldiano no cbdigo detrdnico. Temos aqui dois importantes
aspectos expressivos da paavra que, ndo raro, aparecerdo a0 longo da narrativa 0 seu caréter
imagético e seu dinamismo.

ApGs abertura, o quadro é ocupado integralmente por uma imagem “congelada’, em
um te&o, do filme Macbeth, dirigido e protagonizado por Orson Welles, da qua o diretor Julio
Bressane vai se gproximando como se explicasse a aguém a sua composicao. Temos, neste caso,
a imagem do filme como eéemento cénico, ou sga, eta imagem etd sendo registrada direto pela
camera dtrénica. Em seguida, em outro plano, vemos Haroldo de Campos lendo para a atriz
Giulia Gam dguns trechos de Galéaxias. Corte e j4 etamos diante de Bressane e Haroldo,
sentados, conversando sobre a intencdo de filmar o referido texto. Vamos conferir o inicio desse
didogo:

Bressane: “Haroldo, as Galaxias sfo cinema. 1sso ai, cinema’.

Haroldo: “Entéo, Julio, vamas filmar as Galaxias’.

Bressane: “N&o precisanem deroteiro”.

Haroldo: “Fazemos o roteiro no ato, navoz-olho”.

Momentos depois diso, gparecem, sentadas a maneira de Bressane e Haroldo, as atrizes Giulia
Gam e Bete Coeho sendo dubladas, respectivamente, pelo escritor e pelo diretor. Vamos a
agumas consderacles acerca destas imagens. Instantaneamente, chama-nos a atencdo o fato de a
primera imagem a surgir gpos os créditos inicias sga a de um outro filme e ndo uma imagem
concebida pelos préprios redizadores. Ta recurso, agpropriacdo de fragmentos filmicos,
recorrente na poética bressaniana, nos indica o iminente didogo estético entre cinema e video
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promovido pelos dois autores no decorrer do video. Serdo muitos os trechos de filmes (sobretudo
Macbeth e Moby Dick, ambos traduzidos da literaturd) que habitardo a narrativa de Galaxia
Albina, ora dividindo o quadro com imagens propriamente da narrativa (imagens videogréficas),
ora ocupando integramente o quadro. Voltaremos a discutir esta intersemiose entre cinema e
video mais adiante. O que ainda € importante observar € a presenca de Bressane dirigindo-se a
eda imagem, que parece ter Sdo congelada para fins explicativos de sua composicdo. Assm,
vemos o diretor voltar-se para aguém que esta fora do quadro e que, portanto, ndo podemos ver.
IS0 nos evidencia, em certa medida, a intencdo de mostrar os bastidores das filmagens do projeto
em questéo, uma espécie de making off dentro do proprio video.

Essa tentativa de apresentar, junto com 0 produto, o processo da obra, torna-se mas
evidente no plano em que Haroldo 1€ para Giulia Gam, atriz que protagonizar4 o video, aguns
trechos do livro a ser transmutado. JA o didogo entre o diretor e o escritor, faando sobre a
proposta de filmar o livro, configura-se como um making off & avessas, uma vez que o tom das
fdas e a podtura de ambos, sentados a frente de painéis pictdricos, sGo claramente estudados,
vOzes propositadamente empostadas, portanto, pouco esponténeas, como se tudo ndo passasse de
uma encenacdn. Nessa medida, quando Bressane sugere a Haroldo a filmagem de Galaxias, pois
“as Galaxias s cinemd’, 0 que sdta aos olhos € que tais imagens ndo S0 externas a narrativa
mas elemento intrinseco a esta, pois ndo se trata de um momento anterior & filmagens mas da
filmagem mesma do video, na qua 0s seus autores agpresentam suas caras, assumindo a
responsabilidade sobre a transcriagdo ocorrida.

A0 passar para 0 plano seguinte, no qua vemos as duas arizes dubladas pelos dois
redlizadores, com uma defasagem entre a gedticulagdo das bocas e as vozes, ouvimos dos
redizadores uma egpécie de snopse do video, informando aguns procedimentos criativos
utilizados na passagem do signo verba para o audiovisua. Através do corpo das atrizes, Bressane
e Haroldo discutem a escolha dos fragmentos e trechos e 0s modos operacionais do transporte
destes para 0 video. Assm, Bressane va fazendo ilagbes sobre Galéxias, €encando seus pontos
de interesse, como o fragmento que fda da Albina (“como quem esta num navio’) e um outro
sobre 0 mar (“multitudinous sess’), associando-os a edtética do discurso  cinematogréfico.
Haroldo, por seu turno, vai costurando a perspectiva de Bressane a sua, ora detahando as
“imagens’ de aguns trechos citados pelo diretor, ora duvidando da possibilidade de inclusio de
dgumas idéias deste, como por exemplo, incluir Macbeth na naraiva, ou ainda, sugerindo a
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transcriagdo de fragmentos como aguele no qual aparecem citages a Marilyn Monroe (fragmento
“nacoroa de arestas’), inspirado, segundo o escritor, no video de Andy Warhol.

Apbs ese didogo, que sba como uma reunido para 0 empreendimento do processo de
traducdo, inicia-se a naratva propriamente dita, tendo a personagem abina, interpretada por
Giulia Gam, como signo centrd das agBes. Deste momento em diante 0 que se confere é uma
sucessio de planos justapostos, muitos deles de composicdo hibrida, com imagens de cinema e de
video, paavra e imagem, condtituindo uma complexa cadeia signica na qua o video importa para
s elementos de outros codigos expressivos, como a literatura, a pintura e, sobretudo, o cinema. E
exatamente nessa mesclagem de codigos que se edtrutura a narrativa e, consequentemente, onde
reside grande parte de sua dimensio poética.

No que concerne o didogo entre cinema e video 0 que ocorre € uma verdadeira Smbiose
na qua as imagens s interpenetram formando um SO discurso. Para tanto, em aguns planos, a
imagem cinemaogréfica (imagem importada de filmes em peicula telecinados) convive lado a
lado com a imagem detrénica Exemplo disso é quando Albina, em imagem colorida, encontra-se
detada a frente das imagens, em tons basicamente preto e branco, da caca a baleia branca, do
filme Moby Dick, dirigido por John Houston, no qua Gregory Peck interpreta o Capitdo Ahab,
obcecado pela morte do terrivel anima. Temos neste caso uma relagdo de smilaridade entre as
duas imagens, uma vez que aAlbina fora do filme também personifica a baeia branca cacada por
Gregory Peck. As duas imagens sd0 registradas a um s tempo no mesmo quadro, ficando a
legenda do filme propositadamente difusa, pois € a rdacéo visud entre as imagens que eta em
jogo, condiituindo, assm, uma relacdo de smilaridade signica Temos agui o filme dentro do
filme, recurso que gera quase que um espehamento entre as linguagens videogréfica e
fotoquimica. Através das personagens, as duas linguagens didogam, se olham, se tocam. llustra
bem esse procedimento a seqiiéncia em que Albina e 0 Macheth de Orson Welles se espreitam,
parecendo notar um a presenca do outro. O éxtase desse encontro déase quando Albing,
personificando Lady Macheth, parece penetrar na materididade mesma da pdicula e va fazer
parte das perturbagdes mentais da personagem de Welles.

No entanto, a importagdo de trechos audiovisuais nessa tradugdo ndo se restringe &
imagens de filmes em peicula Ha também a inclusfo de trechos de videos, como o de Paulo
Leminsky, Um coracdo de poeta, e o de Marilyn Monroe, O triunfo de Vénus cavalgando o bidé
funebre, este dirigido por Andy Warhol. No primeiro caso, sua apropriacdo envolve trés
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linguagens. a eerbnica, dada a sua maerididade; a literatura, dado o oficio de poeta de
Leminsky; e 0 cinema, uma vez que no trecho escolhido o poeta faa exatamente de seus sonhos
com a s&ima arte. No video sobre Marilyn, cujos trechos ocupam todo o quadro, é criado um
didogo intertextud com a personagem de Giulia Gam com a Mailyn de Warhol, como s as
acoes entre as duas fossem correspondentes. Temos, mais uma vez, a recodificacdo dos produtos
retirados de seu “habitat” de origem, uma vez que os diretores, ao trazerem para 0 novo codigo,
acrescentam uma nova informacéo a estes, diga-se de passagem, uma informacéo estética, pois 0s
coloca parainteragir diretamente na narrativa, atuando naguele universo pogtico.

Outras linguagens também sdo abundantes a0 longo da narativa de Galaxia Albina. A
pintura, por exemplo, faz-se presente desde o inicio, quando dois painés coloridos sfo vistos a0
fundo, no didogo entre Bressane e Haroldo, ou entdo, movimentando-se quando muda-se o plano
para as duas atrizes. Ha, ainda, dois outros momentos em que a pintura se apresenta, SO que agora
como demento aivo e acompanhada de outra linguagem: a literatura. E de grande impacto
guando o plano vira um quadro pictérico, com imagens de um homem com um arpéo, e aos
poucos va surgindo, na margem inferior, uma inscricdo proferida por Haroldo de Campos, que
no plano anterior, estava a ler o referido texto. N&o menos bela € a sequéncia em que a atriz Tania
Nomura personifica uma mulher-livro, servindo-se a escrita pictérica orientad. O signo verba, por
seu turno, também habita a narrativa generosamente, mas ndo ao ponto de torna-la verborragica
Surge nas legendas das imagens cinematogréficas, tendo assim seu vaor mais plésico do que
semantico, nas leituras da atriz e de Haroldo, na voz das personagens dos filmes que povoam a
narrativa e nos momentos referidos ha pouco. A paavra estd em toda parte, sO que, a exemplo do
texto haroldiano, sob vérias facetas: pictorica, cinematogréfica, sonora, eletronica

Com isso, concluimos por hora que, embora a traducdo tenha se pautado sobre aguns
fragmentos e episddios especificos, como os citados anteriormente, o jogo polifénico do texto
haroldiano esta representado em sua integridade, pois a cada plano as varias “vozes linguigticas’
véo-se combinando, contaminando seus sentidos e, entéo, gerando ecos que tornam pulsante e
renovavel a narrativa do video, caracteristica esta fundamenta do livro Galaxias. Assm como no
livro “o todo estd em cada parte, em cada linha’, no video cada plano contém a integridade
estética do texto haroldiano. E como se os redlizadores adentrassem na essenciaidade, na camada
mais intima desse texto, e trangportassem toda a sua beleza para 0 universo detrénico, codigo
este que parece oferecer solugdes adequadas a esse transporte, como a possibilidade de absorcéo
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de vérias escritas e de intervencdo ou manipulacdo na prépria linguagem. N&o estamos diante da
smples transmiss® da mensagem, como dassifica Benjamim a ma traducdo®. Estamos diante,
sm, da tradugdo do perfil sensivel da mensagem, como diz Haroldo de Campos a respeito do
modo Unico de traducéo de poesia.
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Jornalista, Mestre em Comunicacao e Semidtica onde desenvolveu uma pesquisa sobre a relacéo cinema e
video, a partir do livro Gaaxias de Haroldo de Campos e de Julio Bressane, sob a orientagdo da Profa.
Dra. Irene Machado.

3 Cf. texto “ Comunicagio napoesia de vanguarda? (CAMPOS, 1977, p. 142).



