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O escultor, adeusa e as histérias de canibalismos
Elisa de Souza Martinez (UnB — PUC-SP)

Resumo

O texto goresenta uma andise da fotografia O escultor e a deusa no contexto Stuaciona do Nucleo Histdrico
Antropofagia e Histérias de Canibalismos da XXIV Biend de Sfo Paulo. Na abordegem, o aticulados os
pressupostos tedricos da Semidtica Discursva e evidenciam-se as relagBes sint&tico-seménticas que emergem da
relacdo do discurso plético andisado com o contexto da exposicdo de arte, assim como o tatamento dos temas e das
figuras, nos niveis discursvo, narativo e fundamentd. Tratase, anda, da iconicidade especifica deste discurso
fotogréfico.

Palavras-chave: semidtica pléstica, intertextudidade, fotografia.

Contexto situacional

O discurso visud andisado, a fotografia, esta locdizado no evento congtituido como uma
rede de discursos visuais e verbais que mantém uma relacdo de interdependéncia e cuja estrutura
fidca de montagem (digtribuicdo de panéis, locdizacdo das obras e textos de parede, e
iluminacao) permite a percepcdo de “angulos de ataque’'a partir dos quais o pablico é seduzido
para ver uma obra entre outras, com as quas etabelece relagbes formais e num segundo
momento da latura, ssmanticas.

A antropofagia € a questio central para a XXIV Bienal. E a resposta “desafiadora’ dada a
pergunta formulada na busca de uma visdo ndo-eurocéntrica para a materidizagdo do discurso
curatorid: “Qual 0 momento denso na histéria da arte no Brasil?’. A partir da decisdo, da
curadoria do evento, de transformar a idéia de densidade’ em conceito operaciona, o conjunto de
obras selecionadas condtitui a complexidade conceitud da “antropofagia’ e permite leituras que,
tanto sincrénicas quanto diacronicas, tém como marco historico a publicacd do Manifesto
Antropéfago em 1928". No discurso curatorid, a amplitude conceitual da antropofagia como uma
gquestéo que permeia a formacéo da identidede culturd brasleira é “centrifuga como montagem
de um thesaurus’’ e proporcionada pela “compreensio do processo histérico da cultura brasileira,
da laténcia permanente de modos antropofégicos, desde o século XVII, com o poeta Gregorio de
Mattos’"'. Nas paavras do curador gera do evento “pela primeira vez, uma exposicao integra
diretamente questdes especificas da cultura brasileira integrada numa discussio com a arte
ocidenta” """, Deste modo, o Nuicleo Histérico apresenta um conjunto de histérias de canibalismo
que articula, nas subdivisdes do espaco expostivo, pequenas mosiras em torno de movimentos
artiicos, periodos e artistas seminais para a gpreensdo da antropofagia e seus desdobramentos

aém do contexto historico e geogréfico da publicagéo do manifesto de Osvad de Andrade.
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A fotografia é vida por ter Sdo sdecionada para integrar um percurso pela histdria da
arte, por um certo contexto”" que lhe confere o estatuto de discurso. O contexto ingtituciona, a
Biend como um todo, ndo é gpenas o edificio onde as obras sB0 expodtas. As indituigdes
atigticas proporcionam uma legitimacdo das obras que expBem porque também essas “tém o
estatuto de signos de uma linguagem, isto &, de objetos semidticos’ ™.

Para a presente andlise, 0s dementos contextuais a serem consderados restringem-se a
histéria da arte, conforme articulada no contexto em que a fotografia O escultor e a deusa €
exposta e no qua tem petinéncia semidtica’. A indus® na presente andlise de eementos
contextuais da histéria da arte, que contribuem para a identificacdo de temas do discurso visua
fotogréfico, tem por principio uma perspectiva semidtica na qua “tanto o contexto, quanto o
texto propriamente dito, compdem juntos uma Unica redidade significante que os engloba e na
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qud interagem” ™.

A pequena figura da deusa que nasce, que surge da abertura dos labios do rosto, apresenta
configuracdo semelhante a da vénus do Paleolitico, consderada pelos historiadores da arte um
provavel emblema da veneracdo da sexuaidade femining, da gestacdo e da abundancia. Como a
vénus do Pdeodlitico, a deusa € executada de modo quase esquematico, com destaque para oS
S80S que condituem com quadris, coxas, barriga, bragos e cabeca uma composicdo de formas
arredondadas.

A imagem da deusa cujo nascimento ocupa a posicao vertical central pode ser encontrada
também na pintura O Nascimento de Vénus (1485), de Sandro Boatticdli. Uma das pinturas mais
conhecidas desse artista da Renascenga, ndla o tema do renascimento do ided de beleza da
Antiguidade Classica é figurativizado peo (re)nascimento da vénus, a deusa do amor que era
freqlentemente incluida nas obras de arte desse periodo. A imagem da vénus de corpo aongado,
cuja superficie é tratada com camadas trandlcidas sobrepostas, torna-se semelhante & esculturas
do periodo gdtico e & esculturas cléssicas de superficie uniforme e modelado suave das formas.
Por essas caracteristicas, parece ndo pertencer a0 mundo dos humanos, apesar de assemelhar-se a
€ses e podcionar-se como uma mulher que esconde parcidmente sua nudez. Essa vénus, uma
deusa, nasce com forma humana, suportada pela metade da concha que se abriu.

Na fotografia, a configuracdo dada aos labios do rosto para figurativizar 0 nascimento da
deusa, como se estivesse nascendo do corpo de uma mulher, posiciona o enunciat&io diante de
uma metdfora O Orgéo sexud feminino é subgtituido pelos [&bios de uma boca em determinada
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configuracdo, semdhante a configuragdo daguele. Em outra pintura, cujo titulo € A origem do
mundo (1867), de Gustave Courbet, vé-se 0 torso de um corpo feminino nu com as pernas
abertas, 0 que permite a0 enunciat&io confrontar-se com o0 6rgdo sexud feminino Stuado em
primeiro plano. Este corpo deitado, do qua vé-se apenas a parte inferior do torso, é tratado com
um redismo que o diferencia da imagem quase virgind da vénus de Botticdli. A sexudidade, a
vida e a reprodugdo humana sio figurativizadas nos volumes da cane que domina o
enquadramento.

Em um momento mais recente da histéria da ate, um desenho de Judy Chicago, Female
Regection (1974), apresenta a figura de uma vagina que, na iconologia da producdo de artistas
feminidas da década de setenta, estd radicamente relacionada aos sentimentos sexuais e &
fantasias erdticas despertadas pela exploracdo visua de seus préprios corpos.

Nascimento ou regurgitacéo

A fotografia O escultor e a deusa (1995, 100 x 80cm) esta Situada no espaco expositivo
dedicado aos movimentos “Dada e Surredlismo”. Encontra-se neste mesmo espaco as obras de
André Masson, Francis Picabia, Max Erngt, Vik Muniz e Salvador Ddi. Dentre obras de vérios
formatos e técnicas, induem-se as fotografias de Vik Muniz e Murillo Meirdles, sendo que este
ultimo ndo é artista sdlecionado pela curadoria, ou citado em catdogo como ta, mas Ssm o autor
da fotografia que apresenta 0 escultor Ernesto Neto em uma determinada situacdo, em uma pose.
Esse escultor tem obras em outro segmento da Biend, a exposicdo “Arte Contemporanea
Braslera Um eentre Outro/s’, e a fotografia no Nucleo Histérico € um retrato do mesmo
redizado por Murillo Merdles, mas em cujos créditos o destague dado ao retratado fazem
acreditar que este sga, de fato, o autor dafotografia

Em O escultor e a deusa (ver Fig.1) vemos uma imagem de mulher que nasce da boca do
escultor. Ao defini-la desse modo pensamos imediatamente na inversdo de papéis, ou que a cena
representa uma Stuacdo inverossimil. Homens ndo geram seres, e objetos ndo nascem de eventos
biol6gicos, mas Sm de culturais. O que vemos ndo € o que parece ser. Num primeiro momento a
tensdo entre esse parecer e esse s deve-se a cgpacidade que a fotografia, ou quase todas as
fotografias, sobretudo as coloridas, tém para “figurar qualquer coisa que parece da ordem do
ingpreensivel e do inganténeo: por exemplo, uma ‘expressdo’ td que a imagem va de imediato
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pér-se a ‘viver’ e a ‘fdar’, que o corpo ou o olhar fixados no papel vao dar aimpresséo de serem
animados e se tornar diante de nés algo mais do que s como simples morfologias™".

A descricdo da fotografia, da Stuacdo que é registirada na fotografia, permite identificar os
edementos do mundo naturd e a ilusbo referencid obtida por meio da interacdo de suas
configuractes™’. Ou sgja, o efeito de sentido de redlidade em que o que se vé é andlogo ao parto
biologico de um ser é obtido com um conjunto de procedimentos que produz a imagem mas
convincente e apropriada, umaimagem do mundo*".

Esse tema, 0 do nascimento, ndo é descrito pelo titulo. Este, de fato, descreve gpenas o
gue devemos ver: O escultor e a deusa. Néo ha, entretanto, na figura masculina um trago que a
gpresente como a de um escultor. A Unica agdo praticada ndo é a de transformar pela acéo de suas
maos e de ferramentas gpropriadas um bloco de matéria em forma acabada. A sua acdo é abrir a
boca para permitir que uma figura feminina torne-se visivel ou, retornando a met&fora, para que
possa nascer. Nasce de um rosto do qual os tragos masculinos ndo sdo apagados.

Homens e deuses pertencem a mundos diferentes. Suas naturezas sfo diferentes. Deste
modo, a natureza da matéria da deusa é diferente da matéria do escultor. Diferentemente da vénus
do Paeolitico, confeccionada em argila, esta € confeccionada em gesso. Na argila a figura é
modelada, no gesso ela é esculpida. A argila, a terra, funde-se com a carne, com a vida que nela
germina ou se decompde. Os nutrientes da terra sdo absorvidos pela carne. Por outro lado, o
gesso ndo se funde com a terra, sendo incompativels entre S. Uma porcdo de terra pode ser
assmilada pela digestdo humana, mas ndo uma porcdo de gesso. Esse é rgetado pelo processo
de digestdo, de assmilacdo, e, consequentemente, expelido. Para acentuar a diferenciacdo de suas
posicBes no discurso visud, a carne do rosto tem suas proprias cores e a deusa tem a brancura do

gesso.
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Fig. 1. Murillo Meirdles, O escultor e a deusa, 1995. Fotografia em cores, 100 x 80 cm. S&o
Paulo, Gaeria Camargo Vilaca (reproducéo).

Comentando sobre as préticas canibais do Brasl durante o periodo colonid, Frank
Lestringant afirma que “segundo as crengas indigenas, a forca da procriacdo pertencia aos
machos™™". Deste modo, os filhos de indios prisioneiros com as indias da tribo eram comidos,
mas os filhos de indias prisoneiras com os indios da tribo eram poupados da morte. Ser regjeitado
pelo indio antropéfago condtituiazse num processo que Claude Lévi-Strauss “poderia qudificar

de antropoémico (do grego émein: vomitar)”*"' em que os prisioneiros nd acancavam o éxtase,
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paradoxal, da fusdo smbdlica com o outro. Mas o vomito, a regurgitacdo que fora testemunhada
nos rituas de antropofagia dos indios brasleiros, tém o vador smbdlico ligado a ingestéo de
carne humana, confirmando suaincomestibilidade™"!.

O contexto imediato para O escultor e a deusa é a sala do Surrealismo europeu e para esse
movimento artistico existe um “simbolo perfeito da erdtica sadiana™"'!': o lowa-a-deus. No
artigo “La mante religieuse, de la biologie a la psychanalyse’, de Roger Cdlois, a quem André
Masson dedicou aguns de seus desenhos de louva-a-deus, publicado em 1934, |é-se que “0 inseto
é um maador apenas por lubricidade™™. Isso significa que, de acordo com o entomédlogo
Raphael Dubois, 0 inssto “se decapitado, executa melhor e mais demoradamente 0s movimentos
reflexos e espasmaédicos préprios da copula™ e que, tadvez, “a fémea do louva-a-deus, a0
decapitar 0 macho antes do acasdamento, néo teria por findidade obter, mediante a ablacdo dos
centros inibidores do cérebro, execucd mais prolongada e melhor dos movimentos espasmaodicos
do coito, de td forma que, em Ultima andise, fosse o proprio principio do prazer que lhe

2 XXil

ordenasse amorte do amante”™'. Para André Masson “o canibaismo é feminino
Temasefiguras

Se o0 ao de fotografar for consderado, essencidmente, como um a0 de ndo
intervencao™"" a leitura do discurso visud fotogréfico se fard sempre como se 0 enunciatéio
edivesse contemplando passvamente um discurso com o qua ndo lhe € possive interagir.
Entretanto, a atudizacdo da linguagem fotogr&fica permite condderar a sedugdo sensorid do
enunciatario para a presenca de eéementos como cor, textura, luz e escada Neste cao, a
persuasio, segundo 0 saber do enunciatario, manifesta um juizo positivo da competéncia deste.
Mesmo que a0 Vvé-la no espago expoditivo torne-se ainda mais evidente sua bi-dimensionaidade,
Stuada por trés de um vidro, e o olhar que viu aguela mesma cena através do visor de vidro de
uma camera, a ilusdo proporcionada por sua verossmilhanca com o mundo naturd pode nos
levar a senti-la como se fosse “red” V.

O que vemos é uma deusa esculpida que emerge da boca aberta de um rosto masculino.
Essas s20 as figuras do discurso visud que andisamos, que nos remetem ao mundo naturd, e que
pamiten dassficklo como um texto figuraivo™'. Se adotamos uma perspectiva de
continuidede entre as figuras e 0s temas desse mesmo discurso, identificamos os Ultimos como:
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sustentacdo, nascimento, geracdo e complementaridade. Corstri-se um smulacro de redidade a
patir da utilizacdo dos recursos para descrever e representar oferecidos pela  linguagem
fotogréfica

Os temas identificados sio, por sua vez, redizagdes de esquemas narrativos™¥'. H& uma
performance em que a deusa emerge devido a conformacdo de suas dimensdes a abertura ova da
boca e a sustentacdo que esta lhe proporciona. A performance redizada € tematizada como o
nascimento da deusa, aravés da boca aberta do homem. E esse nascimento, geracéo, €
figurdtivizado pela boca em forma de ovo, que remete & imagens de geracdo da vida Os
orificios ovais das narinas do rosto masculino, que remetem a0 momento da primeira ingpiracéo,
gue marca 0 nascimento. Os seios, 0 ventre, a cabeca e os membros da figura femining, de
configuracgo externa também oval™"'!.

A ocupacddo de uma posicdo no mundo naturd, o dos objetos reais, € figurativizada na
verticdidade de sua posicdo que pressiona os ldbios no sentido contr&io a0 de sua extensio.
Deste modo, em contrgposicdo a feminilidade da forma ova obtida pela posicdo dos labios do
homem tem-se a representac@o fdica da deusa. O nascimento da deusa, gerada por um homem, é
temaizado como uma passagem, figurativizada peos laios que formam uma moldura ova
vermeha  Associada a essa Utima temse a figurdivizagdo de outro tema o da
complementaridade. Masculino e feminino sdo necessarios a criacdo. Ou podemos dizer que ha
um hermafroditismo que figurativiza a criagéo Stuada como conceito complexo.

Podemos dizer que os labios vermehos, vivos, do homem (e o ressecamento aparente da
pele € um trago de masculinidade) é a figura que remete ap nascimento de seres no e para 0
mundo, resultante da fusio de dois principios, masculino e feminino. Esse hermafroditismo néo é
encontrado nem na deusa, cujas formas sdo obviamente femininas, € nem na pee do rosto, em
que o crescimento da barba é visivel. Nesse percurso figuraivo vé-se a boca de um rosto
masculino que sustenta a deusa e que, ao conformar seus |&bios ao contorno externo das formas
desta para mehor revela-la, deixa-se contagiar por sua feminilidade e assume a forma dos labios
do sexo da mulher, da mée. Mas a erupcdo ndo liberta totalmente a deusa de sua condicéo
anterior, oculta pelos l&bios que ainda ndo estavam abertos, do locd do qua emerge. Tanto ea
depende da boca para ser vista quanto a boca depende de sua configuracéo para adotar a forma
gue se vé Essa Stuacdo de interdependéncia resfirma a pontudidade, a ingtantaneidade do
discurso fotografico.
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A boca, a forma obtida pela posi¢éo dos labios, esta no centro, posicionada verticamente.
A verticdidade desta forma acompanha a verticdidade do retangulo da fotografia, aongando-o.
Acima da boca vé-se, em segundo plano, as narinas levemente fora de foco. A barba aparada é
mais nitida na proximidade da boca e seu distanciamento € figurativizado pela auséncia de foco,
gue a trandforma em textura nebulosa. Os labios emolduram uma figura de mulher esculpida com
formas arredondadas. rosto, nariz, selos, bragos, quadris e pernas. A marca dos pelos pubianos
indica maturidade sexua e os l&bios carnudos entreabertos a disponibilidade para exercé-la. O
ponto que marca 0 umbigo quase coincide com o centro geométrico da foto e esta na dtura dos
cantos laterais da boca.

Quanto a disposicio gerd dos eementos, a composicdo € smétrica. Uma marca casud do
ato de esculpir é visivel na parte inferior do seio esquerdo e, em contrgpartida, o cabelo que cobre
0s ombros € visive gpenas no lado direito. Os dementos externos a forma ova da boca reiteram
a circularidade e a Smetria de seu contorno, mas, gpesar das formas arredondadas, s20 linhas
obliguas que definem as separagdes entre os membros da figura: cabeca e tronco, bracos e tronco,
pernas e tronco. Desenhando a linha que une os cantos da boca definimos dois triangulos
invertidos e unidos pela base: acima da linha o trigngulo ascendente com veértice no topo da
cabeca da figura e abaixo da mesma linha o tridngulo invertido cujo vértice etd na linha de
Sseparacéo das pernas. O movimento ascendente do trigngulo superior, reiterado pelo tridngulo
formado pelas narinas no topo da foto é compensado pela direcdo descendente do tridngulo
abaixo da cabeca, do trigngulo do pubis e pela forca da angulosidade da ponta das pernas. Esse
equilibrio e as compensagdes formais que o produzem, mantém a simetria do conjunto.

A luz, a iluminacdo, também é digtribuida de modo a enfdizar a Smetria. O lado esquerdo
do rosto € iluminado e o lado direito esta na penumbra. A luz é refletida na superficie dos labios
apenas no lado esquerdo. No lado direito dos I&bios a cor € mais densa, sobretudo na borda
interna mais proxima a deusa, e as formas s8o moddadas pela sombra. Os sulcos que definem o
contorno das formas da figura feminina tornam-se mais evidentes pela sombra que concentram.

A forma que envolve a deusa, os labios, etd em primeiro plano. Sua cor, vermeho
sangue, vivo, marca a separacdo de duas Situagdes, ou dois espacos. Liberta, porque se abre para
gue a deusa possa sair, e contém, porque a sustenta no espaco e a protege do exterior. Oculta
Maos e pés que, caso existam, podem servir-lhe de base. O vermeho dos I&bios remete a0 sexo
feminino, ao parto, a0 sangue, ao nascimento. Esses 1&bios que se abrem para que aguém possa
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nascer s80 andogos aos do sexo &minino, que pertence a um sstema de reproducdo humana
Mas, na redidade, o que nasce da boca sfo paavras e cantos, atos de linguagem, quaquer
linguegem.

O materid utilizado para a confeccdo da deusa ndo esta recoberto por tinta. Apresenta-se
como &, conforme foi esculpido. E branco, como branca seria a folha de papel antes de receber
textos, paavras. E fria, mas suas formas s30 sensuais. Esta no limiar entre um estado inanimado e
outro animado. Néo tem cor e ndo tem olhos (espelhos da dma). Eta quase em estado bruto, e
edté quase viva. E matéria trabalhada, mas ndo encoberta. Sua superficie é totalmente enfocada,
definida, e a sombra permite evidenciar os relevos das formas sem encobri-las. A aspereza e a
opacidade da superficie da matéria contrasta com a lisura e o brilho refletido nos 1&bios, cujo
vermelho carna envolve o branco do mesmo modo que a carne viva envolve, recobre, 0S 0S0S

que estruturam 0S Corpos.
Ponto de vista e debreagem

Um recurso técnico € utilizado para definir duas &eas na foto. A fronteira entre ambas € a
linha externa, continua, da boca. Em seu interior tudo estd em foco: 1&bios e deusa. Na &ea que
Ihe é externa as superficies tornam-se bruscamente desfocadas. Sao marcas da enunciacdo
no enunciado que identifican a enunciagdo enunciada H& um conjunto de eementos que,
focados em primeiro plano, apresentam-se para serem tocados pelos olhos e, quase, sentidos pelo
tato do enunciatario. O rosto, em segundo plano, ndo esta proximo do enunciatario, é desfocado
e, deste modo, sua materialidade ndo pode ser apreendida. O foco traz para perto do sujeito o que
deve ser sentido por ele e, em direcdo oposta, afasta-0 do que esta fora de foco.

Ao privilegiar um plano, ao limitar a definicdo de foco a uma &ea e ndo apresentar todos
0s dementos de modo mais red e objetivo utiliza-se uma edratégia que revela a fonte de
enunciacgo™"!", explicitada nas marcas de seu ao de producéo, do ponto de vista da camera
fotogréfica O enquadramento e a digténcia focad definem o ponto de vista da camera fotografica
Se identificamos nesses procedimentos a insdauragdo de marcas no discurso que projetam as
categorias de pessoa, espaco e tempo da enunciacdo no enunciado, temos agqui uma debreagem
enunciaiva®™. A ddimitacio da distancia focd marca o local (agui) que pode ser explorado e
sentido em sua proximidade com o0 enunciat&io e, conseglentemente, com a enunciacdo. Em
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contrapartida, as areas fora de foco ocupam um locd indeterminado que se opde ao agui como
um ahures. Patimos, portanto, da definicdo de duas &eas para definir a debreagem espacid
enunciativaa. A definicio foca nos conduz a sensacdo proporcionada pela definicdo das
superficies, cores, texturas e sensagles (agradavels ou ndo aos sentidos) de proximidade dos
objetos do enunciatério, que pode, portanto, tocilos. Essa convocacdo dos sujeitos para interagir,
anda que visudmente, com a imagem caecteriza a debreegem actanciad enunciativa.  E,
finAmente, a0 proporcionar a sensacd de que 0 enunciataio € uma testemunha do que esta
ocorrendo no ingante mesmo do acontecimento, que o momento testemunhado € concomitante a0
da enunciacdo, descreve-se a debreagem temporal enunciativa. O tempo se ordena em relacéo a
uma demarcagdo condtituida no texto”*. Ao agora do texto todas as agbes SB0 sSmultaneas o
momento em que a boca aberta sustenta a deusa.

Ndo nos referimos aqui a ponto de visa do sujetoffotdgrafo, mas sm a0 sjeto
semidtico, pressuposto, cujas marcas sdo encontradas no enunciado: o enunciador. A relacéo de
reciprocidade, também pressuposta, nos conduz a0 seu correspondente, 0 enunciatario, e permite
localizar 0 ponto de convergéncia em que ambos se Stuam no enunciado. Podemos mesmo dizer
que, embora o fotégrafo tenha produzido a fotografia com dimensdes, enquadramento, cor e
superficie proprias, € no ao da enunciacdo, de producdo do enunciado a partir de seus
condlituintes, que 0 enunciat&io € Stuado em um tempo e um espaco definidos no enunciado. A
trangcdo brusca entre 0 que esta em foco e 0 que esta fora de foco stua dois momentos. o da
deusa de gesso que surge por entre os labios entreabertos, e 0 do rosto masculino que expulsa
pela boca a deusa esculpida. O olhar ndo é levado a seguir, a acompanhar, a pele do rosto até o

limite dafoto.
| conicidade e enunciagdo manipulatoria

Em um de seus textos™™!, Floch considera a iconicidade uma qualidade inerente a0 objeto
fotogr&fico ou, consderando a producdo de um efeito de sentido de “redidade’, o edtatuto

(modd) veridictorio da dimensio figurativa do discurso fotogréfico. Define, neste caso, que o

“iconico” corresponde a, exclusvamente, apenas um dos termos de segunda geracéo do quadrado
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semidtico do ser e do parecer: a verdade, em que ha correspondéncia entre a manifestagéo e a
imanéncia®™",

Descreve-se 0 fazer-crer como um fazer-fazer na medida em que o fazer interpretativo do
detinat&rio resulta numa performance: o crer. Entretanto, o objeto do fazer-crer na fotografia
andlisada por Floch é a“fidelidade’, a“semelhanca do quadro com a realidade”™ ",

Na fotografia de Doisneau, 0 dono do cdo em primeiro plano opta por olhar o quadro que
esta sendo pintado por um pintor sobre a Pont des Arts e ignorar a modelo, que diferentemente do
que et sendo pintado, ndo esta nua. Na fotografia de Merdles, a identificacdo do tema
“nascimento” depende do ponto de vista do enunciat&rio. A figurativizagcdo deste tema, a imagem
de uma figura feminina que € expulsa pda boca do rosto masculino, é téo “verdadeira’ quanto a
“redidade’ fotografadas uma pequena figura tdhada é emoldurada pelos l&bios de um rosto
humano. Destaca-se, agui, 0 fazer interpretativo do enunciat&io que, como na fotografia de
Doisneau em que 0 quadro pintado € visto tanto em S mesmo quanto em sua relacdo com a
“redidade’ circundante, conduz a dois enunciados figurativos.

Na identificacdo de um primero enunciado figurativo recorremos a intertextuaidade
definida por Greimas, em que “a exigéncia de semidticas (ou de ‘discursos) auténomas no
interior das quais se sucedem processos de construcdo, de reproducdo ou de transformacdo de
modelos, mais ou menos implicitos™*". A configuragdo da boca assemelha-se & configuragéo do
sexo feminino. A figura esculpida parece emergir, vir atona, vir ao mundo, gpds forcar a sua
saida por entre os labios que se abrem tensamente. O segundo enunciado figurativo é condituido
pelo que redmente sBo os eementos desse discurso fotogréfico: um rosto masculino fronta do
qual destaca-se aboca em primeiro plano que sustenta uma pequena escultura feminina.

Esses enunciados néo condituem conflito, uma oposicéo entre 0 parecer e o0 ser. O
enunciat&rio que, em seu fazer interpretativo, cré que € verdadeiro o que esta gpoiado em um
fazer avaiador globa que “ndo conduz em direcdo a uma figura, mas em direcdo a natureza do
encadeamento das fguras e tenta homologé-las com o conhecimento que possui do mundo (como

processo)” ¥V

. Ou s9a enquanto o reconhecimento do carder figuraivo de um enunciado
provém de um fazer interpretativo indutivo (pragmético), a atribuicdo de seu vaor iconico, por
meio de um contrato de veridiccdo, provém de um fazer dedutivo (cognitivo). Ao acetar a
figurdivizacdo de um nascimento, o carder iconico de seu respectivo discurso, o sujeito

manipulado ganha a abstracéo do mundo “rea” e contempla o parto da deusa.
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Na obra de Meirelles et presente a “concepcéo de fotografia poética’ carregada de “uma
ideologia surredista que pde em destaque os antivalores da Normadidade™™™ V. O artista
surredlista se recusa a copiar a natureza, a criar ilusdes referencias e dedicase a0 ‘modelo
interior V1! considerado mais subjetivo em relacdo a0 que é conhecido e aceito por todos. Ou,
ainda, o reconhecimento do modelo interior se da a partir do que € percebido e descoberto sobre o
MesMo e 0 outro modelo, exterior, das indtituicbes da arte.

Nesse discurso, as figuras ndo se gpresentam em conformidade com “os encadeamentos
figurativos estereotipados’™ V"' que produzem a iconicidade. A pele do rosto é desfocada, e ndo
reconhecivdl na sua singularidade. A boca, em sua configuragdo dterada ndo aparece em
nenhuma de suas posigdes reconhecivels. A auséncia de foco e as dteragbes na configuracdo dos
elementos do rosto fazem o enunciatario crer que o que vé ndo é “red”.

Oposicao semantica

A transformacéo da boca de um homem em eemento feminino e a acomodagdo da deusa
aos limites verticais da boca séo temas condruidos e figurativizados no discurso, e conduzem a
uma oposcdo semantica de base transformagdo vs permanéncia A boca se transforma em
elemento sincrético da masculinidade do rosto e da feminilidade da deusa, da canibdizacdo do
measculino pelo feminino, e vice-versa.

Ainda que a configuracéo dos l&bios conduza a uma dupla caracterizacdo do género, a
deusa € uma figura feminina e 0 rosto da pessoa é obviamente masculino. Ha também um
elemento cuja configuracdo € comum a ambos 0S Sex0Ss. 0 hariz, que ndo tem dributos exclusvos
de masculinidade ou de feminilidade,

O nascimento é uma tranformacdo de estados, mas ao olhar para esta fotografia, O
escultor e a deusa, tem-se quase certeza e que tanto o rosto do homem quanto a deusa poderéo
retornar & suas configuragBes anteriores t8o logo esse momento de tensdo, o ingtante capturado

pela fotografia, sga superado. Esse € o0 efeito de sentido que sobredetermina e dinamiza a
configuraco aspectua™ .

Elisa de Souza Martinez

Professora do Departamento de Artes Visuais da Universdade de Brasilia, doutoranda no Programa de Pos
Graduaggo em Comunicacdo e Semidtica da Portificia Universidade Catdlica de So Paulo. Obteve o grau de Master

12



INTERCOM — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo
XXIV Congresso Brasileiro da Comunica¢do — Campo Grande /MS — setembro 2001

INTERCOM

in Fine Arts no Pratt Ingtitute, New Y ork, 1990. Na Universidade de Brasilia, ocupou os cargos de Chefe do

Depatamento de Artes Visuais, Coordenadora de Graduaco e Coordenadora do Laboratdrio de Ensino de Artes

Pl&gticas. Editoradas publicagfes Jornada da Educacgéo Artistica: identidade e rumos da licenciatura (1995) e Guia
Bibliografico; subsidios para o ensino de artes plasticas(1995), e editora convidada para a edi¢io especid da

Revista Humanidades, Pensamento Visual, n. 42 (1997). Membro do Comité de Curadoriae Consdho da

Associacao Naciond de Pesquisadores em Artes Plasticas e da Comissao Organizadora do Centro de Pesquisas
Sociossemidticas (PUC-SPUSP-FFLCH/CNRS Paris).

' Termo utilizado pelo curador gerd do evento, Paulo Herkenhoff, em entrevista concedida aautoraem 7/12/98.

"' P. Herkenhoff, “Introducdo Gerd”, in Fundagio Biend de S3o Paulo, Nicleo Histérico: antropofagia e histérias de
canibalismo, Sao Paulo, 1998, p.22.

""Ibid., p.22. A curadoria da XXIV Biend de Sfo Paulo iniciou-se com a tomada da ‘espessura do olhar’, na linha de

Jean-Francois Lyotad em Discours, figure, como conceito operaciond dedocado para a idda de densdade A
epessura ndo deveria estar apenas na arte (muito menos seria sua ilustracdo como ‘temd), na acdo dos curadores e,

sobretudo, naingtituicéo.

"Y' O “Manifesto Antropdfago’, de Osvald de Andrede, foi origindmente publicado em Revista de Antropofagia, n.1,

ano 1, maio de 1928, Sfo Paulo.

¥ P. Herkenhoff, op. cit., p.23.

V' lbid., p.24.

Y 1bid., p.24.

VI AJ Greimas e J. Courtés, Dicionario de semidtica, trad. Alceu Diss Lima et d, S50 Paulo, Cultrix, d, p. 82.

“Chamase contexto 0 cojunto do texto que precede €ou acompanha a unidade sntagmética consderada, do qua
depende a dgnificagdo. O contexto pode ser explicito ou linguistico, ou entdo implicito e, neste caso, qudificado de
extra-linguistico ou situaciona.”

X Cf. E. Landowski, “ Para uma abordagem socio-semidtica dalliteratural’, in Significacéo, 11/12, p.28.

*1bid., p. 29.

* Ibid., p. 28.

X! Cf. E. Landowski, “Masculino, feminino, socid”, Nexos, 2, 3, p.17.

XA, J. Greimas e J. Courtés, op. cit., p. 223. A ilusfo referencid “pode ser definida como sendo o resultado de um

conjunto de procedimentos mobilizados para produzir eféito de sentido ‘redidade’, gparecendo assim como
duplamente condicionada pela concepcdo culturdmente varidvel da ‘redidade e pda ideologia redisga assumida
pelos produtores e usuérios desta ou daguela semidticd’.

X' lbid, p. 187. Refeese agui A iconizagito como procedimento da figurativizagido, que “visa a revesir
exaudivamente as figuras, de formaa produzir ailusdo referencid que as transformariaem imagens do mundo”.

*Y'F. Ledringant, O canibal: grandeza e decadéncia, trad. de M. M. Del Priore, Brasilia, Editora Universidade de
Brasilia, 1997, p. 42.

X! C Lévi-Strauss, citado por F. Lestringant, op.cit., p.193.

X! B Lestringant, op. cit., p.182.

I D, Ottinger, “Refrato da fémea do louva-adeus como heroina sadiand’, in Fundagio Biend de Sio Paulo, op.
cit., 1998, p. 247.

*X1bid., p. 248.

lbid., p. 248.

! Ibid., p. 248.

! 1bid., p. 246.

!5 Sontag, On photography, New Y ork, Dell Publishing, 1977, p. 11.

VA, J. Greimas e J. Courtés, op. cit., p487. “A ‘verdade, para ser dita e assunida, tem de dedocar-se em direcio
& ingéncias do enunciador e do enuncia&io. N& mais se imagina que o enunciador produza discursos verdadeiros,

mas discursos que produzem um efeito de sentido ‘verdade: desse ponto de vista, a producd da verdade
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corresponde ao exercicio de um fazer cognitivo paticular, de um fazer parece verdadeiro que se pode chamar, ssm

nenhuma nuance pejorativa, de fazer persuasivo.”

Y A. J. Greimas e J. Courtés, op. cit., pp. 185-186.

V! 3. L. Fiorin, Elementos de andlise do discurso, S3o Paulo, Contexto, 1997, p. 67.

VLA ] Greimas e J. Coutés, op. cit., pp. 186-187. “Dir-se-d entdo, que a figurativizagdo instda percursos
figurativos e, se estes forem co-extensivos & dimensdes do discurso, faréo aparecer isotopias figurdtivas”

VI Condderamos para andlise dos efeitos de sentido produzidos a partir das especificidades da tecnologia fotogréfia
a definicdo de uma fonte de enunciagdo, de “um ‘e’ que fdd a partir das reflexdes gpresentadas no texto de Y.
Fechine, “ Standing A part/Facing Faces: notas sobre video-instalagéo e enunciagéo’, Nexus, 2(3): 122,

X3, L. Fiorin, As Astlcias da Enunciagdo: as categorias de pessoa, espaco e tempo, S Paulo, Editora Atica,

1996, p. 43.

X bid., p. 45.

XX M. Floch, “lconicidad: exposicion de unaenunciacion manipulatoria; analisis semidtico de unafotografia de

Robert Doisneau”, trad. Gabrid Herndndez Aguilar, in G. H. Aguilar (org.), Figurasy estrategias; en torno a una

semidtica de lo visual, Mexico/Madrid, Siglo Veintiuno Editores, s/d.

XA, Greéimas e J. Coutés, op. cit., p.333. “ A partir do esquema da manifestagio (parecer/ndo-parecer), podem-se
prever, numa primeira goroximagdo, quatro percursos suscetiveis de conduzir ao esquema da imanéncia (ser/ndo-
ser): patindo do parecer, podese ‘demongra’ sga 0 ser sga 0 ndo ser; patindo do nao-parecer, pode-se
‘demondrar’ orao ser, oraonao ser.”

XU CE. J-M. Floch,, op. cit., p. 54

XV A, Greimas e J. Coutés, op. cit., p. 242.

XXV Cf. J-M. Floch. op. cit., p.59.

X | bid., p.60.
XOVIE M. Nadeau, Historia do Surrealismo, trad. de Gerddo Gerson de Souza, So Paulo, Editora Perspectiva, 1985,
p. 75.

Xl ¢ 3-M. Floch. op. cit., p.6L.
oMo AL J, Greimas e J. Coutés, op. Cit., pp.457-458.
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Apontamentos para uma semiotica sistémica

Ronaldo Henn (Unisinos-RS)

Resumo

O trabalho associa semiose com conectividades sistémicas e a possibilidade
metodoldgica de se investigar processos de producdo através de uma cartografia das
operacbes que se dao nessas conexdes. Defende-se que qualquer semiose e, em
especial, as que se engendram nos processos midiaticos, desenvolvem-se por
interacbes entre sistemas em cujas conexOes afloram-se questdes relevantes na
operacionalizagdo dos mais diversificados formatos de linguagem. Aponta-se para
uma semiotica de cunho sistémico e sua importancia na investigacdo dos processos
comunicativos.

Palavras-chave: semiose, midia e sistemas

A nocdo de semiose, central na Teoria dos Signos de Peirce, pode se
transformar em importante ferramenta metodolOgica para investigacdo de processos
que se ddo no ambito da producdo de linguagens. Cecilia Salles, em trabalho pioneiro
(1992), ja havia comprovado a pertinéncia dessa hipotese na aplicagdo da
metodologia oriunda da Critica Genética com o quadro conceitual oferecido pela
semidtica de extracdo peircena. Outras pesquisas, sob sua batuta, ampliaram
imensamente o leque de aplicabilidade dessa jungéo para as demais esferas de
producdo, que ndo apenas as vinculadas a literatura ou outras formas de arte. Poderia
se pensar em uma semidtica de producdo mididtica a partir de pressupostos
inaugurados nessa articulagdo. A esse quadro, agregaria perspectiva sistémica, por
entender que qualquer semiose e, em especial, a midiatica, processa-se por interacdes
entre sistemas em cujas conexdes afloram-se questbes relevantes na processamento
dos mais diversificados formatos de linguagem **.

Na medida em que a semiose proporciona transmutacdes de informacdes e
sentidos em diversas instancias, tanto sociais, quanto biofisicas, ela , no fundo,
viabiliza conexfes inter e intra sistémicas. Partindo-se do pressuposto de que sO
existam sistemas abertos, no sentido de que trocam entre si, e com 0 meio ambiente,
energia ou informacdo, as crises detonadas nesses processos, que se corroem pela
entropia, sdo, também, crises semioticas.

Esbocou-se aqui trés eixos através dos quais gostaria de articular essas
reflexdes: o vinculado ao conceito de semiose, o extraidos dos postulados da Critica
Genética e 0 que emerge de uma visdo sistémica. Ndo me deterei na questdo da
semiose, cujo conceito ja foi fartamente trabalhado e ndo valeria a pena, nos limites
desse texto, recuperd-lo formalmente®*. Com relagdo a Critica Genética, farei
pequena sintese do que essencialmente importa para a questao proposta para chegar,
imediatamente, ao nucleo em gue esses eixos atravessam-se que estaria resumido na
seguinte indagacdo: 0 que € uma visdo sistémica e qual a sua importancia para se
estudar processos comunicativos.

A Critica Genética nasceu na Franca do final da década de 1960 a partir de
problemas metodoldgicos que pesquisadores encarregados de organizar manuscritos
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literarios enfrentaram. Ja na década de 1980, esse tipo de pesquisa desenvolve-se no
Brasil, dando continuidade ao seu carater inaugural, ou seja, detectar nos
manuscritos deixados por escritores pistas que possam dar conta de particularidades
e generalidades do processo.

Entre os pioneiros nas pesquisas de Critica Genética no Brasil, destacam-se
Philippe Willemart e Cecilia Salles. A partir de Critica Genética (Salles, 1992),
Cecilia desencadeou pelo menos dois saltos nessa area. Primeiro, deu substancia
tedrica aos estudos, resultado de frutifero encontro com a semiética de C.S. Peirce.
Depois, ampliou a area de investigacdo, antes restrita aos manuscritos literérios, para
producbes inventivas de todo e qualquer midia, inclusive os mais recentes, que se
expandem juntamente com o0s computadores. Através desse enfoque, o0 conceito
estrito de manuscrito deixa de fazer sentido e € substituido pelo de "documentos de
processo” que sdo todo e qualquer registro material do processo criador,
independente das linguagens em que se inscreve.

Para Salles (1998), um dos pilares de Critica Genética é a busca dos
meandros da criacdo através dos rastros ou marcas deixadas pelos artistas durante o
processo. Ou seja, estamos diante de uma proposta que enaltece uma espécie de
materialidade da criacdo, cuja natureza € totalmente avessa aos postulados subjetivos
ou movidos por epifanias que o senso comum alardeou sobre as obras de invencéo.
Entretanto, essas marcas consubstanciadas em esbocos, rasuras, ensaios ou em
processos variados que formam, no fundo, profundas camadas de semioses, estdo
presentes nas rotinas produtivas de qualquer midia. A investigacdo desses meandros
podem revelar dispositivos sistémicos importante na configuragdo dos textos
midiéticos, sobretudo no fluxo dessas conexdes.

A visdo sistémica ou organizacional vincula-se a uma a perspectiva de
abordagem do mundo que acolhe os fenébmenos, os acontecimentos, a dindmica das
coisas, justamente a partir das suas conexfes. No entendimento de autores como
Edgar Morin (1986) e Jorge Vieira (1996), trata-se de uma tentativa de se superar
toda uma tradicdo da ciéncia classica que se pautou pela disjuncdo, pelo isolamento,
por uma decomposi¢cdo do mundo em unidades. Os procedimentos de isolamento e a
eximia especializagdo ndo estariam mais dando conta de situacdes em que as
complexidades atingem graus muito elevados. Além disso, algumas transformacdes
acontecem exatamente no ambito dessas conexfes (Prigoggine e Stengers, 1984) e
provocam a transformag&o das unidades.

Na definicdo de Mé&rio Bunge (1979) o sistema forma-se a partir de um
agregado de elementos fixado por um conjunto de relagbes. O agregado deve,
necessariamente, partilhar de certas propriedades em comum. A partir dessas
propriedades, o sistema vai precisar de algumas condi¢des, parametros, para poder
constituir-se  como tal. S&o eles. permanéncia, composi¢do, identidades,
complexidade, diversidade, autonomia, conectividade, estrutura, integralidade,
organizacgdo e funcionalidade™*".

Essa definicdo armazena algumas sutilezas: O sistema ndo se reduz a um
mero agregado. Esse agregado estd circunscrito a uma idéia de totalidade. S&o
partes conectadas que partilham de funcdes ou propriedades internas. Elementos que
sdo, portanto, o ponto de partida para constituicdo do sistema e, consequentemente,
para suas relacdes inter sistémicas. Morin (1986: 99) defende que ndo basta associar
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inter-relacdo e totalidade: € necess&rio ligar totalidade e inter-relacdo através da
idéia de organizacdo, concepcdo que, de fato, alicerca os trés eixos que se pretende,
aqui, entrecruzar. Os sistemas estabelecem-se a partir da articulagdo de determinados
pardmetros. Um deles € a permanéncia que estaria ligado ao conjunto das condic¢bes
iniciais que possam, de alguma forma, garantir a vida do sistema. O principio da
tendéncia a permanecer, segundo Vieira, parece estar associado a uma questédo
cosmoldgica oriunda da crise singular que teria desencadeado a expansdo do
universo. Em outras palavras, qualquer sistema deve ter um conjunto de condicdes
iniciais para que 0 processo a ele inerente possa se desencadear em uma tendéncia a
permanéncia. Esse dado vincula o parametro de permanéncia ao conceito de causagéo
final da semidtica peirceana, que seria 0 processo que rege a conducdo de toda e
qualquer semiose™',

Outro parametro é a composi¢cdo, que diz respeito a quantidade e a natureza,
ou qualidade, dos elementos que irdo compor o agregado. Esse componente definird
os niveis de simplicidade ou complexidade do sistema. A composicdo gera a partilha
de propriedades em comum, coisa quem dara identidade ao sistema

Em um sistema de midia, como o formado pelo jornalismo, algumas
peculiaridades das suas rotinas produtivas sdo ilustrativas da configuracdo desses
parametros. No seu percurso rumo ao noticiario, o dia a dia da redacdo comeca com
reunides de pautas, geralmente envolvendo todas as editorias. Em tais encontros, via
de regra tensos, os jornalistas fazem um balanco da edicdo, cotejam-na com o
noticiario dos concorrentes para a verificacdo da ocorréncia de "furos de reportagem”
e compartilham criticas, & vezes nada amenas. A partir dai, plangja-se a edicdo
enumerando-se as ocorréncias, ou provaveis ocorréncias, que possam merecer
cobertura. Entram nessas listas de pautas tanto as matérias ja publicadas, mas que
por sua importancia, dimensdo, ou reverberacdo social, merecem acompanhamento,
como as sugestdes de acontecimentos que nem sequer foram checados. Os secretarios
de redacado e editores definem quais as prioridades de cobertura e lancam-se, enfim, a
producado da nova empreitada.

Essa atividade, conhecida como pauta (Henn, 1996), desdobra-se por toda a
confeccdo do noticiario. H&4 inUmeras redes de conexfes entre os componentes da
redacdo em si, entre esses componentes com o0s demais setores da empresa
jornalistica e deles com todos os setores que atuam no palco social. Essas conexdes,
de forma direta ou indireta, v8o atuar nas escolhas e definicdes da possibilidade de
noticia.

Pode se garantir que a alma do funcionamento desse sistema € a pauta,
detentora do poder catalisador dessas conexdes. Todas as rotinas giram em torno
desse processo de geracédo, selecdo e exclusdo, desde de, digamos, a mais candida
gualidade jornalistica, que é a percepcao do cheiro da noticia no mundo circundante,
até as intervencoes repletas de interesses pesados acionados dos andares acima das
redacoes.

Nesse sentido, a pauta responsabiliza-se pela efetivacdo de praticamente
todos os parédmetros sistémicos, sobretudo o referente ao quesito "identidade'. Na
medida em que a projecdo das noticias, com toda a codificagdo que lhe d& forma
caracteristica, passa inicialmente e por boa parte de sua producdo pela pauta, é nela
gue se armazenam todo o repertério e potencialidades que delineiam 0 universo
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jornalistico. Portanto, ela da identidade ao sistema, pois € detentora e produtora dos
seus codigos.

O paréametro identidade evidentemente ndo se restringe a pauta mas €
acionado pelo conjunto que forma a linguagem jornalistica. O jornalismo impresso
delineia-se por um fluxo de codigos que ganha sua marca essencial nos processos
diagraméticos de uma pégina. Ha cbdigos especificos na concepcdo da noticia (fato
surpreendente, relevancia publica, carga dramética, etc., elementos ja antecipados
pela pauta) que, ao cruzarem-se com as fontes da linguagem verbal, vao prescrever
formas tipicas de redacdo noticiosa. A diagramacdo reforca tais codigos e em
gualquer lugar do mundo reconhece-se a mancha grafica de um jornal, supra-sumo da
sua identidade.

Outro parametro importante a considerar € o da complexidade. Ela surge
como parametro livre na idéia de que os sistemas vao assumindo determinados
comportamentos em termos de organizacdao de acordo com os a diversidade de
elementos e de suas conexdes. Quanto maior a possibilidade de diversidade
conectiva, aumenta a complexidade e, consequentemente, a informacdo. E nesse
cenario, emerge o problema da entropia e da organizag&o.

O jornalismo é um sistema de alta complexidade que se organiza através de
semioses multiplas. As semioses que envolvem producdo e consumo de noticiario
estabelecem-se como a prépria razédo de ser da atividade e na qual formata-se sua
condicg&o de linguagem.

Colocando-se a questdo de outra forma, pode-se dizer que o jornalismo,
principalmente através do noticiario, mantém um embate constante com a realidade a
sua volta e trabalha com principios como o de organizagdo e caos ou entropia e
neguentropia. Isso ocorre, sobretudo, porque o jornalismo vive ao sabor de uma
realidade que ndo se comporta de modo previsivel. Uma das principais qualidades
atribuidas a uma ocorréncia para que se transforme em noticia é justamente sua
capacidade de surpreender e, quanto mais, melhor. Ao mesmo tempo, o jornal é um
produto industrial cuja confeccdo exige planejamento, previsibilidade. Também
precisa de mecanismos ndo sO de rapida percepcédo da realidade, mas de adequacéo a
preceitos editoriais que na maioria das vezes ocultam interesses diversos.

Enfim, o jornalismo, nesse processo de recolher as ocorréncias e transforma-
las em noticia, precisa dar uma certa ordem no mundo cotidiano propenso ao caos.
Mas sua natureza semioética, profundamente conectada com esse mundo e a mercé de
suas surpresas, torna essa missao, em alguns momentos, deficitédria, o que ndo deixa
de ser um alento. Acontecem verdadeiros surtos nessa “zona fronteirica’, que se
espraiam pelas paginas até que os codigos tdo rigidamente instituidos pelas redacdes
coloquem tudo dentro de uma certa normalidade. As noticias desaparecem, vitimas
do desinteresse provocado pela redundancia.

Propde-se, portanto um modelo no qual existe uma “zona de turbuléncia”
entre o sistema e seu entorno, formado por outros sistemas que se designam, aqui,
como “fronteiras sistémicas’. E nessa regido que se da o impulso produtivo da
noticia, que estara & voltas com toda uma codificagdo de cunho cultural e técnico,
cujos tentaculos de redundancia, necessarios, em certa medida, para fazer a entropia
iminente, irradiam-se para 0 meio ambiente. Talvez nesse territério desencadeia-se
um dos principais embates que a linguagem jornalistica esponencia.
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Percorrer os caminhos dessa semiose via investigacdo dos processos de
producédo pode se transformar em importante ferramenta para o entendimento de
certos fenbmenos midiaticos. Nesse pressuposto, a conectividade surge como outro
parametro fundamental. Trata-se da capacidade que o sistema tem de estabelecer as
relacoes entre os seus elementos. Quanto maior a conectividade, mais chances ele
tem de crescer, de avancar, de formar seu todo.

Na relagcdo do sistema com o meio ambiente, ha riveis de conectividade que
se dao nas suas fronteiras. No caso do jornalismo, penso nos seguintes termos:. Na
feitura de um jornal, entendo-se sempre que o noticiario € a razdo essencial de sua
existéncia, o momento mais crucial é justamente a captacdo da noticia®*"*. Seus
protagonistas principais, o0s jornalistas e as fontes, sdo, em fungdo disso,
responsaveis pela efetivacdo da conectividade.

Quando recebe a pauta que deve cobrir, o reporter ja € orientado sobre as
possiveis fontes que deverd consultar para coletar os dados necessarios. Existem
fontes oficiais, distribuidas em todos os escalfes dos 6rgdos publicos, que fornecem
uma informacdo filtrada de acordo com o0s interesses da instituicdo em questdo. As
melhores, entretanto, sdo as fontes dos bastidores, cujos relatos nem sempre
aparecem nos jornais, porque precisam de checagem mais apurada.

Acredita-se que o bom jornalista seja aquele que usufrua de uma grande rede
de fontes, condicdo para que uma matéria ndo seja apenas um emaranhado de dados
oficiais e interesseiros. E fécil perceber quando uma cobertura limita-se a poucas
fontes ou amplia as visbes sobre os fatos. Basta perceber no texto escrito as
diferentes versdes ou observacfes. Quanto mais complexo O noticiario, maior o
numero de fontes consultadas pelo jornalista.

A relagdo com a fonte constitui um dos pontos de conectividade basica e ela
ja se institui no processo de pauta (Pailet, 1986). Praticamente todas as acdes sociais
hoje sdo desenvolvidas na expectativa da visibilidade mididtica Qualquer
empreendimento, tanto da esfera publica como da privada, pressupfe 0 aparecimento
na imprensa e existem profissionais incumbidos dessa funcdo. Ou seja, existe uma
tecnicidade na fonte que delimita, inclusive, uma forma de trabalho. As pressbes de
o6rgdos governamentais, ndo governamentais, politicos, empresariais e outros
desdobram-se em duas frentes. A primeira, a mais Obvia, da-se no esforco de entrar
na pauta ou agenda das redacbes, seja através de relises, ou no plantio de
informagBes que possam aticar a curiosidade dos repérteres. A segunda visa, ao
contrario, omitir certas informacbGes delicadas para o 6rgdo. Sendo assim, ha um
esforco no sentido de que algumas noticias ndo saiam publicadas. E para isso, vale
tudo, desde suborno até negociatas entre as esferas acima das redacoes.

A relacdo fonte/repérter, portanto, € uma ponta da conectividade da redacdo
com os demais sistemas e subsistemas que compdem o mundo circundante do
jornalismo. Na outra ponta temos a relagdo com o publico que pode, em
determinados momentos, viver o papel de fonte, até mesmo no sentido de pautar
matérias.

As conectividades internas se dao na relagdo dos atores que compdem as
editorias, das editorias entre si, das editorias com as demais funcdes da redacéo,
sobretudo as hierarquicamente superiores (secretaria de redacéo, direcdo de redacéo,
conselho editorial), e had ainda toda uma rede com o0s demais setores da empresa
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jornalistica, nos quais destacam-se a circulacdo e o0s departamentos publicitérios.
Todos eles mantém conectividade com sistemas externos que, em algum nivel, podem
interferir no produto final, a noticia.

Delimitar-se-a, portanto, com esses parametros, o sistema jornalistico como o
composto pela redacdo e, no maximo, pelas forcas internas da empresa que vao de
alguma forma intervir no nlcleo desse sistema, que é a noticia. Os demais pontos
dessas conectividades serdo considerados zonas fronteiricas de sistemas e
subsistemas que integram um ecossistema fundamental, a sociedade™™ e um
metasistema amplissimo delimitado pelo universo conhecido .

Em pesquisa destinada a dissertacdo de mestrado produzida no PPG em
Ciéncias da Comunicagdo da Unisinos, a aluna Maria Dulce Bosa Violli investiga as
rotinas produtivas do jornal Diario Popular. Trata-se de publicacdo da empresa RBS
destinada @& chamadas classes populares e de grande éxito em termos de tiragem.
Destacamos, de sua pesquisa, 0 seguinte relato:

As 16 horas participei de uma reunido de pauta com os editores, quando foram
apresentados os assuntos que sairiam no dia seguinte, ao diretor do jornal, Ciro Martins.

ApOs ser apresentada e sentar-me préxima ao diretor ele iniciou a reuniéo
com a seguinte frase, dita em tom de brincadeira: "Ent&o, o que temos para vender
jornal, amanhd@?" Assim, de forma descontraida, cada editor apresentou o que tinha
de pauta, algumas ja desenvolvidas, pré-prontas.

Conforme o editor Adjunto, Alexandre Bach, até o fechamento do jornal, por
volta das 23 horas, as pautas apresentadas poderiam cair em funcdo do surgimento
de outros assuntos mais interessantes. Por exemplo, até as 17 horas, quando
encerrei a primeira visita ao jornal, a matéria de capa ainda néo estava definida. E
outros assuntos, ainda ndo conhecidos até aquele momento, foram publicados.

Na tarde do dia 13 de fevereiro, acompanhamos a reporter Cecilia numa
pauta sobre invasdo de pulgas em uma rua na cidade de Sapucaia. La vamos nés, a
repérter, o fotografo, o motorista e eu. No caminho, ainda em Porto Alegre,
encontramos a policia de choque com suas sirenes ligadas. Imediatamente, o
fotografo do DG ligou para um fotégrafo da ZH para comunica-lo da movimentacéao
da policia. A reporter fez o mesmo, avisando uma reporter do Diéario, para que se
informasse sobre o0 que estava acontecendo.

A reporter Cecilia busca para sua matéria emocdo, sensibilidade, sendo que
uma de suas perguntas caracteristicas era a seguinte: "...e como foi, como vocés
estao se sentindo?" Cecilia perguntou também como era viver em meio a tanta pulga,
procurando coletar mais depoimentos dos vizinhos. Notamos inclusive o
envolvimento que a equipe teve com a familia, sendo que o proprio motorista
segurou no colo uma das criancas da familia. No caminho de volta para a redacéo, a
reporter comenta que este tipo de matéria pode vir acompanhada de um determinado
servico, por exemplo, sobre como prevenir pulgas. Cecilia afirmou que faltavam
fotografos no DG. O fotégrafo que estava com ela respondeu que por isso o
companheirismo entre os repoérteres deveria prevalecer.
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Algumas marcas desse relato sdo significativas diante das formulacdes
propostas. A comecar pela reunido de pauta em que a faceta mercadoldgica da
noticia, mesmo que exposta de forma irbnica, ganha relevancia. O jornalismo
industrial, ao pertencer a um sistema econdmico-social mais amplo, vincula-se
conectivamente de forma definitiva a esse meio incorporando e a0 mesmo tempo
fomentando todas as suas contradicoes.

Na descricdo do cumprimento da pauta, 0 cruzamento de semioses pré-
codificadas instaura-se na imersdo da reporter em seu meio/fonte substancial: a rua.
Comboio formado pela Policia Militar sinalizado por sirenes ja integra o sistema de
acontecimentos potencialmente noticiaveis exigindo tomada de decisdo répida por
parte da profissional.

O Diario Gaucho, na condicdo de jornal popular, institui codificacéo
particular, heranca do jornalismo sensacionalista que toma félego ainda na segunda
metade do século XIX. Nesse sentido, pautas pitorescas ou mesmo esdrixulas
ganham primazia, como o drama de casa infestada por parasitas. Mesmo que a
reporter esteja muito ciente que, pelas regras codificadas no seu veiculo em
particular, ela deva extrair tons draméticos e emocionais da cobertura, ela aposta que
esteja prestando um servico comunitario.: o jornalismo na condi¢do de sistema que
organiza e da algum sentido relevante arealidade social.

Incorpora-se aqui a hipétese de que o cotidiano é definido ou mesmo
construido pelo sistema jornalistico, no sentido de que a sociedade ocupa-se
diariamente com aquilo que os jornais exploram como seus fatos e temas™'*. H4,
nessa perspectiva, uma sobreposi¢céo de jornalismo no meio ambiente social, de tal
forma que se atribui ao sistema jornalistico um poder descomunal. Ao organizar as
ocorréncias e estabelecer suas angulacbes, o0 jornalismo apropria-se dos
acontecimentos impondo-a ao meio ja com suas devidas transmutacoes.

O potencial informativo dos acontecimentos é como que sugado pelo sistema
jornalistico, processo que se sucede nas conexdes com 0s sistemas fronteiricos, desde
0S niveis empresariais e politicos, até os mais cruciais, desenvolvidos entre
jornalistas e fontes. Esse fendbmeno possui um comportamento parecido com aquele
descrito por Prigogini quando propde a sua Teoria das Estruturas Dissipativas. Os
jornais impdem suas codificacbes ao ecossistema que, ato continuo, passa a se
comportar de acordo com aquilo que 0s meios preconizam.

Articular esses pressupostos em uma perspectiva metoddgica que possa
viabilizar uma espécie de cartografia dos sistemas produtivos de linguagem sugerem-
nos ricas possibilidades na direcdo de uma semiética da producdo com perspectiva
sistémica
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