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Resumo: Para que a ficgdo ganhe vida na mente do tel espectador, exige-se, imperativamente, tanto a
voluntaria suspenséo da incredulidade, como uma atitude positiva de conceder um crédito irrestrito ao
gue s mogtra di na telinha. Mesmo que a narrativa gpresente mundos impossivels que contradigam
abertamente determinadas leis Iégicas ou naturais, basta ao telespectador que tais mundos sgam
coerentes internamente.  Aceitar como verdadeiro aquilo que € visto converte-se em condicéo inegave
dessa experiéncia estética. A compreensdo desse fendmeno requer uma epistemologia  operativa,
sensivel  aos multiplos e sutis matizes de diferencas e semehangas que tecem a densa reticula de

interdependéncias do red e do imaginaio.
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Como entender essa forca da ficgdo seriada natelevisdo brasileiraparaaqua chama a atencéo
o titulo da capa da revisa Veja de 10 de janeiro dando conta de que 32 milhdes de brasileiros
assistem a novela das 8 da Globo, Lacos de Familia. Como explicar um pico de audiéncia de 61
pontos, na noite de 11 de dezembro, ou sgja algo em torno de 79% dos aparelhos de TV do pais
sntonizados na Globo para ver o drama de Camila (Carolina Dieckmann), uma personagem de
ficcdo que sofre de leucemia? Seria apenas porque o redismo da narrativa de Manod Carlos permite
que o telespectador reconhega na ficgdo situagdes parecidas com as de sua prépria reaidade e que as
personagens sgam semehantes  &s pessoas com quem e convive guotidianamente? E a forca da

televisito movendo airrefreavel tendéncia humana a dar forma aos produtos da imaginacéo? Trata-se
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de um fendmeno que nos desafia a pensar no forte enraizamento  antropolégico da ficgdo seriada

tdevidva

Nesse recorte, atelevisio funciona como uma méguina produtora de entretenimento que atende
a nossa necessdade de ficgdo. Ela constroi um espelho de nossas proprias possibilidades que nos
fascinaporque estamos determinados como mdnadas a levar todas as possibilidades imaginavels dentro
de nés mesmos. SO podemos fazer frente ao carédter aberto do mundo através das possibilidades que
derivamos de ndés mesmos e que projetamos sobre 0 mundo. 1sso acontece num espaco de jogo que
requer imperiosamente a aceitacéo das proposicdes narrativas como verdadeiras. Diante delas, néo
cabe a divida ou a suspeita: temos que aceitar  que o mundo ficticio é tal como se apresenta na
telinha, ainda que entre em contradicdo com determinadas normas do mundo atual ou com formas de
narrar consagradas pela tradicdo. Nesse sentido, a ficgdo seriada oferece uma resposta ao desafio de
conseguir unir principio e fim para criar uma Ultima possibilidade aravés da qud o find, ainda que néo
possa ser contornado, ab menos possa ser posposto  de maneira ilusdria. O especifico do ficciona
resde nessa natureza imagin&ria que conditui os mundos congruidos, mundos auto-referencials ou

pseudo-referenciais. Dai, e ndo da redidade fética, procedem as chaves que posshilitan sua

interpretacéo.

Que tipo de mundos so estes mundos ficcionais que se ddineiam diante do olhar cativo do
telespectador? Mundos de uma segunda ordem? Metamundos? Qua € a natureza desses seres que
vivem seus dramas particulares na telinha? A imagem paradoxamente proxima/distante do Leblon de
Lacos de Familia € sombra de nosso mundo ou é a redidade possivel de um outro mundo? Os
mundo ficcionais da telenovela congituem um correlato de nosos atos cognitivas ou perceptivos
particulares, de modo que poderiamos dizer que, de agum modo, modificam nossa ontologia numa

espécie de modaismo em quetudo sereduz aos arquétipos datelenovela?

A discussio da questéo daficcionalidade e do valor de verdade no texto da narrativa seriada
televisiva passa pelo marco que representa a nogdo de mundo possivel desenvolvida por Dolezel e

Pavdl. Para €es, os contelldos ou universos textuais devem ser descritos como  uma redidade
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auténoma, ndo necessariamente vinculada a0 mundo atud e inclusive contraditéria no que tange a suas
normas e possibilidades de existéncia? Ambos aludem aps mundos possiveis textuais como mundos
dternativos a0 mundo red. Dolezd desenvolve uma teoria dos mundos possiveis no marco de um
modelo de muiltiplos mundos® Esse modelo supde a negacéo frontal das tradigdes miméticas e pseudo-
miméticas. Em contraposicéo a semantica mimetica, sua tese nega a existéncia de um Unico mundo,
porque, nesse caso, teria que aceitar que os outros mundos S20, inevitavelmente, uma copia dele.
Por outro lado, a0 aceitar a exiténcia de multiplos mundos, nenhum deles ha de ver-se
necessariamente como  representacéo dos demais. seriam mundos pardeos, sem uma relagéo de
hierarquia entre 5. Assim, romper-se-iam os antigos vinculos que fazem do mundo real o fundamento e
0 ponto de referéncia inevitavel de qualquer construgéo artistica Os mundos ficcionais ndo estariam

mais sob anecessariatutdado mundo fético.

A tese de Dolezel representa um giro copernicano em relagdo a tradicdo mimética. Primeiro,
porque 0s mundos possiveis ficcionais sBo conjuntos de estados possivels das coisas em que 0S
edementos ficcionals ndo representam entes ou universais reals. Segundo, porque afirma a
homogeneidade ontoldgica dos diversos seres que integram oS mundos possiveis ficcionas,
independentemente de seu carder mas ou menos redista N € possivel a interacdo entre
personagens ficcionais e reais, porgue estio separados pela fronteira que divide ambos os mundos. E
importante, no entanto, ter bem claro que esses mundos possivels devemn ser visos mais como

edtruturas culturais do que como estados de possiveis de coisas.

No espaco televisivo, tudo acontece muito aém da linha vermelha que separa o red do fictivo.
Ali, o recorte da redidade obedece também a critérios de uma producéo estética que determina
selecdo de angulo, dtura, movimento, disténcia e enquadramento de camara, iluminacdo, sonorizacdo e
montagem. O real recebe o tratamento das experiéncias perceptuals paradoxals que evocam aidéia
das estruturas duais dos mundos ficcionais®: do jogo de fazer-acreditar ou jogo do como se.... Essa

prética éinerente a construcéo televisiva, ndo ha como traté-la de outro modo.
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A entrada nesses mundos possivels da narrdtiva seriada televisva se da através de canais
semidticos. O mundo redl penetra nos mundos ficcionais aportando modelos para sua organizagdo
interna e, em suma, subministrando materiais (previamente transformados) para a construcéo de tais
mundos, ou sga, ee paticipa ativamente na génese dos mundos possivels. Mas esse acesso da-se
também através do olhar do telespectador e da sua interpretacéo gragas a mediacdo semidtica, isto €,
através da atudizacdo dos diferentes codigos e Sgnos  subjacentes nas imagens. A mediacdo semidtica
(convencdes historico-culturais, géneros, etc.) reveste-se de umaimportancia transcendentd ja que €
assm que se garante o0 estabelecimento de uma ponte permanente entre os espectadores reais e o

universo daficgéo.

A televisdo constréi um ponto de observacdo que € o lugar de ancoragem, aqui e agora, de nossa
atividade perceptual-cognitiva. Ela congtréi uma epécie de minimo denominador comum da imagem:
milhdes de telespectadores véem o objeto de sua atencéo, de uma mesma perspectiva dada pela
camara. Nesse sentido, pode-se falar de uma transubjetividade do olhar, produto da textuaidade do
fazer tdevisvo. A tdevisio condtitui-se numa espécie de deus-observador extra-sensorio, para quem
tudo podera ser perceptivel. Vemos s0 0 que €a vé, do angulo que ela vé. Essa estrutura obedece
menos s leisdaldgica do que aslels da perspectiva (como se fosse de uma geometria Optica, de certo
modo similar aquela da perspectiva pictorica). E a partir dessaimagem compartilhada que se aore uma
multiplicidade de pontos de vistas determinados pela Situacdo da observacdo. A condicdo plurd esta
na essencia do estado das coisas; e 0s mundos possiveis sdo produtos dessa pluraidade. Por isso, 0
mundo da narrativa ficciona teevisva congtitui-se como um elemento indicid que remete a0 mundo do
tel espectador ndo no sentido solipsistico de um eu individua que configura toda a redidade como uma
impossibilidade fundamenta  de uma transubjetividade, mas como dgo plurd em que ndo existe mais
um ponto de vigta Unico acimaedén do mundo red.® Ali, os fatos correlacionam-se com aredlidade

vivenciada pelo telespectador num ato complexo de percepcdo que é muito peculiar daficgao.

A vdidagdo do universo ficcional néo depende mais de seu maior ou menor acordo com o
mundo redl. Para que a ficcdo cobre vida na mente do tel espectador é preciso, imperativamente, que
ocorra tanto a voluntéria suspensdo da incredulidade, como uma positiva  atitude de conceder um

crédito irrestrito a0 que se mostra diante de seus olhos. Mesmo que a narrativa apresente mundos
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impossivels que contradigam abertamente determinadas leis |6gicas ou naturais, basta ao telespectador
gue tais mundos sgam coerentes internamente.  Aceitar como verdadeiro o que se vé, converte-se na
condicdo inderrogavel dessa experiéncia estética. A narrativa televisva deve ser vivida e gpreciada
como uma janela aberta para 0 mundo contemporaneo. Nela, os marcadores de diferenca entre

redidade e representacdo - verdade e ficcdo - ndo estéo disponiveis com plena nitidez. A
compreensdo desse fenbmeno requer uma egpistemologia operativa que sga sensivel  aos mltiplos e
sutis matizes de diferencas e semelhancas que tecem adensareticula de interdependéncias entre o redl

eaimaginaio andgamados numaleitura unificadora

Para Goodman, ndo vivemos em uma Unica realidade, mas em muitas, e cada uma destas
redlidades é resultado de um processo que néo se pode fazer remontar a nenhum fina imutével.” N&o
h& um mundo Unico, subjacente, mas estamos sempre  criando  novos mundos a partir de outros
mundos ja conhecidos; e todos coexistem num processo  que ele descreve como fatos extraidos da
ficcdo. Por tanto, as ficgdes seriadas da TV ndo Sdo necessariamente vistas como algo oposto a
redlidade; pelo contrério, sdo condicbes que tornam possivels a producdo de mundos, de cuja
redidade, por sua vez ndo se pode duvidar, ja que podemos ter acesso ao inacessivel inventando
possibilidades. Como descreveu McLuhan, é a arte da ficgio como extensio da condicio humana®
Vde para a telenovela a afirmacéo de Milan Kundera de que n&o se trata, agqui, de uma confissdo do
autor, mas de uma investigacéo sobre 0 que é a vida humana, dentro da armadilha em que se tem
convertido o mundo.” A ficcionalidede € definivel unicamente a partir de consideragdes de indole
pragmética, isto € de convengdes ingtituciondizadas que regulam o comportamento do telespectador
diante do tipo de discurso préprio da comunicaco ficciona. O que determina tanto aldgicainternados
mundos ficcionais como a propria nocéo de redidade sfo convengdes socid e historicamente

condicionadas

Ja na cosmovisio lating, o termo  ficta designava, primariamente, as representagies das imagens
de dguma coisa, aredidade smulada ou ilusdria - uma estétua moldada em cera ou barro ou mesmo
uma imagem recriada em nossa mente, por exemplo.”® Os ficta tém um duplo status ontoldgico:

materid e ided. E uma derivada de fingere, verbo que designa este duplo processo de  moddar,
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esculpir ou de imaginar, inventar, smular, mentir. Torna-se possivel essa passagem do processo de
modelacdo para o de imaginacéo pela agregacéo de uma expressao relacionada, fingere animos,
gue significa manipulacéo da memdria. Fingite animis imaginem sgnifica ao mesmo tempo permita
teu espirito criar ou imaginar tal ou tal outra coisa. Todo ato de criacdo fictiva envolve percepcéo
mental. E estes atos tém a ver com a propria natureza da representacdo, com aguilo que 0s gregos
chamavam eidolon - gue designavam ao mesmo tempo estétuas e fantasias, fantasmas e idéas, enfim,
as aparicdes de todos os tipos: Ssmulacros de pedras, de pigmentos coloridos, visdes da mente, ilusdes
do sentidos. O objeto destes atos € 0 que nds chamamos de mundo ficciona, no sentido etimol dgico da
paavra. Este tipo de mundo pode formar uma amégama de aparicdes mais ou menos perceptive's, que
S80 0s correlatos aos atos de apreensio por parte do sujeito. Nossas formas de acesso ab mundo
rea ou ficcional é modalizado por nossa atividade perceptual  como proposicdo em que a afirmacéo ou
negacdo € modificada por um dos quatro modos: possivel, contingente, impossive e necessario. 1sso
quer dizer que nés representamos para NGs proprios Ndo gpenas 0 mundo, mas a nossa préopria forma
de representé-lo, através de diferentes tipos de experiéncias perceptivo-cognitives. O mundo néo €
uma invariante mas, como diria Husserl, € o produto de variagOes eidéticas, ou sga, € o resultado de
uma complexa experiéncia éxtero-, proprio- e interoceptiva dos objetos e de suas qualidades

perceptuais.

Quando nos movemos da redidade empirica para a ficcdo seriada televisva, ndo € o mundo
como objetos e propriedades que € visto, nem € o efeito da verdade resultante da correspondéncia da
textudidade da narrativa com o mundo externo. Egte efeito é tdo sSgnificante na minissérie Aquarela
do Brasil quanto no jorndismo ou no discurso histérico que faa do Brasil dos anos 40. O que nés
vemos €, na verdade, um modo de percepcdo, uma modalidade perceptud. Para entender bem este
fendmeno, nGs devemos dterar radicamente nossa concepcao ontoldgica de mundo no qual os objetos
SA0 vigtos, usudmente, como independentes e anteriores a experiéncia. A ficgdo seriadatdevisva fda
de um mundo que, arigor, ndo existe. A disténcia do rea pode ser um pouco maior ou MeNor, Mas nem
aquele bairro carioca do Leblon onde estdo ambientados os Lagos de Familia, nem aguela floresta

amazbnica de Uga Uga correspondem a redidade. Mas é condicdo do jogo ver a ndo-redidade
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como se realmente existisse. N&0 se trata de reproduzir o que existe, mas de criar 0 que poderia

exigir

A ficciondizacdo é um processo que entranha uma dudidade que ultrapassa  os limites da
redlidade contextud. A disposicio dos eementos da narrativa no contexto os faz perder o a de
familiaridade, ainda que continuem individua mente reconheciveis. O préprio processo criativo ja gponta
parauma estrutura do duplo sentido. Essa é uma oportunidade paradoxa e, talvez por isso, desgavel
de edtar, a0 mesmo tempo, inseridos plenamente na vida e fora dela. Essa possibilidade concomitante
de insercdo e separacdo oferece uma experiéncia de  universalidade que, de outra forma, seria
impossivel. Por iso, a ficciondizagdo representa formalmente nosso estar no meio das coisas, ao
converter implicacd em espelho de s mesma. A capacidade de seducéo da ficcdo seriada
televisva pode medir-se por sua capacidade de produzir uma certa iluso que faz com que, por um

instante, acreditemos ter vivido outra vida, numa milagrosa ampliacio da nossa experiéncia™

A ficgdo incorpora uma redidade identificivel e a submete a uma remodelacéo imprevisivel.
N&o importa que os dois mundos de Uga Uga sgam incompativeis, ndo importa também que a
transi¢do das personagens do mundo urbano para o selvagem e vice-versarompaalogicado espago e
do tempo. Quando descrevemos a ficciondizagdo como um ato de transgresséo, devemos ter em
conta que a redlidade que foi ultrgpassada néo fica para trés, mas permanece presente. Com isso, a
ficcdo mantém umaduaidade que pode ser explorada como meio de redlizar o possivel. Esse € um dos
motivos por que os telespectadores, ainda que conscientes de que a telenovela é pura smulacgo,
parecem ter necessidade dela. Eles aceitam 0 jogo de ocultac@o e revelacdo que esta sendo proposto.
Esta smultaneidade do mutuamente excludente € representativa de todo o processo da ficcionalizacéo

que utiliza o engano para descobrir realidades escondidas.

N&o e trata da necessidade de uma audiéncia menos qualificada, ingénua que gasta seu tempo
com frioleiras. A questéo é mais complexa. Kant concebia as categorias da cognicdo como ficgdes
heuristicas que devem ser interpretadas como se correspondessem a ago. Este como se introduz uma

idéia de dterndtiva € que € uma necessdade imprescindivel para a cogni¢do. Mas, mesmo as
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necessdades sem dternativas - as mais fantagticas - podem ser verdadeiras, ainda que tenhamos que

concordar que tal verdade é mais antropol 6gica do que epistemol égica.

Se as ficghes tm  uma base principamente antropolégica, parece dificil postular que sua
inevitabilidade episemoldgica tenha fundamento ontoldgico. Pode ser esta uma das razbes pelas quais
ndo podemos falar de ficgdo como tal, por que esta SO pode descrever-se em virtude de suas fungoes,
ou sga, das manifestacbes de seu uso e dos produtos que resultam dela. Na epistemologia,
encontramos a ficcdo  como pressuposicéo e na ciéncia como  hipdtese. As ficgbes proporcionam a
base das imagens do mundo e 0s pressupostos pelos quais guiamos nossas agfes s também
ficcbes. Em todo o caso, a ficgdo desempenha uma tarefa digintac a partir de uma postura
epistemoldgica € uma premissa; na hipdtese, € uma prova; nas imagens de mundo, é um dogma cuja
natureza ficciond deve permanecer oculta se quiser evitar que a base se veja afetada; e em nossas
aches didrias é uma antecipacdo. Dado que as ficgbes tém tantas e t&o variadas aplicacles, podemos
estabelecer como se manifestam, 0 que conseguem e o que revelam. O desgo, firmemente arraigado,
ndo sH de termos a nds mesmas, mas de conhecer 0 ser que somos, faz com que aficciondizacdo se
oriente em duas direcfes distintas. descrever asatisfacdo deste desgjo, mas também proporcionar uma
experiéncia do que dgnifica transcendermos a nés mesmos. Essa auto-modelacdo é a resposta a
inacessibilidade que temos frente a nds mesmos. E a ficgdo seriada tdevisva supre plenamente

demanda antropol dgica.

O sentido antropoldgico da ficciondizagdo esta relacionado com o desgjo de compreender as
redidades insondaveis da vida humana como a questdo de nossa origem e fim: pontos cardeais que
desafiam nossa capacidade cognitiva. N&o € necessrio inventar 0 que se pode conhecer, e por iso as
ficgdes sempre contribuem para sdvar o impenetravel. Ha redidades da vida humana que
experimentamos, mas que nd podemos conhecer. A medida que a ficcionalizagio ultrapassa as
fronteiras do conhecido, indo adém, representando redidades que seriam em s irreconheciveis, a se
torna um indice de como concebemos 0 que estd negado a nossa compreensao, 0 que € inacessive e
impenetravel. Nesse sentido, €la passa a ser  um parémetro de mensuracdo da mutabilidade histérica

dos desgos humanos mais reconditos.
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A partir da observagdo anterior podemos derivar a formula kdsica da ficciondidade: da
provoca a smultaneidade do que é mutuamente excludente. A ficgdo seriada televisva contém toda
uma s&rie de sinais convenciondizados que indicam ao espectador que a linguagem filmica utilizada é
discurso representado. O que serd dito ou mostrado  deve ser tomado unicamente como e estivesse
s referindo a adgo, enquanto que, na redlidade, todas as referéncias estéo entre parénteses e servem
t80 somente como guias para o que deve ser imaginado. A personagem deve representar-se as mesmo
através de um disfarce com o fim de fazer surgir ago que ndo existe ainda. A pessoa da méscara
(persona) ndo fica, portanto, por de tras, mas esta presente como algo que aguém ndo pode ser
enquanto  continua sendo €e mesmo. Por isso, o dgnificado manifeto nas peripécias de
Badochi/Humberto Martins, em Uga Uga, devem ser entendidas S multaneamente também como um
sgnificado digtinto, para que a mascara (persona) possa ser transparente, sem que hgja necessidade

deretirdla. Essaé a cléssica questéo daincompletude.

Dado que os protagonistas querem dizer dgo digtinto do que dizem, as narrativas convertem-
se em portadoras de um sgnificado latente, sem que nunca deixem de querer dizer o que diziam em
primera indancia O telespectador deve permanecer impressionado pelo que oS protagonistas
fizeram. Embora essa incompletude possaser contestada, - ta Critenden ** o faz, por exemplo, a0
airmar que o0s seres ficcionals sd0 logicamente completos (ainda que possam ndo sé-lo
ontologicamente) desde a perspectivainterna da histéria narrada, ja que o contexto e o leitor suprem
as suas caréncias informativas - o carder incompleto  dos seres ficcionais sdta a vista unicamente
guando se leva a cabo sua comparacdo com seres do mundo atud. Internamente, os mundos ficcionals
regulam-se peo principio de suficiéncia  informativa podem ser l0gica mas ndo Ssemanticamente
incompletos, pois 0 campo interno de referéncia supre sobradamente a fdta de informacdo. Essa
complementaco acontece pelo trato especid que se d4 aos relatos ao ficciondiza-los des 5o
convertidos em signos com os quais se explica a redidade oculta, j& que unicamente o significado
ficciondizado do relato pode sacar a luz o que deve ficar pouco definido. Sem dlvida, se o primeiro
sgnificado - o das facanhas herdicas - serve de sind a outro significado - o do desgjo de que os

tomem pelo que é o protagonista -, ndo se esta colocando uma questéo de dedocamento mUtuo e,
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portanto, esta inseparavel dudidade se gpresenta como estrutura do duplo significado. Esse dltimo
implica que sempre h& um significado manifesto que esboga outro latente que, por sua vez, obtém sua
relevancia daguilo que o manifesto diz. O mundo real se acha rodeado de infinitos mundos possivels que
sdo frutos da atividade poético-imaginativa. N&o obstante sua heterogeneidade |dgica e ontoldgica, a
coexigténcia entre ambos 0s tipos de mundo é possivel  sempre que os elementos da redlidade fética se

vinculam as exigéndias dos mundos imagindrios.

Quando o significado manifesto se libera do que designa, torna-se disponivel para outros usos.
Se agora vamos toma-lo como metafora de algo que traz a luz uma redlidade oculta, aore-se para nés,
claramente, 0 jogo entre o sgnificado manifesto e o latente. Esse espaco de jogo € o que converte a
ficciondidade em uma matriz geradora de significado. Desse modo, 0 que se disse e 0 que se quer
dizer podem combinar-se de maneiras distintas e, dependendo de como se vinculam, iréo surgindo

novos significados, tanto a partir do significado manifesto como do latente.

Pavel assnda que a fronteira entre o mundo atual e os mundos ficcionais S20 imprecisss,
histéricas e culturdmente variaveis e, sobretudo muito permeéveis. A violacdo desses limites operanos
dois sentidos.* A ficcio sariada televisiva tem feito releituras dos fatos do cotidiano do cidaddo
anbnimo brasilero, ficciondizando-os. Por via inversa, a propria televisio tem funcionado como midia
estendida fazendo a crénica da novela em tom de um gossip que ultrgpassa os limites do ficciond,
fundindo/confundindo redlidade e representacdo. A méscara (persona) passa a desempenhar um pape
socia como doppelganger™, que vincula a0 que representa Uma personagem com a personagem

representada.

A ficcéo seriada televisiva cativa porque mostra como a esséncia dacondicdo  humana pode
se manifestar. Ela mostra, na telinha, o intimo das pessoas como  ponto de encontro  de seus mltiplos
papéis sociais. A seducdo decorre dessa empatia que se estabelece entre personagem-ator e
tel espectador, no esforgo de inventar as mesmos congtantemente. E, finamente, ea mostra que existe

um marco de referéncia Ultimo para 0 que fazemos de nés mesmos através da auto-moddacéo pela
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ficcdo. Se ela proporciona a humanidade possibilidades de auto-extenséo, também pde de manifesto a

maior das suas limitagdes: a radicd inacessbilidade as mesma

Assm, aém de cumprir a tarefa basica de entreter contando uma histéria, a ficcdo seriada
televisva torna-se um instrumento de mediagéo cotidiana do conjunto das relagtes socias, da difuséo
dasidéas edaformacdo das condutas que tém lugar na sociedade. Seu tecido condtitui-se através de
um principio de canibalismo, de devoracéo de nuitos outros textos motivadores aos quai's agregam se
ainda outros gerados pelas préticas da propria midia televisva. Os capitulos vao absorvendo os
imprevistos que surgem durante o processo de producéo do texto, incorporando o cotidiano veiculado
pela midia e obedecendo as sindizaghes da audiéncia. Desse modo, ndo importa quéo distante no
€e3paco ou no tempo estggam os fatos que compdem o0 argumento da narrativa, € preciso que sga
garantido o principio de que a hegemonia do tempo presente € a esséncia do fazer televisvo. Nada é
distante ou desconexo. Esse fluxo continuo da narrativa deve ser assegurado por uma gramética que
precisa ser assmilada ja nos primeiros capitulos.  Dissolverm-se os limiares epistemol dgicos classicos
gue marcavam a Sseparacéo entre o redl e o fictivo para que, através de uma outra logica, a narretiva se
torne um suporte mais eficaz na sua tarefa de compor 0 imaginario coletivo contemporaneo. O produto
da teevisio promove a velocidade e a l6gica de mercado, 0 que significa que precisa ser repensado o
conceito de permanéncia que preside uma estética onde as categorias S0 duradouras porque estéo

sob o abrigo de uma metafisica.

NOTAS
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